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FRIEDRICH DURRENMATT

Jeden z najmniejszych krajow  Europy
— Szwajcaria — wydal w powojennym dwu-
dziestoleciu dwoOch dramaturgéw, ktoérzy naleig
juz dzi$ do najs$wietniejszej czoldowki Swiatowe]
scenicznej literatury: sg to Max Frisch i FRIE-
DRICH DURRENMATT. Nie negujgc mistrzo-
stwa piora tego plerwszego, nalezy stwierdzié,
ze Diirrenmatt osiagngl wiekszg popularnosé,
czemu sprzyja roznorodno$é form literackich,
w jakich ujmowal swoje widzenie wspolczesno-
§ci. Jest on autorem powie$ci, opowiadan, stu-
chowisk radiowych, widowisk telewizyjnych
i wielu sz'uk teatralnych. Rownoczeénie dat sie
pozna¢ jako rezyser swoich stuchowisk i sztuk.
Jego popularnos¢ zachecala prase do umieszcza-
nia wielu wywiadow z wielkim dramaturgiem
i jego wiasnych esejéow, co znowu popularyzo-
walo znane dzi§ w calym kulturalnym sSwiecie
nazwisko Durrenmatta,

Zadebiutowal w 1947 r. jako autor sziuki ,,Es
steht geschrieben” (Diirrenmatt pisze w jezyvku
niemieckim), wystawionej na scenie ,Zuricher
Schauspielhaus”. W paru nasiepnych latach
powstaje sztuka ,Der Blinde” i komedia ,,RO-
MULUS WIELKI”. Ich autor pracuje réwno-
czeSnie jako krytyk teatralny tygodnika , Welt-
woche”. W 1952 r. zdobywa rozglos komedig
»Die Ehe des Herrn Missisipi” (premiera w Mo-
nachium na scenie teatru Kammerspiele), a po
roku potwierdza swoéj sukces napisaniem ko-
medii tragicznej ,Wizyta starszej pani”, wysta-
wionej w 1956 r. w Zurichu i ukazanej w na-
stepnych kilku latach na wszystkich wiekszych
scenach europejskich i w Ameryce. Ta wla$nie
prapremiera i co raz powszechniejsze publiko-



wanie w druku innych utwordéw przyniosty pi-
sarzowi tak glo§ng stawe, ze dereklorzy wszyst-
kich czolowych teatréw czekali juz teraz na
kazdg mnastepng sztuke Diirrenmatta.

W Polsce do spopularyzowania scenicznej twor-
czosci tego pisarza przyczynil sie przede wszyst-
kim znakomity miesiecznik teatralny ,DIA-
LOG"”, w ktérym poczynajgc od wrzesnia 1957 r.
ukazaly sie nastepujgce pozycje pidra Friedri-
cha Diirrenmatta: ,Wizyta starszej pani”, ,Je-
sienny wieczor”, ,,Akcia Wega”, ,,Romulus Wiel-
ki”, ,,Nocna rozmowa z czlowiekiem, ktoérym
sie gardzi”, ,Herkules i stajnia Augiasza”,

»Aniot zstgpit do Babilonu”, ,Proces o cien
osta”, ,Siranitzky 1 bohater narodowy”,
wFrank V — Opera bankierska”, ,Fizycy”. —

Dzieki przedrukom dziel szwajecarskiego drama-
turga polskie teatry mogly zapoznaé swojg pu-
bliczno$é z jogo specyficzng tworezoScig scenicz-
ng. Pionierskg role w tej dziedzinie pelni Teatr
Dramatyczny w Warszawie, na ktoérego scenie
ukazaly sie kolejno polskie prapremiery , Wi-
zyty starszej pani”’, ,Romulusa Wielkiego”,
»Aniola zstepujgcego do Babilonu”, ,Franka V"
i ,Fizykow”. Z tego tez powodu zaproszony
przed dwoma laty do Polski Diirrenmatt wigk-
sz0§é czasu swojej wizyly poSwiecil spotkaniom
z zespolem tego teatru i obserwacji odbywajg-
cych sie tam wla$nie wtedy proéb ,,Franka V.
Roéwniez 1 polska telewizja wykorzystata twor-
czo$§¢é stynnego Szwajcara: miliony telewidzow
pamietajg dwie wielkie kreacje aktorskie Gu-
stawa Holoubka i Jacka Woszezerowicza w ,,Je-
siennym wieczorze”, pamiegtajg widowisko ,,Ak-
cja Wega”, przejmujgce aktorstwo Tadeusza
Fomnickiego i Kazimierza Rudzkiego w ,,Stra-
nitzkym i bohaterze narodowym?”, przeniesienie
na szklany ekran warszawskiego spektaklu
~Romulusa Wielkiego” ze wspanialg kreacja
Jana Swiderskiego w roli tytulowej, a ostatnio
Swietng telewizyjna adaptacje radiowego slu-
chowiska ,Kraksa” (pt. ,,Przygody pana Tra-
psa”), w ktorej znowu Jan Swiderski w roli
emerytowanego prokuratora odniost jeden z naj-
wiekszych swoich sukceséow aktorskich.

Jezeli do wyzej wymienionych relacji utwo-
row Dirrenmatta dodamy kilkakrotne audycje

radiowe oraz inscenizacje innych teatréw, mo-
zemy §mialo stwierdzié, ze wybitny dramaturg
szwajcarski znalazt w Polsce wielu mitoénikow
zaro6wno wsrod tworcow artystycznych, jak
i odbhiorcow.

Warto si¢ zastanowié, co w tworcezo$ei Diirren-
matta stanowi jej indywidualno$é i na czym
polega 6w niewatpliwy zwigzek dziel Szwajcara
z naszym wspélczesnym $wiatem. Szukajgc od-
powiedzi na te pytania mozemy sie oprzeé nie
tylko na jego utworach, ale i na bezposrednich
wypowiedziach, ktére okreslajag jego stosunek
do sztuki i do naszej wspoélczesnosci. Powaga
myS$lenia lgczy sie w nich czesto z przewrotng
kping i swawolng ironia.

Oto kilka z tych wypowiedzi;

Swiat — to monstrum przerazajgce, z kto6-
rym nie mozna nie przegraé, ale z ktérym
nie wolno sie pogodzié.

Scena nie jest dla mnie polem $Scierania
sie teorii, $wiatopogladéw czy wypowiedzi
lecz instrumentem, ktérego mozliwosci
prébuje poznaé, grajge na nim.

Kocham kolorowa scenografie, kolorowy
teatr, scenografie Teo Otto — by wymie-
ni¢ z szacunkiem przynajmniej jedno na-
zwisko. Niewiele potrafilbym uczynié¢ dla
teatru czarnych kotar, na jaki kiedy$ byla
moda, albo dla teatru pragngcego ,,promie-
niowaé nedzg”, jak tego chcieli niektorzy
scenografowie. Rzecz prosta, najwazniej-
sze w teatrze jest przede wszystkim sto-
wo. Ale wilasnie: przede wszystkim. Procz
stowa potrzeba jeszcze wielu innych rze-
czy, ktore skladajg sie réwniez na teatr.
Potrzebna jest chociazby swawola: jezeli
po obejrzeniu mojego ,,Malzenstwa Pana
Missisipi” ktos postawi niezwykle rozsgd-
ne pytanie, czy mozliwy jest teatr
w czwartym wymiarze — dlatego, ze jed-
na z postaci wchodzi na scene przez pudto
zegara wahadlowego — bede mial obo-
wigzek wyjasdnié, ze nie mys$lalem tu by-
najmniej o Einsteinie. W zyciu codzien-



nym sprawilo by mi przyjemno$é przyjsé
w odwiedziny do kogo$§ wkraczajge do
pokoju, ku ogélnemu zdumieniu obecnych,
przez pudlo zegara wahadlowego czy
wplywajge przez okno. Ale tego, Zze my,
autorzy sceniczni, lubimy realizowaé na-
sze marzenia bodaj w teatrze — gdzie
wszystko przeciez jest mozliwe — tego
nam nikt nie moze braé za zle.

Tylko komedia jest jeszcze na czasie.
Tragedia zaklada z géry wine, koniecznos¢,
umiar, perspektywe, odpowiedzialno$é.
W zamecie naszego stulecia, w tych wi-
sielczych podrygach bialej rasy, nie ma
juz winnych i1 odpowiedzialnych. Nikt za
to nie odpowiada i nikt tego mnie chcial
Dzieje sie to wszystko naprawde nieza-
leznie od nas .. Takiego mamy pecha, nie
jest to wszakze mnasza wina.

Za pomocg drobnego spekulanta, kan-
celisty, policjanta, mozna lepiej oddad
dzisiejszy $§wiat, niz za pomocg rady fe-
deralnej czy Kkanclerza. Sztuka dociera
dzi§ tylko do rzedu ofiar.

Komedia jest pulapka, do ktorej publicz-
nos$¢é zawsze wpadala i nadal bedzie
wpadad.

Tyrani nasze] planety sg nieczuli na dzie-
ta pisarzy, ziewajq przy ich pelnych skar-
gi pieSniach, bohaterskie epopeje uwa-
zajg za $mieszne bajki, przy utworach
religijnych zasypiajg. Jednego wszakze
bojg sie: ich szyderstwa.

(Fragmenty z przedruku w dziale
»Kronika” mies. ,Dialog” nr 9z1959r.)

Nam (za8) przystoi tylko komedia. Nasz
§wiat doprowadzil zaréwno do groteski
jak i do bomby atomowej, podobnie jak
groteskowe sg apokaliptyczne obrazy Hie-
ronima Boscha. Groteska jest jednak tyl-
ko zmystowym wyrazem, zmyslowym pa-
radoksem, mianowicie ksztaltem czego$
bezksztaltnego, obliczem §wiata pozba-
wionego oblicza, i tak samo jak myS$lenie

nasze nie moze sie juz chyba obyé bez
pojecia paradoksu, podobnie i sztuka
i swiat nasz, ktéry tylko dlatego jeszcze
istnieje, poniewaz istnieje bomba atomo-
wa: z Igku przed nig. Tragizm jest jednak
weigz jeszeze mozliwy, nawet, gdy nie-
mozliwa jest juz czysta tragedia. MoZemy
dobywaé element tragizmu z komedii,
jako straszliwy jaki§ moment, jako otwie-
rajgcy si¢ przepasé: w taki wilasnie sposéb
wiele tragedii Shakespeare'a jest juz
komediami, z ktérych wylania sie tragizm.

Ciggle jeszcze istnieje mozliwo$é poka-
zania czlowieka odwaznego. A to wtasnie
jest glownym moim zadaniem. Slepiec,
ROMULUS (podkr. moje — k.k.c.), Ube-
lohe,Akki sg ludZmi odwaznymi. W ich
to sercach przywrdcony zostaje utracony
porzgdek Swiata, sprawy ogoélne im sie
wymykajg.

(Fr. Diirrenmatt — ,,Problemy teatru”,
przel. W. Wirpsza, ,,Dialog” nr 9-1961).

Do tych wypowiedzi Friedricha Diirrenmatta
dodajmy jeszcze kilka cytatéw z ,,Romulusa
Wielkiego”, ktore wlozone w usta ‘gléwnego
bohatera wyrazajg tak charakterystyczne dla
pisarza my$li o wspolczesnym $Swiecie — bo
przeciez nie o antyczne czasy chodzilo autorowi
tej komedii. Nie zapominajmy jednak, ze my-
§lom owym nader czesto towarzyszy diirren-
mattowskie smakowanie ironii i paradoksu:

ROMULUS:

+Kio jest w takiej sytuacji jak nasza, moze
zrozumieé¢ juz tylko komedie”.

+Wojna jest zbrodnig od czasu wynalezienia
patki, a je$li jeszcze wprowadzimy totalng mo-
bilizacje, stanie sie nonsensem”.

»Rzymskie imperium sprzedam mu natychmiast
za gar$é sestercji, ale nie przyjdzie mi na mys$l
szachrowaé wlasng corkg”.

,Opoér za wszelkg cene jest najwiekszg bzdurg,
jakg mozna zrobié¢”.



(w odpowiedzi na stowa Julii: ,,Albo ty$ zwa-
riowal, albo $§wiat”) — ,Ja zdecydowalem, ze
to drugie”.

»Powinno sie ojczyzne kocha¢ mniej, niz po=
jedynczego czlowieka”.

LPanstwo zawsze nazywa si¢ ojczyzng wl.edy,
kiedy sposobi sie do mordowania ludzi”.

»Wiec naucz sie pokonywaé strach. To jedyna
sztuka, ktora musimy posigsé w dzisiejszych
czasach, Bez strachu przyglada¢ sige biegowi
rzeczy, bez strachu czynié co nalezy”.

Czytajgc i stuchajge Diirrenmatta musimy so-
bie zawsze uzmyslowié, iz jest obywatelem kra-
ju bogatego, spokojnego, kraju, ktéremu udalo
sie zachowaé neutralno$¢ w czasie ostatniej
straszne] wojny, ale rownocze$nie malego i tak
dalece nieistotnego w politycznych rozgrywkach
wielkich mocarstw, ze uczucie bezsilno§ci wobec
tej wielklej polityki musi wycisngé swoje piet-
no na sposobie mys$lenia Szwajcarow o wspolez-
snym $Sw'ecie. Wario zastanowi¢ sie réwniez
i nad tym, ze calkowite uzaleZnienie zamoZno-
§ci Szwajcarii i jej obywateli od kapitalu za-
chodniego ma niewgtpliwie swo6j wplyw na
wstrzemiezliwo§é w ,,angazowaniu sie w kon-
flikty Swiatopeglagdowe”, czego Diirrenmatt tak
starannie przestrzega zaré6wno w swoich utwo-
rach, jak i w teoretycznych wypowiedziach...

.k

JAN SWIDERSKI
w roli Romulusa Wielkiego.



ROMULUS WIELKI

Te ,niehistoryczng komedi¢ historyezng” 13-
czy z historig s.arozytng tylko zbieznoéé¢ faktu
upadku Imperium Rzymskiego i podbicie go
przez Germandéw. Autentyczne sg rowniez imio-
na ponoszgcego kleske cesarza i zwycieskiego
germanskiego wodza. Ale to juz wszystko. Resz-
ta — to dirrenmattowskie widzenie spraw jak
najbardziej wspo6lczesnych i jego stosunek do
odwiecznego konflikiu: panstwo-czlowiek.

Sam autor zaliczyl Romulusa do galerii swoich
odwaznych bohaterow. Istotnie trzeba duzej od-
wagi, aby wzigé na swoje barki odpowiedzial-
no§é za rozpad i klgske powierzonego sobie
panstwa. Nawet wtedy, jezeli to $wiadome ni-
szczace dzialania odbywa sie w imig ocalenia
czlowieczenstwa, obalonego przez krwawag ty-
ranie imperialistycznego mocarstwa.

Romulus doprowadza swoje panstwo do upad-
ku krok po kroku, konsekwentnie w ciggu ca-
lego dwudziestolecia sprawowanej wiladzy ce-
sarskiej. Nie ujawniajgc nikomu swoich planéw
(ujawnienie ich uniemozliwiloby mu realizacje
zamierzenl) naraza sie Swiadomie na pogarde
i Smieszno§é wobec wszystkich swoich podda-
nych i rodziny. Malo tego — sam te pogarde po-
glebia i umacnia. Nie przewiduje dla siebie
mozliwo$ci rehabilitacji ani w oczach sobie
wspoélezesnych, ani w oczach potomnych. Tylko
wlasne przekonanie o stuszno$ci podjetego
zadania ma stanowi¢ dla niego jedyna rekom-
pensate za znoszone obelgi i drwiny. Tylko
wlasne przekonanie usprawiedliwia go wobec
samego siebie. Rozwijajgce sie wydarzenia zmu-
szaja go wprawdzie do wyjawienia swoich za-
miaré6w wobec zony i cOrki, u ktérych nie spo-
dziewa sie zresztg zrozumienia, oraz wobec
niedoszlego ziecia, ktorego jego polityka skazata
na straszliwg niewole germanskg, — ale to
poglebia tylko jego samotnosé. Nikt go nie ro-

zumie. Ani karierowicze, ani entuzjastyczni
patrioci rzymskiego imperium, ani rzymscy so-
jusznicy, ani najblizsza jego sercu coérka. Do
korica samoinie diwiga ciezar swojej decyzji,
ktéra ma przynie§¢ jemu samemu Smieré, ale
jego idei — zwyciestwo.

I tu wla$nie tkwi cala gorycz diirrenmatto-
wskiej komedii: nie ma ani §mierci, ani zwycig-
stwa Romulusa. Odwazny cesarz ponosi naj-
wiekszg ze wszystkich swoich klesk: odchodzi
na emery.ure, a na miejscu rzymskiego impe-
rium rosnaé bedzie nowe, germanskie mocar-
stwo imperialistyczne, tak samo dlawigce hu-
manistyczne zasady wspolzycia miedzy ludZzmi,
tak samo okrutne, tak samo deprawujgce czlo-
wieka, jak zniszczone przez odwaznego cesarza
totalistyczne panstwo rzymskie. — Bo jedynym
czlowiekiem, ktory zrozumiat Romulusa, okazatl
sie jego polityczny przeciwnik, a réwnoczeénie
ideowy sojusznik — germanski woédz Odoaker.
Szukajgcy — tak, jak Romulus — drég do oca-
lenia czlowieczenstwa w podbijajacym $wiat
narodzie germanskim, sam zamierzal realizowac
podobny plan samozaglady.

Prawa rozwoju $wiata sg jednak nieublagane:
i Romulus i Odoaker muszg si¢ im poddaé.
Muszg ponie$¢ Kkleske.

Tak wiasnie widzi swojg wspotezesnosé Frie-
drich Durrenmatt. Takie na jej temat pisze
komedie: pelne blyskotliwych paradoksoéw, Smie-
szgce nas groteskowymi sytuacjami, zaskakujgce
momentami glebokiego tragizmu, ktére natych-
miast pokrywa S$miechem swoim 1 naszym,
fascynujgce kapitalnymi pomystami — i zakon-
czone zawsze gorzkg $Swiadomo$cig naszej nie-
mocy wobec przerazajacej sity wspodlezesne]
cywilizacji. Jest to jednak $Swiadomo$é czlowie-
ka, ktéry nie godzi sie na bezradno$é i kapitu-
lacje, ktéry twierdzi, ze ,,Swiat — to przeraza-
jace monstrum, z ktorym nie mozna nie prze-
graé, ale ktéremu nie wolno si¢ poddacé”.

k.k.c.
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Szkic kostiumu Odoakra
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Szkic kostiumu Julii Szkic kostiumu Maresa
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REPERTUAR BIEZACY | .

Scena dramatyczna: i @

ANIOL NA DWORCU — J. Abramow

i %
e
ZEMSTA — Al Fredro . - .
po ; o
. : ’ - -
KATAKI ZNACZY WROG — S. Wincelberg ;
s . @
' n
¢ Opracowanie literackie programu — #
L Krystyna Konopacka-Csala; 597
Scena lalkowa: ‘ . ? )
i : Opracowanie graficzne -— .
] " Zygmunt, Smandzik, .
DREWNIANY ZOLNIERZYK — Z. Bezdiek ’
IS

JAK BASETLA POSZLA DO NIEBA

— M. Kubatova

W PRZYGOTOWANIU

Scena dramatyczna:

HERAKLES I AMAZONKI - B. Levy

Scena lalkowa:

KTORA GODZINA — Z. Wojciechowski

Opol 2293/65 1500



Friedrich Diirrenmatt

ROMULUS WIELKI

{,,Romulus Der Grosse")

Niehistoryczna komedia historyczna w 4 aktach

Przeklad Ireny Krzywickiej
—

REZYSER
STANISLAW WIESZCZYCKI

SCENOGRAF
ZYGMUNT SMANDZIK
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Asystent rezysera

Ryszard Urbanowicz
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Przedstawienie prowadzi -- Janusz Trojanowski
Kontrola tekstu — Kazimiera Nud
Kierownik techniczny — Jan Balcerek

Pracownia krawiecka — Janina Zielska,
Grzegorz Bilan

Pracownia fryzjerska
Swiatlo

Prace malarskie
Prace modelatorskie
Rekwizyly

Brygadier sceny

— Gertruda Kokot

— Wiktor Macigzek
— Witold Warmuzek
— Bronistaw Stawinski
— Andrzej Slomowicz

— Michal Sokot

Obsada:

ROMULUS ;AUGUSTUS,
cesarz zachodniego Rzymu -— Bogdan Demczuk

. . l Dagny Rose
JULIA, jego zZona
] Irena Charkowska

REA, jego corka -— Gena Wydrych

ZENON ISAURYJCZYK,

cesarz wschodniego Rzymu — Ryszard Urbanowicz
EMILIAN, rzymski — Wtiadystaw
patrycjusz Staniszewski
MARES, minister wojny — Juliusz Zawirski

TULIUS ROTUNDUS, minister
spraw wewnetrznych
SPURIUS TYTUS MAMMA, Fdzistaw Jan Newickl
prefekt konnicy '

— Waldemar Fabedzki

ACHILLES, kamerdyher — Wiktor Fronczyk

PYRAMUS, kamerdyner — Adam Le$niowski

APOLLION, handlujacy
dzietami sztuki

CEZAR RUPF, przemystowiec — Zbigniew Klopocki
PHYLAX, aktor — Stanistaw Wieszczycki

— Stanistaw Kozyrski

ODOAKER, ksigze Germandw — Stanislaw Marecki
. Ed'iald M’ l'. &
TEODORYK, jego bratanek btanisiaw Koz ‘"wl'o
SULPHURIDES, pokojowiec — Franciszek
Bay-Rydzewski
PHOSPHORIDOS, pokojowiec — Wiadystaw Olszak
KUCHARZ RarimierE EMeowsid

W

W

Czas akecji: od ranka 15 do ranka 16 marca cztery-
sta siedemdziesigtego szdstego roku po narodzeniu
Chrystusa.

Miejsce: willa cesarza w Kampanii.
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