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(..) Napisal juz w sumie dziesie¢ sztuk, Wydat tom ,Utworow
scenicznych”. Jest na pewno twoércg ,komedii w glebszym sensie
fego stowa”. Jest takze ,firmg” powszechnie uznang, jest niemal
instytucjg i towarem eksportowym — titumaczony na kilka jezy-
kéw, grany, komentowany, recenzowany, Opisywany nieustannie.
Bibliografia wszystkich tych publikacji — ,,mrozkologia’” — idzie
juz takze w dziesiatki pozycji ..

(...) Sprébuimy okresli¢ orientacje Mrozka: jest generalnie, uni-
wersalnie antydogmatyczna, antymitologiczna, antydoktrynerska.
Jest sprawdzajaca. Wyrasta bowiem z doSwiadczen, ktore sg szansg
i treScig tej dramaturgii. Szansg nie naiwnoS$ci. I czyz nie
jest to wlasnie, biorge pod uwage swoistosé, intensywno$é dodwiad-
czen, szansa najwieksza, szczeg6lna szansa historyczna wspoicze-
snej literatury polskiej? Caloéé polskiego doSwiadczenia historycz-
nego w konfrontacji, w zderzeniu z wszelka mitologig, z wszelka
deta i nieautentyczng formulg — czyz nie to jest wtasnie to naj-
cenniejsze, co moze przynie$s¢ Swiatu wspélczesna literatura pol-
ska?...

(Jozef Kelera: ,Mrozek — dowcip wyobrazni logicznej”,
»Dialog” 8/64)



Ojciec: Trzeba zapic¢ te trzy nieudane pokolenia.
Ja jeszcze bede moze rewelacyjnym admiralem,
ale tamei: brr! — co za degrengolada!

(Witkacy ,,Kurka wodna’’)

(...) Czwarty akt ,Kurki” dzieje sie w roku 1965. W gruncie rze-
czy jest to ta sama rodzina. I nawet ten sam salon, tylko ze juz zu-
pelnie zrujnowany. Zachowal sie takze stary rewolwer, z ktérego
Watpor strzelil do siebie, Ma go teraz Tadzio, jest juz mocno star-
szym panem i nazywa sie Stomil. Zaczyna sie pierwszy akt ,Tan-
ga” Mrozka.

Tadzio przypominal mi mtodego Wazyka. Stomil w swojej star-
czej maniakalnej nowoczesno$ci podobny jest raczej do Przybosia.
,Rewolucja i ekspansja! — to nasze hasto. Rozbijanie starych form,
precz z konwencjq, miech zyje dynamika! Zycie w stwarzaniu,
weigz poza granice, ruch i dgzenie, poza forme, poza forme!” Stra-
szny nowoczesny dziadunio! Ale jak w przypadku Witkacego, w tej
naszej zabawie w chronologie nadal obojetne sg rzeczywiste bio-
grafie, wazne sg jedynie rozpoznawcze znaki pokolen. ,Kro6l Ubu”
dzieje sie w Polsce, czyli nigdzie, ,,Kurka” i ,,Tango” dziejg sie w
Polsce, czyli wszedzie. Stomilowi odpowiada nie tylko polska ge-
neracja starszych panéw i pan nowoczesnych:,,Czy poddajemy sie
przesgdom? Konwencjom krepujgcym ludzkosé? Czy nie walczymy
wcigz ze starqg epokq? Czy nie jestesmy wolni? (..) Te wszystkie
wiezy, te zaskorupiale okowy religii, moralnosci, spoteczenstwa,
sztuki? Sztuki przede wszystkim, Stomilu, sztuki!” Odpowiada mu
rowniez cate pokolenie europejskich formistéw, dadaistow, nadre-
alistow: Tzara (1896), Breton (1896), Eluard (1895), Cocteau (1892),
Artaud (1895).

Sam przeciez odbywalem u nich krétki kurs nadrealizmu w 1938.
Pamietam zabawy u Bretona w ,trupa wy$mienitego” i konkursy
na odsensownione przedmioty. Rok temu pokazywano je juz na
wystawie surrealistéw jako muzealne zabytki: nadrealistyczne ze-
lazko z gwozdziem wbitym od spodu w denko, skrzypce pieczoto-
wicie owiniete bandazem i zapiete na ogromng agrafke, talerz
z wbitym w niego i unieruchomionym widelcem. Kiedy$§ te przed-
mioty straszyly, dzisiaj sg niemal poczciwe i rzewne. Dziecinne, jak
prowokacje obyczajowe tamtych czasé6w. U Mrozka wyznacrniki
obyczajowe pidane sg niemal roéwnie bezblednie jak u V.itka-

cego. ,,Posiadies mnie w oczach mamy i papy podczas premiery
~Tannhaiisera”, w pierwszym rzedzie foteli, ma znak protestu.
Straszny byl skandal. Gdzie te czasy, kiedy to jeszcze robilo wra-
Zenie”!

Gdzie te czasy, Czajko moja najdrozsza! Juz nawet tobie w pa-
migtnikach wszystko sie poplatato.

Przez chwile mi sie wydawalo, ze witkacowska Lady of Never-
more uratowata sie z rewolucji i jako Zzwawa babcia spedza wie-
czory na rodzinnym brydzu. Babeia u Mrozka jest jednak troche
miodsza i moze mie¢ o wiele zabawniejsze parantele. W , Moral-
nosci pani Dulskiej” Hesia ma na pewno nie wiecej niz lat dwa-
nascie, a Mela chyba z dziesig¢. Bylyby wtedy niemal dokladnie
rowie$niczkami dwéch panien Kossakoéwien, Marii Pawlikowskiej
i Magdaleny Samozwaniec. (Zeby mnie Sandauer nie poprawial,
wiem, ze mlodsza jest tu starsza, a starsza jest tu mlodsza). Wy-
obrazmy sobie teraz przez chwile Magdalene Samozwaniec jako
Eugenie z , Tanga”. Eugeniuszem, ktérego ostatni kon zdecht bez-
potomnie czterdzie$ci lat temu, méglby byé w tej Mrozkowej chro-
nologii Ludwik Hieronim Morstin. Ale i tutaj jak zawsze u Mrozka,
uklad odniesienia jest nie tylko polski, ale i europejski. Chodzi
przeciez o styl generacji, ten styl jest z ,la belle époque”. Ceniono
wszystkie radosci, jakie niesie zycie, ale wyzwalano sie z przesg-
déw na bardzo prywatny uiytek. Konwenanse byly po to, zeby
je szanowat¢ 1 obchodzié. Dlatego wujcio Eugeniusz latwo stanie
po stronie Artura.

ARTUR: W tym domu panuje beziad, entropia i anarchia.

Rocznik Artura moglibySmy pozna¢ po tej ,.entropii”. To zamiast
czwartego wymiaru i teorii wzglednosci, Artur ma najwyzej dwa-
dzieScia pie¢ lat, urodzil sie w 1940. Nie ma wspomniehh politycznych,
pazdziernik jest dla niego tylko miesigcem o bardzo z'ej pogodzie.
Pomiedzy Arturem i Alg jest tylko siedem lat réznicy, ale réznice
pokoleniowe z bardzo bliska kurczg sie do paru lat, potem dopiero
coraz bardziej sie wydluzajg, W tej rodzinie witkacowsko-mroz-
kowskiej Artur jest ostatnim z ideologdéw. Szuka oporu, bo chce
naprawia¢ §wiat. Ala naprawde juz nie rozumie co to znaczy na-
prawianie $wiata. Dla niej wszystko jest naturalne: ona sama,
16zko 1 ustrdj. Jest catkowicie bezkonfliktowa, mito§é pojmuje
aseptycznie, jak pono¢ mlode Skandynawki. Mrozek ma $wietny
stuch, Wszystkie réznice stylu tych dwaéch pokolenigtek sg w tym
dialogu:
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ALA: Stomil mnie dzistaj uszczypnal dwa razy.

ARTUR: Lajdak.

ALA: To twoj ojciec.

ARTUR: Ciesze sie, e mi zwroécila§ uwage.

ALA: No, bo wyrazasz sie o twoim ojeu tak jako$ staroswiecko.
Dzisiaj juz nikt tak nie mowi o swoim ojcu.

ARTUR: A jak?

ALA: Nie zwraca sie w o0gdéle na nich uwagi.

Na tym zabawe w chronologie moZemy skonczyé. ,,Zona przyja-
ciela, syn kochanki. Nareszcie stworzylem sobie rodzine”. Cytat
jest znowu z ,Kurki”. Wydawalc sie, ze komedia rodzinna to wta-
$nie tylko to: zona, maz, kochanek, dzieci poklécone z rodzicami,
albo narzeczona nie z tej sfery, ze z tego schematu juz nic nowego
nie da sie zrobié. Tylko bulwar i nic wiecej. Kiedy absurdalna
farsa i tragigroteska probowala porzuci¢ rodzine, znalazia sie poza
czasem. Przynajmniej poza czasem rzeczywistym. W tej komedii ro-
dzinnej byli dziadkowie, rodzice i dzieci: czas nie byt abstrakcyjny,
skiadaly sie na niego konkretne biografie. Witkacy jeden z pierw-
szych rozegral na nowo absurdalng komedie rodzinng w historycz-
nym czasie, w historycznych kostiumach, w historycznych gestach.
Z jedng roznicy: w perspektywie konca §wiata. Bylo to wielkie ro-
dzinne buffo z eschatologicznym koncem. Eschatologia Mrozka jest
inna: babcia na katafalku jest z epoki absurdu, trupy sg witka-
cowskoionescowskie, ale odmiany czasu sg rzeczywiste. Mrozek
jest realistg nad. Nad polskim absurdem.

(...) Witkacy przyszedl za wczeSnie, Gombrowicz jest obok, Mro-
zek pierwszy przyszedi w samg pore., Nie za wezeSnie i nie za po-
Zzno, I to na obu zegarkach: polskim i zachodnim. Z Witkacego jest
w , Tangu” salon, rewolwer, dran w salonie i trupy w salonie.
Ala ma w sobie co§ z Mlodziakdéwny, Stomil jest po gombrowi-
czowsku nie zapiety. Z Witkacego wywodzi sie przeSwiadeczenie, Ze
artysta jest papierkiem lakmusowym swojego czasu. , Artysci to za-
raza, Oni pierwsi nadgryzli epoke”. PrzeSwiadczenie to dzieli ze
Stomilem wielu wybitnych mezéw stanu, jak np. Eisenhower
i Truman, Z Gombrowicza jest walka formy z nijakoscig, konwen-
¢ji z rozmamtaniem, Gombrowiczowska jest absolutna niemoznosé,
w ktorg zapada Artur, po gcmbrowiczowsku jest upupiony wujcio
Eugeniusz, niemal z powrotem zapedzony do szkoly w swoich kroét-
kich spodenkach.

ARTUR: Nic nie jest powazne samo w sobie, nie jest w ogdle za-
dne. Wszystko jest nijakie, Jezeli sami nie nadamy rze-
czom jakiego$ chafakteru, utoniemy w tej nijakosci. Mu-
simy stwarzaé jakie$§ znaczenia, jezeli ich nie ma w na-

turze.

To przeciez niemal doslownie Gombrowicz. Gombrowicz i Wit-
kacy siedza w Mrozku, jak w Witkacym siedzial Przybyszewski
i Wyspianski. Albo jeszcze inaczej: jak w Witkacym siedzial Mali-
nowski, Chwistek, Carnap i futury$ci. Gombrowiczowski system
odkry¢ zaczal sie od groteskowego obrazu niewydarzonej Polski
posanacyjnej, potem wszystkie jego ,geby”, ,pupy”, ,mlodszcosei”
1 ,nijako$ci” staty sie juz tylko jezykiem, uniwersalnym, ale za to
abstrakcyjnym. Wszystkie te geby i pupy zawisly w prézni. Mrozek
przywroécil im realno$¢, nawet wigcej — nowa historycznag dosio-
wnos¢.

Artur rozpietym starszym panom z ich starczo-dziecinnym non-
konformizmem przeciwstawia gombrowiczowska forme. Forma, to
jest styl. Styl to sg meble dziadkéw. Meble dziadkéw skupuja
i sprzedaja antykwariusze. Ostatnio szukajg zielonych, gazowych
latarni albo secesyjnych naftowych lamp. Artur ojca ubiera w cy-
linder, wujcia w gorset, babcie w balowg suknie sprzed pét wieku,
narzeczonej kKaze wystgpi¢c w welonie, Miodzi klekajg, gramofon
gra marsza weselnego Mendelssohna, babcia Samozwaniec daje
micdym blogostawienstwo, uroczystos¢ konczy slubne zdjecie. Ale
zadnego zdjecia nie bedzie, Stary pudetkowy aparat fotograficzny
nie dziala, Latajg mole, czué naftaline. Stara forma okazala sie
martwa. Reifikacja przedmiotéw nie nastgpila. Socjologowie o tym
dobrze wiedza, formy i przedmioty, ktére raz powedrowaly do an-
tykwariatu rosna w cenie, ale juz nami nie rzadza.

STOMIL: Co robié¢.. Kiedy tragedia jest juz miemozliwa, a farsa

nudzi, pozostaje ty'ko eksperyment.

Buffo Mrozka jest jednoznaczne. Jego serio jest o wiele trudniej-
sze do rozszyfrowania. OsobiScie przypuszczam, ze Mrozek widzi
swoj §wiat tzkze w pirspektywie kstastroly. Ale ten katastrolizm
jest inny, niz u Witkeacego. Jak zawsze u Mrozka dwuznaczny i iro-
niczny. Artur jest przeciez takze Hamletem. Chce naprawiaé §wiat.



Swiat wyszedt z formy:
I mniez to trzeba wracaé go do normy.

Tak wilasnie moéwi Artur do Babci: ,,Nawet babcia zestarzata sie
w Swiecie, ktory wypadt z normy”. A Babcia do Artura: ,,Dlaczego
nie idziesz do klasztoru?” Artur jak Hamlet jest ostatnim z ideolo-
géw i jak Hamlet w tym teatrze okrucienstwa z Shakespeare’a
i z Artauda jednocze$nie — zginie zamordowany. Po nim przy-
chodzi Fortynbras., Koncowe slowa Edka bardzo przypominajag
ostatnig replike Fortynbrasa:

Widzieliscie, jaki mam cios. Ale nie bdjcie sie, byle cicho sie-

zieé, nie podskakiwaé, uwazaé co moéwie, a bedzie wam ze mng
dabrze, zobaczycie. Ja jestem swéj chtop. I pozartowaé moge i za-
bawié¢ sie lubie, tylko postuch musi byé.

Mrozek i Herbert naleza do jednej generacji. Wbrew pozorom
ci dwaj pisarze sg dla mnie zawsze bardzo podobni. W koncu Her-
bert powiedzial to samo w swoim ,Trenie Fortynbrasa”:

musze takie obmyslié lepszy system wiezien
gdyz jak zauwazyles stusznie Dania jest wiezieniem
odchodze do moich spraw.

(Jan Kott — fragmenty eseju ,,Rodzina Mrozka”,
Dialog 4/65)
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Nikt stqd nie wyjdzie, dopoki nie znajdziemy idei. Edek,
nie wypuszczaj nikogo. (,,Tango”)



