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,Nigdy nie bylem w stanie bra¢
czlowieka na serio”

[Eugéne Labiche 1w liscie do Emila
Zoli]

Eugéne Martin Labiche urodzil sie 5 maja 1815 r. w Pa-
ryzu. Byt synem bogatego przemyslowca z Rueil, nie za-
znal tez w zyciu trosk materialnych innych niz klopoty
z mlodzienczymi dlugami, kiedy przebierala sie — na krot-
ko — miara ojcowskiej wyrozumialocsci. I wtedy zreszig
umial sobie radzi¢ — choé nie zawsze z pelnym sukcesem.
Kiedy$ krawiec dusil go o pienigdze; Labiche obiecal, ze
poda jego adres widowni jako znakomito$ci w fachu. Za
to miatl uzyskaé odroczenie egzekucji.. Przyszla premiera,
mistrz nozyc z rodzing czekali z napieciem, a tymczasem
wspélautor Lefranc wyznaje Labiche’owi, ze tez ma kraw-
ca-wierzyciela i ze w ostatniej chwili podsungl wykonawcy
gléwnej roli, Ravelowi, ,sw6j” adres. Drugi mistrz z rodzi-
ng réwniez jest obecny na sali.. Wspélautorzy nie zdazyli
sie jeszcze poklocié, gdy nadeszila wyczekiwana kwestia.
I oto Ravel podaje ... trzeci adres. Obaj pedzg za kulisy.
Co6z chcecie — moéwi éwietny aktor — i ja mam swojego
niezaplaconego kraweca, o — tam siedzi.. Pomyst byl do-
bry — westchnat tylko Labiche...

Takimi dobrotliwymi anegdotkami usiana jest teatralna
kariera Labiche’a. Uchodzil powszechnie za najmilszego
i najzgodliwszego autora, aktorzy go uwielbiali. Nigdy by
mu nie powstalo w glowie dopisywaé¢ zlosliwe didaska-
lia do swych tekstéw, jak FFeydeau, awanturowaé sie
o kazde slowo jak Dumas-syn. Swoich wodewili, fars i ko-
medii nie traktowal jako twoérczosci serio, przez wielkie
»T7, z reguty pisat je z kim$ do spolki: w epoce juz prze-
strzeganych praw autorskich byla to nowa forma dawnej
»Zbiorowej tworczoéei”, kiedy kazdy od kazdego bral po-
mysly, watki i powiedzonka.

Literatura przyciagnela go wczesnie. Debiutowal jako
student prawa z woli ojca (studia zresztg ukonczyl i wpi-
sany byl do rejestru adwokatéw) w pisemku ,L’Essor”
w 1834 r. sentymentalng noweletkg pt. Biedna kobieta,

Po bankructwie ,L’Essor”, ktéry ukazywal sie ledwie
przez rok, odnajdujemy go w redakcji ,,Le Cherubin”. Pi-
suje teraz reportaze, obrazki z podrézy i pierwsze krytyki
teatralne. ,Le Cherubin” réwniez plajtuje, ale w 1836 r.
przygarnia Labiche’a pismo wreszcie bardziej dlugowiecz-
ne ,La Revue du Théatre”. W tymze roku wydaje swa
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pierwszg i szcze§liwie ostatnig powie§é La Clé des Champs,
sentymentalny, melodramatyczny i wielce banalny romans
prowincjonalny. Juz chyba lepiej powiodlo sie mu w od-
cinkowej powie$ci piéra oSmiu redaktoréw ,La Revue” pt.
Le bec dans Ueau. Kazdy pisal po kolei jeden rozdzial, na
los szczeScia. Labiche’owi przypad! trzeci, i to w bardzo
skomplikowanej sytuacji: poprzednik, Marc Michel, zrobit
mu kawal, bohater zamiast porwaé¢ piekng dziewice porwatl
przez pomyike 60-letnia starg panne i wtasnie z koncem
rozdzialu II odkryl! smutng prawde. Nie bedziemy opisy-
wa¢é, jak Labiche wybrngl z tej sytuacji, mimo ze zgodnie
z umowa nie wolno mu bylo nikogo usmiercié...

Najwazniejszym niewatpliwie dla Labiche'a rezultatem
miernych skgdinad poczatkéw literackich byly przyjaZnie,
jakie pozawieral w kolejnych redakcjach (m.in. z kilkoma
pézniejszymi wspoéipracownikami), i znajomo$é 6wczesnego
zycia teatralnego. W roku 1838 sam zadebiutowal w teatrze
wodewilem Monsieur de Coyllin ou I'Homme infiniment
poli, pisanym wesp6t z Lefrankiem i Marc Michelem.
Sukces odnie$li do§¢ znaczny, totez trzej autorzy doczekali
sie nawet procesu o plagiat...

Po kilku nieudanych prébach dramatu romantycznego
w stylu Hugo — Labiche pos$wiecit sie wylacznie bezpre-
tensjonalnej twérczosci komicznej. Pisywal przewaznie jed-
noaktowe wodewile, niektére z nich okazaly sie arcydzie-
fami swego genru (Major Cravachon z 1844, Deus papas
trés bien z 1844, Frisette 7 1846, Club Champenois z 1848,
Embrassons-nous, Folleville z 1850). Ale pierwszy sukces
w skali Swiatowej, tzn. paryskiej, odniést peinospektaklo-
wym Slomkowym kapeluszem z roku 1851,

W ciggu nastepnych czterdziestu bez mala lat byt naj-
popularniejszym autorem komicznym francuskiego teatru,
»wielkim mistrzem $miechu, najpierwszym producentem
gazu rozweselajgcego” (wg sléw przyjaciela i konkurenta
Emila Augier). W dniu jego &mierci, 23 stycznia 1888 roku,
Vaudeville dawal na poranku Podréz pana Perrichon,
Variétés graly Stomkowy kapelusz, Renaissance przygoto-
wywal wznowienie Stacji Champleaudet, a Palais-Royal
wystawiat Skarbonke po raz... tysieczny.

Najwicksza iloSciowo i najbardziej w pozycje znakomite
obfitujaca czesé tworezosei teatralnej Labiche’a przypada
na lata 1851—1870 (napisat 175 sztuk). Z tego okresu po-
chodzg réwniez wystawiane dzi§ jednoaktowki (1857—1858).
W ciggu ostatnich osiemnastu lat zycia pisywal juz nie-
wiele. Wyprowadzil sie z Paryza, gospodarowal w swych
dobrach w Sologne. Odznaczony Legia Honorows przez
Napoleona III pod koniec jego panowania, zastuzyl sie
réwniez w oczach patriotéw — byt w Sologne organizato-
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rem batalionu partyzanckiego w wojnie z Prusakami. Obra-
no go merem Sologne i choé¢ w salonach paryskich opo-
wiadal, ze to tylko dzieki poufnej informacji przesitanej
podprefektowi, iz jest mianowicie jedynym obywatelem So-
logne uzywajgcym chustki do nosa, przyjaciele twierdzili,
ze burmistrzowanie cenit sobie znacznie wyzej od sukce-
s6w w teatrze.

W pamieci wspélczesnych pozostal jako czlowiek wiel-
kiego dowcipu i czarujacej skromnosci, dobrotliwy i do-
broduszny. Tylko najprzenikliwsi stawiali znak =zapyta-
nia.

Autor Siomkowego kapelusza jest wielkim, grubym,
tlustym, lysym meZczyzna. Zmyslowy, nabrzmialy nochal
rzuca na twarz spokojna i miesistg jakby odblask z geby
Jacentego *. Rzeczony Labiche rzuca zabawne sléwka,
wzbudzajgce $Smiech, z powaga nieublagang, niemalze
okrutng powaga autoré6w komicznych XIX stulecia”
(z Dziennika Goncourtow, t. X, 1956).

16 lutego 1880 Labiche’a, farsopisarza i wodewiliste,
przyjeto do grona czterdziestu Nie$émiertelnych. Zostal
czlonkiem Akademii Francuskiej, najstawniejszej i najczes$-
ciej wySémiewanej instytucji kulturalnej Europy. Stary Fon-
tennelle — sam Akademik — taki byl o akademickich
honorach utozy} kiedy$§ dystych:

»Irzydziestu dziewigciu — Swiat bije poklony,
Czterdziestu w komplecie — wzbudza S$miech szalony’’.

Przyjaciele Labiche’a, zwlaszcza Emil Augier, zadali so-
bie wiele trudu, by skloni¢ pisarza do podjecia staran
o palmy akademickie. Kampania trwala pare lat. Zawdzie-
czamy jej jedyne obszerniejsze wydanie dziel Labiche’'a —
dziesieciotomowy Thédtre Complet (1878—1879), ktory zresz-
ta, wbrew tytulowi, jest tylko wyborem zawierajgcym za-
ledwie 1/3 utwor6w scenicznych pisarza. Bowiem w XIX
wieku, aby zostaé¢ czionkiem Akademii, trzeba bylo wyka-
zaé sie kilkoma przynajmniej tomami dziel; wymaganie
w poprzednim stuleciu bynajmniej nie oczywiste *, i wkrot-
ce, zwlaszcza wobec generalskiej inwazji na fotele akade-
mickie, ponownie podwazone.

*) Louis Hyacinthe (Jacenty) Duflost — znany aktor komiezny,
od 1847 r. w teatrze Palais-Royal, gdzie Labiche wystawial swe
sztuki. Jego dlugi nos byl przystowiowy.

*) 63 czlonkéw Akademii w XVII i XVIII w. nie napisalo
w zyciu ani linijki.

Labiche byl, jak wiemy, czlowiekiem bardzo skromnym.
Poza tym — nie bardzo wierzyl w swoje szanse. Jakoz
jego kandydatura wzbudzila niemalo sprzeciwéw. Przede
wszystkim wséréd snobbéw z salonéw Paryza: (,,ObniZenie po-
ziomu na przyjeciach u Ksieznej. Teraz ws$rod zaprasza-
nych spotyka sie nawet wodewilistéw. Wezoraj byli Najac,
Labiche” — notuja jeszcze w 1874 Goncourtowie w swoim
Dzienniku (t. X). Réwniez wsérdéd opinii konserwatywnej
w szerokim rozumieniu terminu, tym bardziej ze Labiche
mial zajaé fotel oprézniony przez Sylwestra de Sacy, dzien-
nikarza, erudyte, senatora II Cesarstwa i barda reakcji
(tu zreszta warto przytoczy¢ jako anegdote, ze sam de Sacy
uwazal Labiche’a za ,,czarujgcego czlowieka” i opiniowal,
iz nalezy mu zarezerwowaé ,pierwszy oprozniony fotel”.
Nie przypuszczat chyba, Ze bedzie to jego wlasny (wg
Legouvé Moja wspélpraca z Labichem w ,Les Annales”
t. XXX z 2 V 1888).

Najsilniejsza jednak i najbogatsza w argumenty opo-
zycje wobec kandydatury wodewilisty stanowila cze§é kry-
tyki literackiej i teatralnej. Warto przypomnieé¢ zasadniczy
artykul zamieszczony 15 IX 1879 w ,,Revue des Deux Mon-
des” przez same go Brunetiére’a, jednego z najwybitniej-
szych i najinteligentniejszych Zoiléw o6wczesnej Francji,
przedstawiciela krytyki normatywnej i rozumowanej i wro-
ga wszelkiej impresyjno$ci krytycznej.

Powiadaja — wywodzil Brunetiére — Ze panu Labiche’-
owi nalezy sie fotel akademicki za znakomite opanowanie
métier, czyli dwoiScie — zawodu i warsztatu. Korzystajac
z tej dwoistosci znaczen krytyk podwajal nastepnie swe
argumenty.

Meétier jako zawéd: chodziloby wigee o wyrazenie uzna-
nia nie dla indywidualno$ci twoérczej pisarza, ale dla ca-
ltego ,zawodu wodewilistéw”, dla teatru rozrywkowego
i jego funkcji spoltecznej. Toz przecie pan Labiche sam
niczego niemal nie napisal: na 112 aktéw, ktore zawiera
Thédtre Complet jedynie 4 sg wylacznego autorstwa pana
Labiche’a, reszta powstala we wspéipracy z innymi wode-
wilistami i farsopisarzami. Lecz — stynna formuta: ,,on ne
fait pas asseoir une raison sociale dans un fauteuil aca-
démique” — ,racji spolecznej nie sadza sie w fotelu
akademickim”.

Meétier jako warsztat: a c6z to za tytul do chwalby —
pytal Brunetiére. Warsztat to jeszcze nie sztuka. Sztuka
zaczyna sie tam dopiero, gdzie konczy sie warsztat. Pan
Labiche nalezy do rosngcej kohorty dostarczycieli tekstow
przeznaczonych do jednorazowej eksploatacji i skazanych
na zapomnienie. Ze $wietnie je robi? Cé6z z tego, stary
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Scribe, .z ktérego wszyscy oni sie wywodzg, umial by to
robié¢ jeszcze lepiej, ,,gdyby chcial. Ale nie chciat!” Scribe’-
owi braklo bowiem ,pewnego daru”, ktérym dysponuje
pan Labiche, mianowicie ,woli wzbudzania $miechu za
wszelks cene’”.

I teraz, cytujac znany J. J. Rousseau Lettre sur les
spectacles — czyli o demoralizatorskiej roli teatru —
Brunetiére dobijal przeciwnika. Tium, ktoéremu pozwolono
sie $émiaé, jest wdzieczny i chce swe bozyszcze wprowadzic
do Akademii. BagdZmy demokratyczai, tlum ma prawo by¢é
»sedzig swych przyjemnos$ci”. Ale nie jest i nie moze byé¢
»sedzig ich wartosci”. Bywa $miech tak glupi, Ze az... nie-
bezpieczny. Wzbudzaja go ci wtasnie, ktorzy, jak pan La-
biche, zaspakajajg — ,bardzo niestety ludzkg i odwiecz-
ng” — ,dziwng potrzebe czlowieka, zeby wyzwoli¢ si¢ od
ciezaru mys$li i trza§é ze Smiechu”.

Brunetiére zostal przez znakomitg wiekszos¢é NieSmier-
telnych przeglosowany, Labiche otrzymal palmy akademic-
kie. Utorowal droge nastepcom: od Henri Meilhaka i Ro-
berta de Flers do Marcela Pagnola — w fotelach Akademii
zasiadal potem niejeden wesolek teatru. ,Zwykly wodewi-
lista i farsopisarz” stal sie nikogo nie razgcg postacig tam,
gdzie o wpuszczeniu ojca ich wszystkich, Jana Baptysty
Poquelina, nie moglo byé nawet mowy. Okazalo sie, w mia-
re rozwoju XX-wiecznej sztuki rozrywkowej, ze jednak
sadza sie w fotelach akademickich racje spoleczng. Oka-
zalo sie réwniez, Zze znakomite opanowanie warsztatu cenié
wypada wysoko — i coraz wyzej, gdyz coraz mniej takich,
ktérym te umiejetno§é publiczno§é i krytyka sklonne sg
przyznawac bez dyskusji. Nic zresztg dziwnego: szybka wy-
miana i rotacja szkél, stylow i mod, pluralistyczny i nie-
stabilny charakter stylistyczny sztuki, zwlaszcza rozrywko-
wej, powoduja zatrate pewnosSci ocen, jednoznacznosci kry-
teriow... Jak badZ, niewielu krytykom przyszloby dzi§ do
glowy przeciwstawiaé¢ z taka stanowczo$ciag warsztat sztuce,
métier artyzmowi; przeciwnie, raczej wszyscy wzdychamy
stesknieni za dobrym warsztatem, zwlaszcza je$li chodzi
o dramaturgie uzytkows, zabawowsg, do jednorazowej
eksploatacji i szybkiego zapomnienia przeznaczona. Ba,
jeSli Brunetiére za miernik warto$ci dramatycznej przyj-
mowal mozno§¢ ponawiania, cigglego powtarzania lub na-
wet stalej obecnosci danego tekstu w repertuarach, dzig
przewaza opinia, Ze teatr istotnie zywy karmié sie musi
coraz to nowym materiatem literackim, ze klasycyzm reper-
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tuaru jest $miercig teatru. I bardziej na zywotnosé teatru
niz na wielko$é¢ jego literatury skionni jesteSmy stawiaé. Bru-
netiére bylby dla nas przykladem krytyka, ktory teatru nie
rozumie i nie docenia jego odrebnoSci od literalnego two-
rzywa, ktéory zatem miesza kryteria. Bo nie musi byé¢ wy-
bitng literatura $wietny teatralnie tekst.

Ale na tyle sposobdow przeglosowany Zoil francuskiego
fin de siécle mial tez swoja racje -— bardziej subtelns.

*

Ci, ktérzy bronili (i bronig) praw Labiche’a do akade-
mickiej wielko$ci — a nie braklo ws$roéd nich najtezszych
piér Francji z Emilem Zola — kwestionowali zawsze osad
Brunetiére’a, jakoby Labiche wzbudzal jedynie $miech dla
$Smiechu, $miech hezmy$lny i my$leniu nieprzyjazny. Spod
wodewilowej i farsowej powierzchni radzili wydobywaé
gorzka satyre — wymierzona w mieszezanstwo i jego
ludzki produkt, mieszczucha. Czyz pan Perrichon ze slawet-
nej Podrézy pana Perrichon nie jest Jozefem Prudhom-
mem, przysiowiowym mieszczuchem Henry Monniera?
Istotnie, w kazdej ambitniejszej komedii Labiche’a obecna
jest i ta satyra, i ta goryczka. Ukochanego Celimara,
Skarbonke, Ja, Na Swieczniku (Point de mire), Meza, ktéry
lansuje zone, NajszczeSliwszego z trzech, czy wreszcie owa
Prix Martin (1876), teatralng klape, po ktérej premierze
sam Gustaw Flaubert o$wiadczyl: ,,W tym tkwi Molier” —
z pewnoS$cia mozna by zaliczy¢é do gatunku haute comédie,
satyry spolecznej, obyczajowej, filozoficznej nawet. Kazdy
jako tako obeznany z twérczoSecia Labiche’a dorzuci dal-
szych kilkadziesigt tytuléw...

Rzecz dziwna jednak. Wspomniany juz Emil Augier, za-
liczany do wspbltworcéw dramatu naturalistycznego, jeden
z najwybitniejszych protagonistow wielkosci Labiche’a
W opisanym wyzej rozumieniu twierdzi: , Teatr Labiche’a
w dwojnaséb zyskuje w czytaniu. Burleska schodzi w cien,
komedia ukazuje sie w pelnym $wietle; to nie jest juz
nerwowy grymas S$miechu na ustach laskotanych koficem
piora, to $miech od ucha do ucha, pelny, ktéremu wtéruje
rozsagdek” (Z przedmowy do Thédltre Complet Labiche’a).
Prosze zauwazyé, jak negujac racje Brunetiére’a przyjaciel
Labiche’a przejmuje od antagonisty jego hierarchie war-
tosci! Do tego stopnia, ze aby dowiesé swego, wyrzeka sie
najmocniejszej broni Labiche’a, jego teatralnos$ci. Robi
z niego pisarza ,,do czytania”.. Bo Augier dobrze czuje: na
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scenie utwor Labiche’a nie jest , komedia”, madrg czy gorz-
kg satyra, jest przede wszystkim zwariowang ,burlesksy”,
wodewilem, farsg, bombg $miechu. Smiechu z niczego?

Wsréd przypominanych tu gloséw i opinii nie powinno
zabrakngé uwagi autora pieciotomowej Historii sztuki dra-
matycznej we Francji, Teofila Gautier. Jako pierwszy na-
zwal on Labiche’a technike teatralng — logikg absur-
d u.

Witasnie umieral ,najwiekszy producent gazu rozwesela-
jacego”, kiedy zasluzony badacz R. Alexandre przewodzac
chérowi wielbicieli przepowiadal (,,Revue Bleue” z 21 I
1888), ze Labiche ,bawié bedzie niejedno pokolenie, jak
bawil nasze”. W dwa lata potem Adofl Brisson jako porte
parole opinii domagal sie wprowadzenia sztuk Labiche’a
do repertuaru Komedii Francuskiej. Ale juz odpowiadal
mu anonimowy autor (,Revue des Deux Mondes”, 1890,
s. 703): ,,Niechaj pojawi sie tylko nastepny Labiche, a nasz
odejdzie w zapomnienie do tych, ktérych sam uprzednio
odestal byl miedzy cienie. Taki jest los zabawiaczy. Wy-
niést ich przyplyw, odplyw zabierze”. W kilka lat potem
racja nalezala juz bhezspornie do anonima. Francisque Sar-
cey, w odczycie z okazji wznowienia Skarbonki w Palais
Royal (1896), szukajagc na gwalt argumentéw, zakonczyt —
»A cale dzielo Labiche’a oglgdaé mogg rowniez niewinne
panienki”... Byli juz ,,inni zabawiacze”, ktérych teatru nie
pokazywano panienkom.

Labiche’a szybko zapomniano. Wypadl wlasciwie z re-
jestru literatury. Po edycji z 1878/79 ukazal sie jeszcze
w 1895 jego Thédtre choisi, i na tym koniec. Jedynie
skrupulatni i sp6znieni o pdét wieku profesorowie wilhel-
mowskich Niemiec wydawali od czasu do czasu poszcze-
gbélne sztuki Labiche’a na uzytek szk6l $rednich, z sgz-
nistym komentarzem. Tulal sie po teatrach, ale troche na
wstydliwej zasadzie wstydliwego klasyka: ni to ,,obrazek
z epoki”, ni to ,niewybredna zgrywa”. Tylko aktorzy nie-
zmiennie go lubili. W roli ,,producenta gazu rozweselajgce-
go zastepowali go po kolei Feydeau, Courteline, Caillavet
i de Flers, Tristan Bernard, Sacha Guitry, Marcel Pagnol
i wielu innych. Do roli Moliera nie dordst. Jego haute
comédie, gorycz i satyra, przestala byé gorzka, przestala
byé satyrg, nikogo nie obchodzila. Wobec coraz subtelniej-
szych chwytéw psychologicznych, zastepujgcych intryge ze-
wnetrzng, jego rysunek charakter6w wydawal sie niezdarny
i gruby. Blyskawiczno$é sztuki dialogu u nastepcow, ktérej
z dawnych mistrzéw sprostowaé¢ mégiby jeden chyba tylko
Marivaux, czyni dialog Labiche’a wulgarnym i niezdarzo-
nym.

Ponowne odkrycie farsopisarza zainicjowal na progu
naszej epoki Filip Soupault w swej ksigzce Eugéne Labiche
(1945, ponowne wydanie — 1963). W 1964 Gallimard i Li-
brairie Générale Francaise przystapily do zupelnie nowej
edycji ,,Teatru” Labiche’a, i to w masowym nakladzie,
jako ,ksiazki do kieszeni”. Wreszcie »Le Club de I'honnéte
homme” zapowiedzial na grudzien 1966 poczatek o$mioto-
mowej edycji Dziet Labiche’a, tymrazemiporaz pierwszy
istotnie kompletnej (pod redakcja F. Soupault). Podjely go
na nowo teatry: np. w ubieglym sezonie grano jego sztuki
na trzech scenach Paryza. ,W sto lat po pierwszym trium-
fie Labiche’a — paryskim, mieszczarniskim i .. akademic-
kim — wszystko wskazywaloby, ze Eugéne Labiche Tozpo-
czyna na scenach druga kariere mlodego autora dla
ludu” (B. Poirot-Delpech w ,Le Monde"”, z. 4—5, 1966).
Céz sie wlaSciwie stalo?

Mozna mniemaé, Ze zmianie uleglo przede wszystkim
spojrzenie na teatr, jego wiez z literaturg. Rehabilitacja
Labiche’a, ktérej — przynajmniej teatry, choé niekoniecz-
nie krytycy — nie prébuja juz uzasadniaé wyzszymi wzgle-
dami satyrycznej i moralnej kwalifikacji, nalezy do tej sa-
mej kategorii zjawisk, co proby wskrzeszenia komedii
dell’arte, renesansowej burleski czy Mistrza Pathelin. Jest
siggnieciem do teatralnego zywiolu nawet wbrew litera-
turze. Mozna réwniez przypuszczaé, ze Labiche skorzystai
z powszechnie dzi§ podejmowanych préb nobilitowania tzw.
kultury masowej, jej czystej, $wiadomej ,rozrywkowosci’:
jeSli nie mozna nadaé jej wyzszych znaczen, to mozna
przynajmniej odnalezé godnych antenatéw. Swiezo uszlach-
ceni niekoniecznie szukajg uzasadnienia swego awansu we
wlasnych zastugach, czasem wystarcza im fakt istnienia
szlachty dawniejszej. Ale najciekawszy moze motyw po-
nownej mody na Labiche’a — nie do konca u$wiadomio-
ny — tkwi w owej wyzej cytowanej uwadze Gautiera: 1o-
gika absurdu. Warto wiedzie¢, ze wspomniany od-
krywca Labiche’a Filip Soupault byl niegdy§ wrazz Bre-
tonem, Aragonem i in. jednym z twércéw surrealistycznej
poezji francuskiej, cho¢ jako poeta zamilkl niemal zupelnie,
dawnym upodobaniom dochowal wiernosei.

Nie ulega kwestii, ze zaréwno ludziom teatru jak i pu-
bliczno$ci wieloletnia praktyka teatru absurdu umozliwia
nowe spojrzenie na stare wodewile, niespodziewana zabawe.
Labiche po Ionesco.. I oto odkrywamy zawrotne zaiste
mozliwosci. Toz to nie tylko teatr absurdu, to nawet te-
atr okrutny. Spoleczny i obyczajowy obiekt Labiche’owej
satyry znikl juz z powierzchni ziemi, tym latwiej postaci
protagonistéw staja sie marionetkami, figurami ,kazdego
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z nas”. Goryczka obserwatora obyczajow okazuje sie gorz-
kim pesymizmem w $wiecie potencjalnych mordercow. Ilez
przy tym filozofii w tych fabulach o absurdalnej logice
przypadku! .. Prosze panstwa, nie dajmy sie zwariowaé.
To prawda, Zze nauka w teatrze absurdu umozliwia nam
»czysty”, niezalezny od obyczajowo-moralnych i satyrycz-
nie-spolecznych wzgledéw odbior farsy Labiche’a, ze po-
zwala sie §miaé z czystym sumieniem. Smiech dla $mie-
chu, terapia Smiechem — to dzi§ wielce nobliwe zajecie,
nawet je§li od czasu do czasu nastepcy Brunetliére’a i in-
nych ponurakow ,maja za zle”. Np. gromig Bebe za obraze
rewoluciji (Viva Maria). Ale tym bardziej prawda jest, ze
stary farsopisarz, protoplasta Absurdu, odkrywa szczudtla
swych nastepcéw, demaskuje pseudofilozoféw, pseudookru-
cienstwa i pseudometafizyczne dreszcze. Jest po prostu
skromny. Nigdy nie umial braé¢ czlowieka na serio — ale
nie udawal, Ze martwi sie z tego powodu i schodzi do
gichi... U podstaw jego wiedzy o zyciu lezaly zaiste nieprze-
brane poklady zdrowego rozsadku i bardzo wiele ironii.
Stworzy! ,teatr uczeiwego czlowieka w §wietnym humorze”
(Jules Guillemot, La comédie et lesprit parisien, ,Revue
Bleue”, 1891).

Kiedy Labiche dopiero zdobywal stawe, otrzymat od
swego imiennika, p. Labiche, bibliotekarza Arsenalu, bar-
dzo godny list z nastepujaca prosba: ,,Panie, bylbym Panu
wdzieczny za obranie innego pseudonimu”. Na co odpowie-
dzial: ,,Panie, prosze mi wierzy¢, ze gdyby moje nazwisko
nie bylo moim nazwiskiem, na pewno bym go sobie nie
wybral”. Zasady tej przestrzegal zawsze: nie wyskakiwat
z wlasnej skory.

K.W.

[Poza wspomniana praca Soupault liczne informacje o Labi-
che’u i zwlaszeza dobra bibliografie z epoki zawiera praca dok-
torska pani Ziny Gordon, Labiche i1 jego dzieto, wydana w 1932 r.
przez Wydzial Filologiczny Uniwersytetu w Tuluzie].
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Stanistaw Tym

OBROCENIE
KU ZIEMI

(poezja skiofizmu)

Powieszony koper tafczy
zielony taniec Smierci,

Iza — pestka pomaranczy ...
finis coronat opus,

koniec dzielo wienczy.

nie wawrzynem,

nie laurem!

mea culpa!

... zaluj za grzechy ...
Kipi Jablczana Pulpa.

Czarne zalobne rzepy.

* o Lt
"

Jak trupio na bulwarze,
wisielczy klimat,
Pozieleniale twarze,

to on!!

To szpinak!

Smieré¢ blada jak cykoria,

Strach wpycha nas do bramy ...

Gloria Viectis!
Gloria!

Krwawe rzodkiewcze plamy.




Ksiezyce jak brukiew wstal — lecz
Ziemi sparcialy burak ....

Cicer cum caule

Cicer cum caule

..... w trumnach zgnila cebula .....

* 4

Co robié?

Jablkiem si¢ pasé
Robaczywym ..
Wspoélczesne Kainy?

Wypada z rak
Fasolczy strak.

Glupi Jas

Glupi Jas

Glupi Jas

My —

Glupie $miertelne lupiny.

[Z ,,Teatru okrutnego’]
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Eugéne Labiche

TEATR
OKRUTNY

O PANU, KTORY SPALIL PANIA
(UN MONSIEUR QUI A BRULE UNE DAME)
ZBRODNIA PRZY ULICY LOURCINE
(L'AFFAIRE DE LA RUE DE LOURCINE)

PRZEKEAD: KRZYSZTOF WOLICKI

PIOSENKI: STANISLAW TYM
MUZYKA: ADAM WALACINSKI
SCENOGRAFIA: MARCIN WENZEL

REZYSFRIA: KRYSTYNA! SKUSZANKA

PRAPREMIERA 8 STYCZNIA 1967
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Osobyl:

,O PANU, KTORY SPALIt PANIA":

MISTRAL
LOISEAU
BOURGILLON
BLANCMINET
ANTONI .

POCZTYLION
oraz CZARNA DAMA

(posta¢ od Teatru)

ANDRZEJ MROZEK
PAWEL GALIA
BOGUSEAW DANIELEWSKI
WITOLD PRYKOSZ
RYSZARD JASNIEWICZ
KAZIMIERZ HERBA

KRYSTYNA MIKOELAJEWSKA
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PROJEKT SCENOGRAFII MARCINA WENZLA

+ZBRODNIA PRZY ULICY LOURCINE“:

LENGLUME .

MISTINGUE . & o
POTARD, kuzyn Lenglumé
JUSTYN,

stuzacy Lenglumé .
NORYNA, zona Lenglumé

oraz CZARNA DAMA
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BOGUSEAW DANIELEWSKI

WITOLD PYRKOSZ
PAWEE GALIA

ANDRZEJ MROZEK
JADWIGA ZIEMIANSKA

KRYSTYNA MIKOLAJEWSKA



PRZEDSTAWIENIE PROWADZI

KAZIMIERZ HERBA
SUFLER

WANDA JASIUKIEWICZ
KIEROWNIK TECHNICZNY
MIROSLAW DZIKI
BRYGADIER SCENY
TADEUSZ KACZMAREK
ELEKTRYCY

JAN BARTOSIK
MIECZYSLAW WALCZAK
KIEROWNICY PRACOWNI:
KRAWIECKIEJ MESKIEJ
JOZEF PRECKALO
KRAWIECKIEJ DAMSKIEJ
WANDA PRECKALO
PERUKARSKIEJ DAMSKIEJ
ZOFIA HEJNE
PERUKARSKIEJ MESKIEJ
MIECZYSLAW WOJCZYNSKI
SZEWSKIEJ

MIKOLAJ BRATASZ
TAPICERSKIEJ

RYSZARD TKACZYK
STOLARSKIEJ

MICHAL PRAISNER
MALARSKIEJ

TADEUSZ CHADZYNSKI
MODELATORSKIEJ
ALOJZY CZEPULKOWSKI
SLUSARSKIEJ

RYSZARD MOSTOWICZ
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O PALENIU

(aria ptomienna)

Dantejskie sceny opisal Dante

W Infernum — czesci Komedii,
Siegnijcie mysla, ach w strofy tamte,
Tam plong grzeszni

Iiiii
Biedni.

Biedni ...?
Eee eeee eeee
Czy tak

Czy nie ..

Ogien oczyszcza,

Ogien oczyszcza,

Gdy przezen przejdziesz,
Jak krysztal

Bedziesz blyszczal —
Jezorem krwistym
Ogienn namietny

Brud spali.

Czysty

Bedziesz i piekny.



'Aaaaaa
Aaaa aaaaa ...
Czysty jak lza ...

Najpierw twe stopy obejmie czule,
Zaskwiercza kostki i Sciegna,
Potem do kolan wzbije si¢ w gére
I dalej do trzewi

Ploniesz!
Oooo000!
Dlonie
Sie tla.

Skéra sie pali

Na piersiach kraglych,
Szaleje dalej
Plomieniem swym
Przeciaglym.

W dole juz popiél

... ogien po szyje ...
Po twarzy

Parzy,

A ty wciaz zyjesz ..

Ogien oczyszcza,

Ogienn oczyszcza ...

Oczy$é sie,

Oczysé,

We wlasnych zgliszezach ...
Oo 00 00!

szczach!

ach!

[Z , Teatru okrutnego”]
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POCHWALA
MOCNYCH WRAZEN

(big-beat o konstrukciji psychicznej)

Ha ha ha

Hi hi hi

W kazdym cos$ takiego tkwi!

Jakas che¢ zadania tortur,
Podpalenia, gwaltu, mordu ...

W kazdym tkwi koniecznoSé stressow.
Badz Kainem — by$§ byl wesoél!

Nie trzeba tego wstydzié sie
Nie nie

Konstrukeji to psychicznej wynik —
Gdy sie zabije

Je je je

Ye ye!

Swiat caly sie weselszym czyni!
Stajesz sie¢ psychicznie czysty
Gdy cho¢ raz wystapisz w roli
Barbarzyncy lub sadysty ...
Dobrze nam gdy kogo$ boli.

Hi hi hi

Ho ho ho

Uzasadnié¢ da sie to.
Réwnowaga wyobrazni,



Cheé bojazni w strefach jazni
— nie normuje stref tych za§ nic
Tak jak obserwacja kazni.

Trzeba samego siebie znaé

Ye ye

To nie nalezy do spraw latwych,
W bezruchu watkéw trudno staé
Bez silnych wrazen adekwatnych.

Wiec gdy cie widok krwi upaja,
Pamietaj jedno — Taki jestesS!
To ci¢ psychicznie uspokaja ...

I to jest ludzkie.

I WSPOLCZESNE.

Widzu!

Niech powagi sléw nie zatrze
Tego, co§ tu byl uslyszal ,
Fakt, ze$ slyszal to w teatrze,
W komentarzach do Labiche’a.

Wystarczy bowiem tylko klawisz

Mocniej nacisnag¢ odpowiedni,

A usSmiechniety Monsieur Labiche
tonie w dreszczykach zwyklej bredni.

Nie trzeba tego wstydzié sie,
Nie nie —

O taki wlasnie szlo tu wynik,
Gdy sie pobredzi

Ple, ple, ple ...

To Swiat si¢ rozsadniejszym czyni.

[Z ,Teatru okrutnego’]

SEOWNIK WYRAZOW OBCYCH
DO PRZEDSTAWIENIA
TEATRU OKRUTNEGO*

adekwatny

allegoria

archetyp
atmosfera

cicer cum caule
Dame noire

Danie, Komedia,
Infernum

dantejski

eniropia

fatalny
femme f{atale

filozoficzny

— (lac.) wyréwnany, odpowiedni, przy-

stosowany

(gr. 1 lac.) obrazowe, symboliczne wy-
razenie pojeé; podobienstwo, rodzaj
przeno$ni, przypowiesé

(gr.) = prototyp

(gr.) powietrze otaczajace ziemie, po-
wietrznia; przen.: otoczenie; jednostka
sily przy obliczaniu ci$nienia

(lac.) [groch z kapusta]

(fr.) [Czarna Dama; popularna w tury-
styce mieszkanka starych zamkéw,
w dramaturgii wystepuje jako ozdoba
spektaklu]

[wloski poeta Dante napisal Boskq
Komedie, w ktorej najlepiej udalo mu
sie Pieklo — czyli Infernum]
piekielny, od nazwiska poety wloskiego
Dantego (1265—1321)

(gr.) ta cze§¢ wewnetrznej energii cia-
ta, ktéra nie jest juz zdolna do dalszej
przemiany na prace

(fac.) nieszczesny, nieuchronny, bardzo
niemily

(fr.) kobieta niosgca zgube [bardzo nie-
mita}

(gr.) do filozofii nalezgcy, z nig zgod-
ny, jej oddany

finis conorat opus — (liac.) koniec wienczy dzieto

fizys
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— (gr.) twarz; pospolicie: wyglad



formalny —

funkcija -—

gloria viclis
klawisz =

komentarz i
kompleks

konkret
kryzys

mea culpa

Mehr Licht! -
nihilizm

obserwacija =

policja =

pulpa S
psychiczny =
psychica =
qui s’excuse s'accuse—

rewolwer =

sadysta =
sadyzm -

siurpryza —
skiofizm —

(tac.) przepisany, urzedowy, legalny;
zewnetrzny, powierzchowny; calkowi~
ty, skonczony

(tac.) ilo$é zmienna, ktorej wielkosé
zalezy od wielkoSci innej iloSci; czyn-
noéé¢ calego organizmu lub oddzielnych
czesci

(tac.) chwatla zwyciezonym

(tac.) deseczka drewniana poruszajgca
milotek; u zlodziei wytrych

(tac.) obja$nienie; przypisy i uwagi ob-
jasniajgce co§ trudno zrozumiatego
(lac.) catosé, sklad, ogdét [zespédl czyli
kolektyw]

(ang.) beton

(gr.) stan rzeczy poprzedzajacy zwrot
ku dobremu lub zilemu

(tac.) moja wina

[wiecej Swiatla (z Goethego)]

(tac.) skrajny anarchizm; w filozofii:
doktryna zaprzeczajgca jakoby coskol-
wiek w rzeczywistoSci istnialo [wy-
rézniamy postawy nihilistyczne bierne,
czyli cyniczne, i czynne, czyli etyczne.
Wyrézniamy tez nihilizm pesymistycz-
ny i optymistyczny]

(tac.) badanie, $§ledzenie, spostrzeganie,
nadzér

(gr. i tac.) instytucja panstwowa lub
miejska majgca na celu czuwanie nad
porzadkiem i bezpieczenstwem publi-
cznym [policyjne syreny p. syrena]
(tac.) miazsz owocOéw, miazga zebowa
[p. psychica]

(gr.) srodki lecznicze chiodzace

(fr.) kto sie usprawiedliwia, ten sie
oskarza

(ang.) krotka reczna bron palna kil-
kostrzalowa z przyrzgdem obracajgcym
nabéj do otworu w lufie

[p. sadyzm]

(nl) zwyrodnienie erotyczne mezczyzn,
polegajace na lubowaniu sie w zada-
waniu cierpien fizycznych kobietom
(nazwa od pisarza Sade 1740—1814)
(fr.) niespodzianka

[skiotropizm, cieniolubnos$é, czyli he-
liotropizm negatywny]
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strefa — (n.) cze$é powierzchni wysokiej gory
roznigca sie od czesci sgsiedniej swoja
ro$linnoscia

syrena — (gr.) krowa morska

system — (gr.) wszelka wedlug zamierzonego

planu ulozona calo§é, ktérej czeSci
znajduja sie we wzajemnej od siebie
zawisto$ei; calo§é wiadomosci tak uto-
zonych, ze poOzniejsze opieraja sie na
poprzednich

teoria — (gr.) wszelka wiedza lub znajomo$é
rzeczy w przeciwienstwie do czynnego
wykonania i zastosowania w Zyciu
zdobytej umiejetnosci

tu I'a voulu
Georges Dandin — (fr) sam tego chciales Grzegorzu Dyn-
dalo (cytat z komedii Moliera)

[wg M. Arcta Stownik wyrazéw obcych, 31000
wyrazéw, wyraten i przysidw cudzoziemskich,
Warszawa 1930]

atrapa — (fr., niem.) pulapka, podstep, imitacja
Ye,Ye — czyt. je, je: skréot od ,,Jeremiaszu, Je-
remiaszu”
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W REPERTUARZE
TEATRU POLSKIEGO:

W. SZEXKSPIR — ,,JAK WAM SIE PODOBA”
B. BRECHT — , KARIERA ARTURA UI”
L. SCHILLER — ,KULIG”

W PRZYGOTOWANIU
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R. LAWLER — ,LATO SIEDEMNASTEJ LALKI”
A. CZECHOW — ,CZAJKA”
E. LABICHE — ,TEATR OKRUTNY”

W PRZYGOTOWANIU
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