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ROMAN DYBOSKI

BEN JONSON

I

/ ostatnich dziesiecioleciach wielkiego wieku XVI-go Lon-
dyn, Swietny przepychem renesansowego dworu Tudoréw,
dumny ze $wiezego zwyciestwa nad Armada hiszpanska,

sycony zlotem z nowych $Swiatéw zamorskich przez $mialych
zeglarzy, karmiony nowinami duchowymi z calej Europy przez
roje powracajacych podréznikéw angielskich, zakipial napraw-
de nowoczesnym zyciem umyslowym. Zabiysta na horyzoncie
literackim naraz caia gromada gwiazd pierwszej wielkosci.
Prawie wszystkie za$§ one kraza wokolo teatru, bo teatr,
wciagajac w swa stuzbe wszystkie niemal sztuki piekne, od
architektury i dekoratorstwa do deklamacji, muzyki i poezji,
najpelniejszy daje artystyczny wyraz rozbujalemu tempera-
mentowi Odrodzenia. Dla teatru przede wszystkim — jak dzi§
dla gazety — pisze kazdy z tych mledych, co przybywaja, czy
to z Uniwersytetéw czy z glebokiej prowincji, by na bruku
londynskim ubiegaé sie o laury literackie i sukcesy zyciowe.
Te cyganskg bra¢ pisarzy gosci wieczorami w swych $cianach
slawetna karczma ,,pod nimfa” — the Mermaid Tavern, —
rychlo znana calej stolicy jako gielda pomysiow poetyckich
i arena dowcipow. Tutaj wsrod klebéw nowego wowezas dymu
tytoniowego, do pelnych puharéw zaprawnego korzeniami wina
kanaryjskiego, zasiada jako ro6wny wsréd rownych, mlody aktor
i dramaturg rodem z sielskiego Stratfordu naa Avonem, pan
Shakespeare, znany w gronie kolegéw pod swym chrzestnym
imieniem Will, i lubiany powszechnie za swg szczera i serde-
czna, a przytem szlachetna i tagodna nature. Tutaj tez swymn
,,brzuchem jak gora i twarzg jak skala ” uwydatnia sie w gro-
nie i rychlo najwyzsza wsrod miedych powage sobie zdobywa
znakomity Williama wspélzawodnik ,Ben” (czyli Benjamin)
Jonson, o dziewieé¢ lat od niego milodszy. Oto jak w kilka-
dziesat lat pdéziniej gawedziarz Fuller, czerpiac z zywej tra-
dycji, opisuje te spotkania poetow:



»Niejedno bylo starcie na dowcipy miedzy Shakespearem
a Ben Jonsorem — jakby miedzy wielkim hiszpanskim okre-
tem a mniejszym angielskim. Ben Jonson, na ksztalt okretu
hiszpanskiego, wyzszej byl budowy w swej uczono$ci, potezny,
ale powolny we wszystkim, czego dokazal, Shakespeare, jak
Izejsze statki angielskie, mniejszy rozmiarami, ale obrotiniejszy
w ruchach, umial zastosowa¢ sie do kazdego pradu, skorzystac
z kazdego wiatru, przez chyzo$é swojego dowcipu i swej po-
mystowosei”.

Nietylko fizyczna postaé¢ i duchowa fizjognomia obu ludzi,
ale takze ich natury poetyckie stajg nam jak zywe przed oczy-
ma w tych slowach anegdocisty. Istotnie Ben Jonson, gérujacy
nad rywalem solidnoscia swego klasycznego wyksztalcenia,
zarazem jednak obcigzony balastem klasycystycznych doktryn
literackich, nie posiada przedziwnej obrotnosci i spontaniczno-
$ci geniuszu shakespearowskiego i tworzy znacznie wolniej
i z niemalym wysilkiem, nie potrafi — jak Shakespeare - -
przerzucac sie z jednego do drugiego wsrod licznych rodzajow,
panujacych w 6wczesnej literaturze dramatycznej, i ostatecznie
wszystkie najznakomitsze utwory w niezbyt obfitym jego do-
robku nalezg do jednego tylko gatunku — komedii charakte-
roéw.

2

W zZyciu i doswiadczeniach Ben Jonsona, tak samo jak w jego
dzietach, w dziwny i jedyny sposdb lacza sie pierwiastki kla-
syczne kultury humanistycznej z romantycznymi, ktorych
petne jest codzienne zycie owej bujnej i barwnej epoki. Poto-
mek ziemianskich przodkéw wzrasta jako pasierb majstra
murarskiego w sercu Londynu, ksztalcony w doskonatej szkole
westminsterskiej, ucieka do Niderlandéw i przystaje do woju-
jgcej tam armii angielskiej. P6zniej jako aktor i autor wiedzie
burzliwe, cyganskie zycie w stolicy: zabija w pojedynku kole-
ge teatralnego, to znowu dostaje sie do wiezienia za zbyt swo-
bodne zarty polityczne w komedii. Zdobywa wreszcie poparcie
moznych panéw i taski dworu, nabywa dom w Londynie, wy-
daje swe dziela z dedykacjami na cze$é starych Uniwersytetow,
ktére mu nadajg honorowe stopnie akademickie, otrzymuje
od kréla tytul poety-laureata Anglii. Ale nigdy sna¢ sie nie
ustatkowat jak Shakespeare, co umart w zacisznym dostatku
prowincjonalnego zywota. Jonson i z zong na dlugie lata sie
rozchodzi, i jeszcze w latach dojrzatych jako guwerner miodego
arystokraty wyprawia ze swym pupilem brewerie po ulicach
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Paryza, nakoniec w smutnej i samotnej staro$ci znow jak za
mlodu przesiaduje w ulubionej gospodzie i po $mierci wszyst-
kich prawie dawnych druhéw szuka pociechy w biesiadach
wéréd grona mlodziezy literackiej, co z dumag zwie sig¢ jego
»Synami” i ,plemieniem Benjamina”. Zmarlych swych rowie-
$nikéw, ktorych romantyczne natchnienia niegdy$s z wyzyny
swej klasycznej uczonosci zgryzliwie krytykowal, wspomina
teraz z zalosnym rozrzewnieniem: Shakespearowi ze zle tajona
zazdro$cia w prologach swych komedii wypominal jego ,,Po-
wiedci zimowe, Burze i podobne blazenstwa”, — teraz skiada
mu wspaniaty hold wierszowany u wstepu do poSmiertnego
wydania jego dziel. Sam w kilkanascie lat pc Shakespearze
zstepuje do grobu, — w roku 1637, gdy publicznoé¢ dawno juz
nowym bogom sie klania, i gdy nawet niepowodzenia jego
ostatnich dziel juz sa zapomnianymi epizodami minionych se-
zonow teatralnych.
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Gdy Jonson okolo r. 1597 jako mlody, dwudziestokilkoletni
akior rozpoczynal zarazem kariere autorska, produkeja ,,irage-
dyj, historyj i komedyj” dla rosngcych jak grzyby po deszczu
teatrow londynskich nie byla w opinii publicznej otoczona go-
dnoscia literatury w wyzszym tego stowa znaczeniu: trakto-
wano je jako jednodniowa zabawe — jak dzis operetke lub
zgola rewie czy kabaret — i malo dbano o jej uwiecznienie
w druku. To tez niejeden zapewne z mtodocianych utworow
Jonsona przepadl na zawsze. Zachowala sie nam jedna tylizo
proba nowicjuszowskiej twoérezosei — komedia Sprawa sie
zmienila.

Jak przed nim mlody Shakespearve, tak tutaj Jonson uczy
sie komediopisarstwa u wielbionego przez cale Odrodzenie
mistrza Plauta: jak Shakespeare w Komedii omytek parafra-
zowal Menechméw, tak Ben Jonson w tym zachowanym nam
dziele kombinuje w jedna cato$¢ motywy z dwéch sztuk
plautynskich, Captivi i Aulularia. Komedie rzewna o rozigczonej
i odnajdujgcej sie rodzinie laczy z komedia rodzajowa o skgpcu
i o zalotach réznych, zgola bezinteresownych kawaleréw co
jego pieknej corki. I juz tutaj wyraznie zapowiada sie wiasciwy
talent Jonsona: komedia charakterow udaje mu sie daleko
lepiej od melodramatu rodzinnego, figura skapca niejednym
rysem zwiastuje doskonalo§é pézniejszych komediowych chciw-
cow i szalbierzy.
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Ale do indywidualnej samodzielno$ci dochodzi i wlasciwy
swo] rodzaj znajduje Jonson dopiero w nastepnej komedii
Kazdy w swoim humorze. Oryginalno$cig akcji co prawda
utwor sie nie odznacza: panuja w nim charakterystyczne
motywy komedii starozytnej — zalcly przy pomocy spryinego
sluzacego, rozne qui pro quo; ale prawdziwa sila twor-
cza objawia sie w galerii dziwactw ludzkich ezyli ,,hum o-
ré w”, ktére w karykaturalnych uosobieniach diuga procesjg
przesuwaja sie nam przed oczyma w scenach komedii, a na
koficu w efektownym obrazie zbiorowym grupuja sie wokolo
sedziego pokoju, jowialnie rozstrzygajacego wszystkie zawik-
lania. Niektére z tych typéw shuzy tylko jako pretekst do
roziaczania szczegélow obyczajowych — jak woziwoda Cob
i jego zona Tib, stanowiacy do spélki zywa kronike nowosci
ulicznych londynskich, niektére inne figury sa zbyt proste
i jednostronne w swej osobliwosci, jak weredyk Downright, ale
niekioére, cho¢ ze starego lamusu figur komicznych wyciagnie-
te, udalo sie Jonsonowi scharakteryzowaé¢ w nowy i zajmujgcy
spos6b. A wiec rzuca sie w oczy przede wszystkim oryginalna
odmiana prastarej posiaci Zzoinierza-samochwala — kapitan
Bebadil, ktéry tym nas bawi, ze poiworne lgarstwa o swych
czynach bohaterskich wypowiada z dostojna powaga i spo-
kojng rezerwa, nie widziang dotad w tej roli na scenie.
W calosci zresztg komedia o tym ukladzie byla czym$ nowym
w teatrze angielskim, to tez jest dowodem zdrowego zmystu
krytyczno-literackiego , (ktéry snaé szedl w parze z geniu-
szem tworczym) u Shakespeara, ze sam dochodzac wiasnie
wtedy do zenitu swej dzialalno$ci, przyjecie komedii Jonsona
przez trupe, do ktérej nalezal, wbrew opinii kolegéw prze-
forsowal. Kilka jeszcze innych dziet Jonsona przesuneto sie
potem przez scene teatru shakespearowskiego, 1 we wszyst-
kich prawie wystepowal takze sam Shakespeare jako aktor.

Tak bylo z nastepng komedig Kazdy w nie swoim humorze.
Przedstawiajagc w niej znowu korowéd dziwakéw na tle nader
luznie skomponowanej akcji. Jonson stara sie juz teraz nadaé
swemu nowemu typowi komedii wyzsze dostojenstwo litera-
ckie: wkracza sam do fabuly pod postaciag uczonego odludka
Macilente, ktéry jako mentor i sedzia kieruje losami 0s6b
utworu, a ponadto w usta dwéch innych jeszecze figur wklada
ciggle komentatorskie uwagi. Ta pretensjonalno$¢ zaszkodzita
tylko scenicznemu powodzeniu sztuki, a nie pomogla tez ko-
medii jaskrawo$¢ i szarza w karykaturalnej charakterysiyce
postaci, wreszcie nadmierny ich natlok, czesta odtad wada
dziel Jonsona.




Nowej jakiej$ drogi szuka Jonson w nastepnej swej komedii
Zobawy Cyntii. Ale i tutaj do mitologicznej historii o Narcyzie
i Echu z Owidjusza sama mu sie wplatala procesja glupcow
i egoistow, gromadzacych sie nad magicznym ,,zrédtem samo-
lubstwa”; a ze $radawisko legendy starozytnej stuzy jako
alegoria dworu krélowej Elzbiety, wiec otrzymujemy oczywi-
Scie takze korowoéd karykatur z Zycia dworskiego. Nad roz-
wlekly i przeladowang szczegélami caleScia znowu, jak w po-
przedniej komedii, niemile goruje literacka zarozumiaiosc
autora, ktory tu wystepuje i mentoruje pod nazwg Krytesa.

Juz w Zabawach Cyntii Jonson, zerwawszy w swej telry-
cznosci z trupa shakespearowska, zalatwiat ze sceny swe obra-
chunki polemiczne z kolegami po piorze. Calkowicie polemice
literackiej poswiecil najblizszy swo) utwor p.t. Wierszokleta,
gdzie drwigco przedstawia wybrane ofiary z otaczajgcej go
cyganerii literackiej Londynu pod masksg cyganerii literackiej
rzymskiej z epoki cesarza Augusta. On sam naturalnie jesi
Hovracym i doznaje szczegolnicjszych lask cesarza. Roi sie
w tej sztuce zwyczajem Jonsona od réznych dziwakow, z klo-
rych najciekawszym jest nowy po Bobadillu wariant zoinierza-
samochwala, kapitan Tucca, wzorowany podobno na rzeczy-
wistej postaci w owczesnym Londynie. Sztuka pociggnela za
sobg caly ogon polemiki dramatycznej; nalezy moie do niej
nawet zagadkowy dramat Shakespeara Troilus 1 Kressyda,
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Nie bral w tej dalszej polemice juz udziatu Jonson. Postana-
wia teraz raczej zdruzgotaé swych przeciwnikow jakims wiel-
kim czynem artystycznym: nie dajg mu spaé¢ laury Shakespe-
ara, a szczegblnie $wiezy sukces Julwsza Cezara. W poczuciu
wyzszego wyksztalcenia klasycznego, szczeg6lnie na tym polu
czuje sie powolanym przewyzszyé rywala i cale swoje oczy-
tanie w autorach lacinskich wklada w pierwsza swa tragedie
rzymska, Upadek Sejana. Gre intryg mna dworze cesarza
Tyberiusza udalo sie istotnie Jonsonowi przedstawic z cala ta
intuicja dla falszu i podioéci ludzkiej, jaka i w swych naj-
wiekszych komediach niebawem mial okaza¢, nie brak tez
w tragedii ani ciekawych scen rodzajowych, ani poteinych
efektéw deklamatorskich, ani tez znakomitych portretéw oso-
bistosci historycznych, ale catos¢, pisana monctonnie uroczys-
tym wierszem, przeladowana erudycja, skrepowana zbytnig
wierno$cia wobec faktéw historii, wreszcie pozbawiona uro-
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zmaicenia przez humor, nie ma tego czarownego zycia, ktére
Shakespeare w swe plutarchowskie tematy z dziejéw Rzymu
tchnaé potrafi.

Dopiero z nastepnym dzielem Jonsona wstepujemy w krag
jego utworow, ktore i w oczach dzisiejszego czlowieka zacho-
wujg zywotno$c i stanowia o wielkosSci autora. W tym samym
pamietnym roku teatralnym 1605, w ktérym Shakespeare dal
wszystkim wiekom swego Kréla Lira, Ben Jonson siega
szezytow swej tworczosci w komedii Volpone, albo Lis.

Jak zwykle u Jonsona, fabula bynajmniej nie jest giéwna
zaletg dziela. Po réznych znanych poecie pisarzach starozyt-
nych — u Petlroniusza, Lukiana, Horacego — pozbiera¢ mozna
jej motywy: wiec zabiegi zgrai pochlebcéw o majatek samot-
nego bogacza,samo zycie tego starego egoisty i rozpustnika,
dary, skladane mu przez kandydatéow do spadku dla zjednania
sobie jego wzgledow, ohydny gest jednego z nich, co wiasna
zone dobrowolinie gotow jest przynies¢ w ofierze jego starczym
chuciom, wreszcie udang chorobe i inne fortele, niestrudzenie
wymyslane przez przebieglego parazyta Moske. Operujgc tymi
i podobnymi gotowymi motywami, umial Jonson po mistrzo-
wsku wytworzyé wysokie napiecie dramatyczne, szczegodlnie
w aktach ostatnich, gdy miecz karzgcej sprawiedliwosei juz
wisi nad obu nedznikami, panem i parazytem i gdy raz jeszcze
Swietna obrona adwokacka i chytry wybieg ich ratuje, az na
koniec druga rozprawa sgdowa i wybuchajaca miedzy obu
wspolnikami wasn ostatecznie ich gubi. Perypetie te dzialajg
poteznie mimo oszalamiajgcego nattoku figur epizodycznych:
rzecz rozgrywa sie w Wenecji, ale nawet na podrézujacego
angielskiego szlachcica, politykomana i jego snobistyczng zone
znalazlo sie miejsce w zaprezentowanej nam kolekcji typow.
Ze ten tlum nie stal sie znowu, jak w poprzednich komediach
Jonsona, po prostu nuzaca procesje groteskowych dziwakéow,
to zawdzieczamy mader umiejetnemu uzyciu figury parazyta,
ktéry jest sprezyng coraz nowych intryg wéréd tej rzeszy oséb
i nadaje akcji bieg prawdziwie zawrotny.

Volpone pogodng komedia nie jest: od rozpoczynajacej akcje
modlitwy starego bogacza do ubéstwianego zlota az do okrul-
nego ukarania obu niegodziwecéw na koncu, panuje nad tym
cyklem obrazéw cheiwo$ei i podlosci ludzkiej ponura surowosc
i nieublagana przenikliwo$¢ wejrzenia, wlasciwa naturze du-
chowej autora.

Jezeli symbolika imion dodajac obrazowi wyrazistosei, zara-
zem wynosi przedmiot poniekad poza sfere rzeczywistosci ludz-
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kiej, w sferze abstrakcji moralnych, to z drugiej strony wlasnie
w Volpone bardziej niz kiedykeolwiek dotad podziwiaé¢ musimy
to realne zycie, ktore Jonson w okresie dojrzatosci umie nada-
wa¢ swym jednostronnie wymys$lonym typom pewnych wie-
czystych przymiotéw natury ludzkiej. O ile w dawniejszych
jego komediach $mieszne az do zupelnej niedorzecznosci syl-
wetki dziwakéw zdaja sie nam czasem zapowiadaé¢ karykatural-
ne figury Dickensa, o tyle Vclpone budzi w nas, ludziach
dziesiejszych, raczej mys$l o poréwnaniu z innym wielkim
mistrzem powieSci nowoczesnej: przypomina sic nam zywo
Balzac.

5

Jakby dla wytchnienia po dziele tego kalibru, co Volpone,
pisze Jonson z kolei farse. Ale i farsa w tym dojrzalym okresie
jego sztuki w co$§ doskonalszegc przeradzaé¢ sie musi. Epicene,
czyli milczgca niewiasta, to nietylko utwér prawdziwie zaba-
wny, jak mato ktore dzielo Jonsona, ale nie pozbawiony cech
wysokiej komedii. Do dziedziny farsy nalezy historia starego
neurastenika, nienawidzgcego halaséw, co dla Swietego spo-
koju w domu poslubia rzekoma niemowe, a potem juz na
uczcie weselnej poznaje w niej samej i jej orszaku slubnym
najgadatliwsze i najglo$niejsze towarzystwo, jakie w zyciu
spotkal. Ale z dziedziny komedii psychologicznej, z tej samej
sfery co Volpone, pochodzi podioze calej akcji: intryga synowca,
ktéremu stary w koncu ofiarg znacznej czesci swojego majatku
okupi¢ sie musi, by zyskaé wybawienie z nieszczesnej matni.

W calosci bylo to tylko interludium. Na poziom, osiagnicty
w Volpone, wzniést sie niebawem Jonson ponocwnle
w drugim swym arcydziele — w komedii Alchemik. Temalem
znowu jest chciwo$¢ ludzka i gléwnym motywem oszustwo:
korzystajac z wyjazdu pana z domu, niewierny stuzacy do
spolki z chytrym obiezySwiatem i wspélng obydwodch kochanka
graja z powodzeniem na latwowiernosci ludzkiej: Sciggajg ttu-
my klientéw pod pretekstem, ze posiadaja kamien filozoficzny,
ktéry zmienia podlejsze zywioly na zloto. Przedmiot i tym
razem ostatecznie wywodzi sie ze starozytnosci ( z komedii
Mostellaria), ale byl na wskro§ aktualny w owych czasach,
gdy alchemig — tak samo jak astrologia — zajmowaly sie nawet
jeszeze glowy ukoronowane. Komedia, zamknieta w klasycz-
nych ramach jedno$ci miejsca i czasu, przedstawia nam ostatni

dzien oszukanczych prakiyk niegodziwej trojki: pojawienie-
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si¢ powracajacego pana domu jest naturalnym zakonczeniem.
W tych granicach znowu zwyczajem jonsonowskim, jako
klientela cszustéw, przesuwa si¢ nam przed oczyma procesja
figur mniej lub wiecej dziwacznych. Najbardziej ze wszystkich
tych postaci w pamie¢ sie wbija wspaniale sportretowana para
duchownych sekciarskich, co powierzone im pieniadze sieroce
z cheiwosci skladaja na oltarzu alchemii. Ta szlachetna dwéjka
purytanskich Tartuféw poteznie oddzialala na wyobraZznie
potomnych pisarzy angielskich: jeszeze u Dickensa fizjogno-
mie réznych Stigginséw i Chadbandéw, Zerujacych na dy-
sydenckiej pobozno$ci prostodusznych mieszczek, nosza wy-
razne rysy pokrewienstwa z jonsonowskimi pierwowzorami.

Poza tym pamietnym pierwszym atakiem na oblude puryta-
nizmu szerzacego sie wsréd mieszczanstwa londynskiego, Al-
chemik jako calc$¢ nieco ustepuje w doskonalosci temu naj-
wyzszemu dzielu energii tworczej Jonsona, jakim jest Volpone.
Choé¢ trzeba przyzna¢, ze powiazanie losow calej gromady
figur jest znowu nader kunsztowne i szczerze zabawnych
sytuacji wynika moze wiecej niz w tamtej komedii, jednak
zalowa¢ mozna, Ze autor zndéw, jak czesto przedtem, rozdrob-
nit swoje natchnienie na zbyt wielka ilo$¢ charakterow, i widz
nieraz bliski jest zawrotu glowy od tej obfitoéci. Ponadto za$
zakonczenie, dziwnie poblazliwe i lagodne, nie licuje z saty-
ryczng dosadno$cia calego utworu i nie zadowala zmysiu
moralnego, do ktérego przeciez sztuka Jonsona tak silnie
apeluje.

6

Podobnie jak Aichemik po Lisie, tak na drugie miejsce po
Sejanie schodzi druga w twoérczosci Jonsona tragedia rzymska
Katylina. Tylko, ze tu oslabienie jest znacznie widoczniejsze,
niz w Alchemiku. W wyzszym jeszcze stopniu niz w Sejanie,
jest Jonson znowu w niewoli u autoréw starozytnych, z kt6-
rych czerpie: kaze nam nawet stuchaé¢ wierszowanej parafrazy
calej slawnej pierwszej mowy Cycerona przeciwko Katylinie!
Ponadto ambicja wspélzawodniczenia z Shakespearem objawia
sie tu przez nazbyt juz wyraZne podobienstwa do Juliusza
Cezara: jak tam duch Cezara, tak tu pojawia sie duch Sulli;
jak tam, tak i tutaj jesteSmy S$wiadkami nastrojowej sceny
nocnego zebrania spiskowecéw. Cheae tym razem, réwniez za
wzorem Shakespeara, urozmaicié tragedie polityczna scenami
rodzajowymi, Ben Jonson daje nam je w obrazie kobiece]j
strony spisku: wykrycie sprzysiezenia jest dzietem zazdrosci

o
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miedzy kochanksa jednego ze spiskowcdw a inna Rzymiankg.
Z tych scen kobiecych bije cala werwa satyryczna i cala
okrutna stanowczo$é moralna dawnego Jonsona, autora Lisa
i Alchemika.

Na ogol atoli Katylina nie moze dzi§ — nie mégl pono
i u wspolczesnych — budzié zachwytu. Natomiast w naj-
szezeSliwsze] swej wenie jest Ben Jonson raz jeszcze w trze-
cim, po Lisie i Alchemiku, arcydziele swej komicznej Muzy:
w Jarmarku $w. Barttomicje. Odmienna i typem i planem od
obu tamtych, kcmedia ta osocbne wsrod jego twoérczosci zaj-
muje miejsce. Przygcdy dwéch mieszezanskich rodzin londyn-
skich na ludnym jarmarku dorocznym w dzien $w. Bartto-
mieja, w treSci swej sa raczej farsa niz komedig wyzszego
rodzaju, za to wybor $rodowiska pezwala autcrowi da¢ nam
nie, jak dawniej, nuzgcg nieco defilade dziwakéw, lecz rozto-
czy¢ wkolo nas panorame calego rojowiska jarmarcznego z jego
nieprzebranym bogactwem szczegoltéw falklorystycznych. Od
drugiego aktu poczawszy, krazymy wsrdd tltumu publicznosci
drobnemieszczanskiej, przekupniow, komediantéw ulicznych,
rzezimieszkéw i awanturnikdw, w akcie pigtym jestesmy na
przedstawieniu w teatrze maricnetek, a w calej komedii stu-
chamy barwnej i soczystej gwary ulicznej, czesto juz dzis
niezrozumialej. Przeladowanie akcji epizodami jest wicksze
niz kiedykolwiek, i niektéore z nich sg zgola niewybredne
w swej popularnej, realistycznej komice, Ale tempem scen
i bujno$cia pomystéw komedia bezsprzecznie przewyzsza
wszystkie inne, nawet najambitlniejsze dzieta Jonsona, a z po-
§rod masy przewijajacych sie zabawnych figur wyroznia sie
kapitalna kreacja duchownego purytanskiego, a zarazem
przedniego pieczeniarza, o biblijnym przydomku ,Gorliwy
o dobro kraju” (Zeai-of-the-Land Busy): jest to spotegowana
replika postaci z Alchemika. Tamten nosil réwnie ironiczng
nazwe ,,Utrapienie zbawienne” (Tribulation Wholesome), i pod
tymi przyslowiowymi odtgd pseudonimami cbaj ci godni pro-
iestancy poprzednicy molierowskiego Swietoszka wedrujg reka
w reke po lgkach asfodelskich literatury, po$réd nie$miertel-
nych tworéw geniuszu komicznego.

7

Co pozostaje po tym ostatnim wspaniatym rozblysku stonca
jonsonowskiej komedii to juz tylko mglisty i smeiny zmierzch.
Jako uznany i honorowany poeta dworski pisze Jonson
przez dlugi szereg lat urocze libretta do modnych wtedy wi-
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dowisk feeryjnych alegoryczno-mitologicznej tresci, zwanych
smaskami”’, za$ stawny architekt i dekorater Inigo Jones daje
im godna oprawe sceniczng. ,,Maski* Jonsona sz najpiekniej-
szymi z niezliczonych utworéw tego rodzaju, pisanych przez
wszystkich prawie poetéw dramatycznych epoki; szczegolnie
rozsiane po jonsonowskich maskach piesni odznaczajg sie
czesto zdumiewajaca przy jego ociezalej naturze $wiezoScia
tonu i melodig wiersza. Ale maska, to rodzaj literacki dawno
i bezpowrotnie zamarly, i dzi§ tylko archeolog, szperajgcy
po rumowiskach pismiennictwa dawnych wiekéw za poczat-
kami nowoczesnej opery, ta czeScig twoérczosci Jonsona powaz-
nie zajmowadl sie moze.

Na scenie teatru popularnego starzejacy sie Jonson juz
tylko z dlugimi przerwami na nowo szuka powodzenia, i zaw-
sze bezskutecznie. Czy w Glupim diable zapozyczy molyw
z Macchiavella i ukaze nam diabla na jednodniowym urlopie
na ziemi, kompromitujacego pieklo swg glupota, — czy w Skia-
dzie mowin, modernizujac temat z Arystolanesa, przedstawi
nam co§ w rodzaju redakcji, by zadrwié ze wspolczesnych
poczatkéw dzienikarstwa, — czy w Damie magnetycznej po-
wroei do swego mlodocianego stylu ,komedii humoréw”
i zechce nas raz jeszcze zabawi¢ galerig dziwakow — czy wresz-
cie w Bajce ¢ beczce raz jeszcze, jak w Jarmarku Sw. Buart-
tomieja, sprobuje odtworzyé zgielk i rubaszna wesolo§¢ uliczne]
zabawy londynskiej; — wszedzie jednakowe znaé¢ wyczerpa-
nie i jednakowo brak dawnej krewkiej zywotnosci w charak-
terystyce figur. Nie danym bylo Jonsonowi rozstaé sie z Muzg
dramatyczng tak czarownymi wytworami pogodnej rezygnacji
i swobodnej romantycznej gry wyobrazni, jak dziela ostat-
nich lat Shakespeara w rodzaju Burzy lub Powiedci zimowej.
Siegnal wprawdzie sedziwy Ben jeszeze i po te z kolei shake-
spearowskie laury, dajac kalejdoskop fantastycznych loséw
rozlgczonej i odnajdujacej sie rodziny w swej komedii Nowa
gospoda, czyli lekkie serce; ale z ciezkim snaé¢ sercem powie-
dzie¢ sobie chyba musial, ze 1 w tej ostatniej fazie magii
prosperowskiej zmarlego mistrza nie dorownal. To tez choc
po niepcwodzeniu jednej z tych swych poézniejszych komedii
pociesza sie potworng w swym egoistycznym zapamietaniu
Odg do samego siebie, jednak w glebokim i niepocieszonym
przygnebieniu kresli pod koniec zycia urocze wiersze jednego
7 najpoetyczniejszych swych drobnych utworéw — sielanki
dramatycznej Smutny pasterz, w ktoérej legende starych bal-
lad o rycerskim zbo6jniku Robinie Hoodzie oplata powojem
réznych innych basni ludowych angielskich i szkockich.
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Z westchnieniem ulgi zwracamy sie od tegc, osnutego me-
lancholig, zakonczenia twoérczosci wielkiego pisarza na po-
wrét ku promiennemu poludniu jego natchnien, w ktorym
jasnieja blaskiem niespozytym trzy z najwiekszych arcydziet
komedii: Volpone, Alchemik i Jarmark §w. Bartlomieja. 1 ze
szczerym podziwem dla potegi i roznorodnosci geniuszu an-
gielskiego patrzymy poprzez trzy wieki wstecz na owe cu-
downe lata, w ktérych te wielkie komedie, wspolczesnie
z najdostojniejszymi dzielami tragicznej. Muzy shakespearow-
skiej na deskach jednej i tej samej sceny londynskiej Swiatu
sie ukazaty.

Roman Dyboski

MOSCA
- (Mariusz Maszynski)
»Volpone”, Warszawa, Teatr Poiski — 1930 r.
Rezyseria: Ryszard Ordynski, Scenografia: Karol Frycz



RYSZARD ORDYNSKI

,VOLPONE"“ BEN JONSONA

przerébce komedii Ben Jonsona ,,Volpone” pidra

Stefana Zwiega ostal sie — pc trzystu latach — zasad-

niczy pomyst. Ten pomyst — namietny taniec dookola
pieniedzy bogatego Lewantyriczyka Volpone’a — juz w czasach
Ben Jonsona by! grubg przesads, usprawiedliwiong zamierze-
niem autora stworzenia cierpkiej karykatury zycia. Ben Jon-
son w ,,Volponem” pozbawia sie jednego z najwazniejszych
elementéw komediopisarstwa, t.j. pobtazliwosci. Rozlewa ja
hojnie w swoich komediach Szekspir, w najbardziej ostrych
zdobywa sie na pewne poblazanie Molier, u Ben Jonsona zas,
ktéry byt wlasciwie z racji swego talentu raczej tragikiem,
nie wystepuje nigdzie nuta usmiechu i wyrozumialosci.

Zweig byl najprawdopodobniej porwany logikg utworu i kon-
sekwentng charakterystyka dzialajgcych oséb, i pod tym
wzgledem w swej przerébce Scisle idzie za watkiem akcji
pierwowzoru, jeszcze bardziej podkreslajac jedno$¢ miejsca
i czasu. Liczbe o0séb dzialajacych zmniejsza nietylko o kilka
postaci drugorzednych, jak eunuch, karzel, hermafrodyta, lecz
usuwa dwie gadatliwe postaci: rycerza-polityka i podrézuja-
cego szlachcica, ktorzy na tle akeji kpiarza-bogacza i otaczaja-
cych go chciwcow byli raczej dygresja, w tytulach swoich
i przybranej roli zgola anglosaska, z weneckim $swiatem ko-
medii niczem niezestrojong.

Zweig zachowuje prawie wiernie wszystkie motywy dziala-
nia gtéwnych postaci, szereg scen przenosi w calosci z orygi-
natu, a wszystko co dobiera i dopisuje jest najmocniej zwiazane
z zasadniczg tres$cia sztuki Ben Jonsona.

Na czele oryginalnego utworu angielskiego, przed prologiem
do sztuki, umie$cit autor co$ co sie w dawnych komediach
nazywalo ,argumentem” a bylo poetycka wykladnia mysli
przewodniej danego utworu; pierwsze litery kazdego wiersza
czytane od gory tworzg tytul sztuki ,,Volpone’:
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(Leokadia Pancewicz-Leszezynska)
.,,Volpone", Warszawa, Teatr Polski — 1930 r.
Rezyseria: Ryszard Ordyriski, Scencgrafia: Karol Fryez



V olpone, bogacz bezdzietny, udaje chorego,

O biecuje majatek swoéj totrom chciwym spadkuy,

L ezy niby w omdleniu, a sluga omdlaltego

P rzyjmuje podarki, reczy, zawodzi a w ostatku

O n ich plotkami ludzi i nadziejg zadatku.

N owe sztuczki: kazdy sie juz panem skarboéw zdaje,
E fekt nagly: gdy sie klécg — on wszystkich sprzedaje.

Bardziej konsekwentnie niz sam autor tego argumentu idzie
za przewodnig idea sztuki Zweig. Ujal jg w ramy doskonalej
jednolitosci, zmniejszyl meczaco wielkg ilo§¢é scen i nadal po-
staciom komedii jasno okre§lone cechy charakteru, postugujac
gile szczesliwie ich nazwami wloskimi, zaczerpnietymi z imion
zwierzgt. Volpone, bogacz, jest lisem, trzej czychajacy na
jego spadek lotry — to sep, kruk i jastrzgb, kobiety — to
gotabka i suka, dzielny kapitan floty jest lwem a sprytny
darmozjad-stuga — mucha. Moznaby powiedzie¢, ze calg bu-
dowe swojej przerobki opart Zweig na tych dwéch zasadni-
czych elementach: na argumencie oryginatu i na charakterze
menazerii ludzkiej, wyprawiajacej zawrotne tance dokola du-
katéw chytrego bogacza Volpone’a.

Ale Zweig poszed! dalej i wartoSciami znacznie istotniej-
szymi usprawiedliwil swojg adaptacje.

Ben Jonson, jako autor przede wszystkim tragiczny, pote-
piajgc zgraje czyhajgcych na spadek Volpone'a chciwcow,
nie uznawal zadnego zrozniczkowania zbrodni i sklasyfikowal
juz z gory zaréwno oklamujacego jak i oklamanych jako nale-
zacych do tej samej kategorji przestepcow. Stryczek lub wie-
zienie dla wszystkich, dla tego, ktéry oszukujgc udang $miercia
pragnagl zadrwi¢ z chciwosei i Slepej namietnosci ludzkiej,
jak i dla tych, ktérzy dali sic okpi¢ i poszli na lep dosé
sprytnie skonstruowanego loirostwa. Gleboko wryte w dusze
autora angielskie poczucie bezwzglednej sprawiedliwosci nie
chce przeprowadzi¢ granicy pomiedzy winnymi.

U Zweiga natomiast pojecie sprawiedliwos$ci nie jest oparte
na bezwzgledno$ci. Na gruncie ciezkiej anglosaskiej filozofii
prawnika i surowej obyczajnos$ci obywatela wyrosla w tran-
skrypcji Zweiga lekko u$miechnieta madro$é i pobtazliwosé
nowoczesnego filozofa-poety. Pieniadz, tworzacy wkolo siebie
tak ohydng atmosfere zapoconej chciwosci, zastuguje tylko na
wydawanie go w sposoéb jak najbardziej szalony. Niechze osta-
lecznie wyleci na skrzydilach u$miechu i rado$ci z ponurych
skrzyn i bezdusznych komérek, w ktérych go zagrzebaly trze-
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COLOMBA
(Janina Romandéwna)
,»Volpone“, Warszawa, Teatr Polski — 1930 r.
Rezyseria: Ryszard Ordynski, Scenografia: Karol Frycz




sace sie rece skapca i niechze dukaty najtroskliwiej groma-
dzone rozpoczna swéj taniec uzywania.

Triumf rozrzutno§ci w polgczonieniu z serdeczng ochota
zamieniania zimnego kruszcu na gorgce rozkosze zycia — oto
postulat poety. Kazdy grosz uwieziony w ciasnych $cianach
skgpstwa ma prawo do bezwzglednej wolnos$ci i tym lzej powi-
nien byé¢ trwoniony, im cheiwiej go chowanc i chytrzej przed
okiem ludzkiem ukrywano.

Pienigdz tak obrzyd! Mosce, tak mu sie stal nienawistny,
ze czym predzej musi go wysypaé na ulice, rozda¢, roztrwoni¢
i marno$¢ jego publicznie osmagaé. Ofiarg przy tym padnie
czlowiek, ktory znajac stabo$é¢ ludzka, tak bezgranicznie cy-
nicznie ja wyzyskiwal. Mimo obrzydzenia dla checiwoS$ci trzech
lotréw, Mosca lituje sie nad nimi choéby z obowigzku wspol-
dzialajacego i z poczucia winy, ze swoim sprytem wspomogi
zto$¢ swego pana i niemilosiernie znecat sie nad jego ofiarami.

Poprzez Zweiga ,,Volpone” po trzystu latach podbil sceny
europejskie. Ta wlasnie droga najbardziej moze nam uprzy-
stepni¢ suchy utwér klasyczny rowiesnika Szekspira.

Ryszard Ordynski

Wiadomosci Literackie — 27.1V. 1930 r.

Kasa biletowa Teatru Polskiego czynna codziennie w godz.
10—13, 16—19 :

Kasa biletowa Teatru Kameralnego czynna codziennie w godz.
10—13, 16—19

Przedsprzedaz biletéw w P.B.P. ,Orbis”: Rynek 38, oraz
O.U.F. ul. Swierczewskiego 45.

Bilety ulgowe (zbiorowe) w Biurze Organizacji Widowni (Teatr
Polski) ul. G. Zapolskiej 3 w godz. od 9—16. Tel. 387-89.

Telefony:

Teatr Polski — 386-53, 386-54.
Teatr Kameralny — 372-44.
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