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Patrzcie, mieszczanski Eatka, horrendum, mosanie,
szlagonow i birhantow obrawszy ze skorki,

chociaz sam innobilis, omal nie dostanie

biednej, lecz wciqz wielmozinej, bo szlacheckiej cérki.

Co za czasy, panowie, pono na Zachodzie
korable para dymow pierza sie na fluktach...
I — O tempora! O mores! Szlachta na psy schodzi.
— Nad Polskq Wloch w balonie — nieczysta to sztuka.

Oficerom z wojenki zbyt nudno w traktierniach,
i lulki émig, baki swiecq, zadzierajq nosa,

a ze w worku grosz goni drugi grosz niewierny,

mundurem i szabelka zarobig na posag.

§ — Epoko! Hrabia piérem po pansku sie para,
hrebia rej wodzi w tlumie fraczkéw kanarkowych.
Juz dewno w empirowych czas stanat zegarach,

sypige mlodym szalenstwa, starym — $nie towy.
TADEUSZ HOLLENDER ypiq Yy Yy g na glowy
L TR TN

I scena jak kopersztych wszelkq ostrosé zatrze,
jak prochno blyskae ku nam senng Swiatla smugaq...

WhssEANF R ZE FREDRY — Sto lat $miechem ogromnym parsknelo w teatrze.

— Sto lat sie tak §miejemy — naprawde — to diugo.
Czas w starych kopersztychach zZ6tkly papier marszezy, 1938
ulanskim blyska czakiem, kitka w amarantach, x
zegar-empire zlocong zakrywa sie tarcza,

by falszywym, za diugim zmacié¢ sen kurantem.

Senny park — gdzie w strzyZonych klombach i alejach

na laweezece pod klonem amory ulanskie,

w nocy wiatr wspominkami i lifémi przywieje, 1
az rozszlocha sie panna nad romansem Tanskiej.

W miastach smukli panowie de Birbant-Birbancey

w faraona postawia doiywocia stawke, ‘
< aby na wsi z posagiem pogruchaé w altance,

a przed zmrokiem przejié jeszcze na nude i kawke.

Kontusze drzem g w kufrach, juz dawno do szatni
kuse fraczki w kolorach weszly uSmiechnietych.
Oniemial z kordem w 7eku rebajlo ostatni,

zwiesit was | mieszczanskim ostal sie rejentem.

Pochowano pod korcem dukatowe zioto.

Jak aktor straszy skurczem komediowej maski
i schylek dni rubaszng skornczy anegdotq
zywy — a juz umarly szlachecki: Jowialski.




JULIUSZ KLEINER
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DWA SZKICE

1. ,SLUBY PANIENSKIE” i ,ZEMSTA”
JAKO KOMEDIE ANTYROMANTYCZNE

A mé) dom, co byl dotad pod frencuska
szpads,
Od dzis dnia jest oberzg pod czuig
hallada.

Takim stwierdzeniem zwyciestwa, ktore odnosi poezja roman-
tyezna, konezy bardzo nieromantyczny pan Kapka najbardziej ro-
mantyczna z komedyj Fredrowskich. Odludki i poeta bowiem to
utwor, ktory naprawde zrodzil sie z motywéw i z ducha nowej poezji.
A jednak, gdy przyszio zakonczy¢ komedie, gdy nasunela sie aluzja
do pradu literackiego, ktory zwyciesko wypieral pseudoklasyczna
poezje ‘francusky, Fredro nie mogl powstrzymac sie od $miechu.

Bo jakkolwiek prébowat sit w nowych gatunkach literackich, jak-
kolwiek i w komediach odzywaly sie nowe pierwiastki, klasykiem
byl przeciez i jako klasyk zakonczyl swietnie te epoke poezji pol-
skiej, ktorg stworzyl wiek stanislawowski. Na romantyzm patrzy!
tak mniej wigcej, jak autor Zony modnej na sentymentalizm. Podo-
bienstwo tym wigksze, ze dla Fredry sentymentalizm i romantyzm
to jedno: czulosé jest przeciez tak samo cecha typowa tego pradu,
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jak ballada typowym gatunkiem literackim. Ile komizmu wydoby?l
z sentymentalno-romantycznych upodoban, to rzecz znana. Ale uszlo
uwagi, ze nieche¢ do romantyzmu w znacznej mierze uksztaltowala
dwa jego arcydziela — uszlo uwagi dlatego zapewne, Ze zawdzicczaja
one niemalo romaniyzmowi, ze chwilowo zdawaé sie moga idealem
komedi: romantycznej. Sluby panienskie i Zemste pisal Fredro jako
antyromantyk, pisal je w tym samym duchu, z tg samg intencja, co
miodzienczg parodie romansowych mrzonek, Intryge napredce, poz-
niej w Nowego Don Kiszota przerobiona.

A o vl radze — wypogodi swe czolo,

Nie badZz Gustawem — lecz kochal wesolo,

Nie sentencja Andrzeja Maksymiliana Fredry o mezczyznach
i*bialoglowach, o rozumie i afekcie, powinna stanowié motto Slubéw
panienskich, ale te slowa Radosta wypowiedziane przy pierwszym
pojawieniu sie Albina. ,Nie badz Gustawem" — oczywiscie Gusta-
wem z Dziadéw. Bo Sluby sa odpowiedzia na Dziadéw czesé druga
i czwarta, ktére moze nie darmo dwukrotnie jeszcze przypomina
poeta, zawsze w zwiazku z placzliwg postacia Albina smetnie ko-
chajacego; Klara, po raz pierwszy odzywajac sie na scenie, przema-
wia do Albina stylem i rytmem Dziadéw czesci II (,,Na wezwanie
takie dzielne, Powtorzone po trzy razy, Nawet duchy nieSmiertelne
(...) staja wladcy braé¢ rozkazy”); Gustaw w tymze stylu i rytmie
wyszydza Albina (,,Chodzi, tazi cien Albina, Placze diabli wiedza
czego! Pietdziesiat lat jeczy, szlocha, Pieédziesiat lat wzdycha,
kocha").

Gustaw z Dziadéw to dla Fredry reprezentant niszczacej bez-
potrzebnie, bolesnej milosci, ktora skazana jest z gory na prZegrana.
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Przeciwstawia mu wiec drugiego Gustawa, ktory wie rowniez co to
milos¢ (wie nawet dobrze, jakie sg romantyczne teorie milosci), ale
ktéry kocha wesolo, radoénie i zwyciesko, z przedsiebiorczoscia buj-
nego temperamentu miodzienczego, z pomystowoscig figlarnego a ja-
snego rozsadku .On tylko zwyciezy¢ zdola, nie wzdychajacy Albin.
Albin w mysl konsekwentnego rozwiniecia zalozen powinien by
z niczym odejs¢, i tego by sie widz spodziewal; logika tradycji ko-
mediowej kazala mu laske wyrzadzié; zwyciestwo Albina wszakze
jest tylko drugim zwyciestwem Gustawa.

Azeby wspblczeéni rozumieli przeciwstawienie milosci w Slubach
uczuciom sentymentalno-romantycznym, podobieral Fredro imiona
znane z literatury 6wezesnej; Gustawowi dal imie bohater Dziadéw
Albinowi kochanek z dwu sentymentalnych utwordéw Kasperowskie
go, z ktérych jeden, Zale Elwiry, przedstawial rozpacz kochanki nie-
pocieszonej po stracie Albina, drugi (drukowany tylko czesciowo
w ,,Rozmaitosciach” lwowskich) opiewal Cierpienia Albina. Klara
i Aniela imiona ofrzymaly po sentymentalnych bohaterkach Ko-
rzeniowskiego. W Albinie sparodiowal Fredro milo§é sentymentalna;
ale jako artysta prawdziwy na tym nie poprzestal — stworzyt
wlasny ideal uczu¢ w osobach Gustawa i Anieli, ideal tak za
serce chwytajacy, ze moéglby sie w tych kreacjach antyroman-
tyeznych zakochaé romamtyk.

1 pokochaé zdola tez romaniyk antyromantyczna Zemste.

Tak — antyromantyczna: nie zwalczajgcg wprawdzie roman-
tyzmu, ale parodiujaca celowo motywy powiesci romantyczno-
rycerskiej, zwlaszcza Walterskotowskiej.

Odkad Walpole Zamkiem w Otranto zainicjowal powie$¢ sen-
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sacyjna, z ktorej niemalo zaczerpng! Walter Scott, dzieje rycerskie
zw:gzaly sie z budowlanymi — zamek lub klasztor stawal sie nie-=
mal bohaterem; zespolila sie z ta romantyka budowli poezja ruin —
romantyczny zamek winien byé chociazby w eczeSci ruina; po$wiad-
czyé moze jeko znmawca kompetentny — Hrabia z Pane Tadeusza.
Sprezyne akcji stanowi czesto albo tajemnica zamku, albo spoér
o zamek. Zamek jest tez tlem w Zemscle; poniewaz o parodie cho-
dzi, o komiczny powo6d wasni, zatem toczy sie walka nie o zamek,
lecz 0 mur graniczny, mur zas§ — zgodnie z tendencjami romantycz-
nymi — jest na p6l zburzony, jest parodia ruin romantycanych;
Czeénik odgrywa role obrofiey ruin przed dionia $wietokradzka...
murarzy. W powiesci rycerskiej zwada wiedzie do wojny i do bit-
wy; nie poskapil tez obrazu bitwy wspanialej autor Zemsty dajac
g0 w Swietnej scenie akiu pierwszego i dopelniajac parcdia wzie-
via w niewole, gdy Waclaw staje sie jencem Papkina.

Spér o zamek to spér dwu rodéw odwiecznie wrogich. Fredro
cdpowiednio pomniejszyl ten motyw i przestylizowal na ton ko-
medii; nie rodowa nienawist dzieli Cze$nika i Rejenta, ale niechet
dwu stanéw i dwu typow ludzkich. Obaj wrogowie sa starzy i do
walki prawdziwej miezbyt ma pozoér sposobni; tym komiczniejsza
ich walka o przedmict $mieszny.

Spér o zamek, spor dwu rodow moze sie romansowo zaognic
i skomplikowaé¢ w sposéb dwojaki — jezeli albo dwaj reprezen-
tanci stron walczacych ubiegaja sie o wzgledy tej samej kobiety.
albo tez jezeli miloéé wiaze dwoje o0séb z rodéw wrogich, niby
Romea i Julie. Fredro wprowadzil oba motywy: zabiegi Czeénika
i Rejenta o Podstoline i romans Waclawa i Klary. Rycerz zako-
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chany wkradajacy sie do obozu wrogiego, by widzie¢ kochanke,
to jeden z najefektowniejszych pomyslow w powieSci rycerskiej;
transpozycja komediowa daje Waclawa, ktory jako komisarz do-
stajé sie w dom Czeénika. WyraZniej jeszcze sparodiowana ro-
mantyczna walka dwu zakochanych; zamiast rycerzy walczgeych
o kochanke, Podstolina, ktéra usiluje odzyskaé¢ Waclawa, stojacego
w ten sposéb miedzy dwiema zakochanymi, miedzy Podstoling
a Klarg; sam za$§ Waclaw ma parodie rywala w Papkinie, jesli
chodzi o Klare, w Cze$niku, jesli chodzi o Podstoling. Obok walki
otwartej wrogich obozéw, wyzyskanej w akcie pierwszym, dwa
jeszeze motywy dostarczaly punkiéw szezytowych w romansie ry-
cerskim: porwanie i pojedynek. Dokola nich osnuty akt czwarty.
Porwanie przybralo jednak charakter dos¢ niespodziany: zamiast
porwania panny ma nastapi¢ porwanie kawalera, w dodatku ka-
walera, ktory przed ,porwaniem” — sam sie znalazl dobrowolnie
w domu Czeénika. Porwanie inscenizowane przez Czesnika jest
wiee zbyteczne, co zreszta nie przeszkadza faktowi, ze niby scena
porwania rozgrywa sie w chwili, gdy Waclaw zostaje otoczony
w scenie Osmej. Tak za§é che¢ parodiowania owladnela poeta, ze
przygotowujac ,,porwanie” kapitalnie sparodiowal cudowna scene
dyktowania listu w Slubach panienskich; role Gustawa oddal
Czesénikowi, role Anieli Dyndalskiemu, a list milosny tak ustyli-
zowal: ,,Bardzo prosze, Mocium Panie, Mocium Panie, me wezwa-
nie, Mocium Panie, wzia¢ w sposobie Jako ufnoesé¢ ku osobie itd.”.

Pojedynkowi dwu starcow mozna bylo niewatpliwie uzyczyé
rowniez pietna komizmu i parodii, ale tutaj takt artystyczny i ro-
zumienie psychiki wstrzymaly komediopisarza; nie tylko Czeénik,
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lecz takze Rejent ma w sobie krew rycerska; pojedynek musi byé
brany na serio; wobec tego do pojedynku nie dochodzi, a za to
z nieodbycia sie pojedynku wysnuwa Fredro z prawdziwym mi-
strzostwem konsekwencje rzucajace $swiatlo najpelniejsze na rycer-
skoé¢ CzeSnika i na pomyslowa, wyrafinowang msciwo$¢ Milczka,
ktéry niepunktualnegoe przeciwnika pragnie $miertelnie skompro-
mitowaé, a trafia — na moment swej przegranej.

To za$, co rozgrywa si¢ w domu Czeénika w chwili niespodzia-
nej wizyty Rejenta, jest szczytem parodii. Nienawi$¢ dwu rodéw
przeszkadzajaca miloSei kochankow prowadzi logicznie do kata-
strofy, ktéra stanowi (po dokonanym porwaniu) §lub wymuszony.
Cze$nik zatem jako tradycyjny ,tyran” z romanséw rycersko-mi-
losnych zmusza do malzehnstwa — ale, ma zlo$¢ przeciwnikowi,
nakazuje malzenistwo kochajacej sie pary z dwu rodéw wrogich.
Pomysl! tej ,zemsty” jest naprawde niezréwnany. I doskonale jest
zakonczenie, w ktorym wlasciwie wszystkie strony walczace (1j.
Czesénik, Rejent i Podstolina) przegrywaja — i zarazem wszyscy
WYErywaja.

Akcja, ktorej niezwykle bogactwo tym sie wilasnie tlumaczy,
ze nie dramat parodiuje, lecz powies¢ rycersks, skonstruowana jest
jako konsekwentne stosowanie komiczne motywow powaznych, ro-
mantyczno-walterskotowskich.

Ale to nie wystarczylo wenie parodystycznej Fredry. Dodal
jeszeze wyrazniejsza parodie jako cze$¢ skladowa réwnolegly do
akeji wtasciwej. Obok ,sporu o zamek” i zawiklan romansowych
jest nadto kompletna biografia rycerza w czterech aktach. Boha-
terem jest Papkin.

Akt pierwszy: rycerz Papkin daje sie pozna¢ jako mjomuk
‘ubocznie wystepuje w roli swata, waznej w §redniowiecznych
poematach epicznych, i w roli trubadura, jako ze sentymentalno-
romantyczne utwory bez pieéni przy widrze lutni obej§¢ sig nie
mogly; $piewa, jak w epoce romantycznej oczekiwa¢ moina, pieSn
ludows, ktéra Fredrze widocznie mniej sie podobala niz Molierowi
piosenka przytoczona w Mizantropie.

Akt drugi: rycerz Papkin produkuje sie jako kochanek. Styl
jego, tak bajecznie sparodicwany, nie jest wprawdzie parodia stylu
romantycznego, ale za to sam Papkin po romantycznych propo-
zycjach Klary niespodziewanie krytykuje romantyke grozy: ,Pan-
nem w glowie krokodyle: To dzi§ modne, wdzieczne, ladne, Co
zabojcze, co szkaradne”.

Akt trzeci: rycerz Papkin jest posiem i w dotkliwy sposéb od-
czuwa, jak wygladaja honory poslowi §wiadezcne. Poselstwo zas
fo jeden z istoinych momentow w biografii wielkiego rycerza i je-
den z istotnych motywow w powieSci rycerskiej,
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A final? Finalem moze by¢ tylko $mieré bohatera. Parodia
$mierci byla pomyslem bardzo ryzykownym; ale Fredro przezwy-
cigzyl trudnoSci nadzwyczajnie. W akcie czwartym rycerz Papkin
umiera i oglasza swa wole ostatnia.

Z reakeji przeciw romantyzmowi zrodzily sie w pewnej mierze
dwa arcydziela Fredry. Ale reakcja jest takze pewna forma ule-
gania wplywom. Nic wiec dziwnego, ze antyromantyczny Gustaw
opromienil sie blaskami romantycznego pejmowania wuczué i ze
antyromantyczna Zemsta owiewa urokiem romantycznego wskrze-
szania czaséw minionych.

1918 r.

2. COMMEDIA DELL’ARTE W ,ZEMSCIE"”
A SPOR O DATOWANIE AKCJI

Bawi sig Swietnie publiczno$é, gdy przystuchuje sie i przypatruje
scenie niby-milosnej, jakg odgrywaja w akcie drugim Zemsty Pap-
kin i Klara; bawi sie niemniej $wietnie czytelnik, gdy zachwycaja
go i rozSmieszajg ich wypowiedzi stylowe. Niezaleznie od akcji
wiasciwej, bez wplywu na jej tok, intermezzem niespodziewanym
darzy tutaj teatr w teatrze. Nagle przedzierzgaja sie dwie postaci
owe] przeszioSci szlacheckiej w pare aktoré6w — i ku przyjemmosci
wlasnej urzadzaja — commedia dell'arte, improwizowany popis
poetycko-aktorski.

Ze gra z cala $wiadomoécia Klara, to jasne. Przygotowal te eks-
pansje talentu i temperamentu i humoru nastréj, w jaki ja wpra-
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wily perypetie zygzakowe jej wlasnego, bardzo powaznie i bardzo
serdecznie przezywanego romansu, ktérego bohaterke obok szcze-
rodci uczucia i rezolutnoéci cechuje nadto sense of humour, dar
odczuwania radosnego $miesznosci.

Najpierw, za sceng, dzieki zwyczajowi podsluchiwania, ktéry
uprawia jako dobrze wychowana panienka, ubawila sie zalotami
Czesnika starego do niezupelnie mlodziutkiej Podstoliny:

Ona, skromna, raczka splekla,
Ale ragczke mu przyrzekla.

Po chwili... podstuchiwanie pozwolilo jej stwierdzi¢ obecnosé
Waclawa w mieszkaniu Czednika i uslyszeé¢ rozmowe ukochanego
z Papkinem (,,Ja wiem wszystko, bom stluchala®). Miataby powoéd
zaniepokoi¢ sie i przestraszyé¢, a jednocze$nie ucieszyé przedsiebior-
czo$cig mlodzienca, przede wszystkim jednak — jest ubawiona:

Co wyrabiasz, o mb6] Boze!
Trzeba by mi byé w rozpaczy,
Zebym tylko czasu miala.

Jeszcze bardziej mogloby ja w niepokd] wprawi¢ zachowanie
sie Podstoliny wobec Waclawa i jego zaklopotana, stroskana bez-
radno$¢. Na szczeScie nie orientuje sie Klara w sytuacji i trium-
fujaco $mieje sie rozbawiona.

Skoro wiec w tym wiasnie momencie hold jej skiada Papkin —
ona urzadza sobie zabawe stosujac sie ironicznie do stylu i tresci
enuncjacyj milosnych.

Ze Klara gra komedie, to nie budzi watpliwosci. Ale czy gra
komedie takze Papkin? Oczywiscie — bo granie komedii jest za-
sadnicza forma jego zycia.

Funkeje Papkina w budowie Zemsty stanowi skupienie i dopro-
wadzenie do skrajnodci zywiolu komicznego. Rola taka w tradycji
teatralnej byla znana, przypadala wesclkom, blaznom. Postaé tego
rodzaju czasem jest tylko narzedziem dla produkowania zartéw,
dowcip6w, gestow komicznych i $miesznych sytuacji i pozbawiona
bywa nieraz wszelkiej samoistnej logiki losu i charakteru. Cza-
sem — jak np. Grabiec w Balladynie — ma czesciowo konstrukcie
konsekwentna indywidualnej postaci, czeSciowo zas przelamuje te
konsekwencje osobistg, by sta¢ sie tylke narzedziem dla wprowa-
dzania dowcipu, satyry, groteski, dla wywolywania $miechu. Papkin
wydawaé sie moze marionetka stworzong celem rozémieszania, au-
tomatem Smiesznosé¢ produkujgcym. Ale Fredro, niezréwnany twor-
ca ludzi zywych, uczynil i tego pot:mka zolnierzy-samochwalow,
$miesznie ichorzliwych i klamigcych bezczelnie, czlowiekiem zy-
wym, o isiotnej logice wewnetrznej.

Papkin jest faktorem, ktérego panowie ze szlachty uzywaja do
zalatwiania spraw réznych, jak uzywali czesto zydoéw-faktoréw. Ale
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to faktor wyzszego typu, do specjalnych poruczen, bo ma zalety
pewne — i pracodawcy jego, chociaz go dosy¢ postponuja, przyznaja
mu owe zalety. Jest obrotny, ruchliwy, gietki, posiada dar plynnego
slowa, pomystowos¢ i co§ w rodzaju talentu literackiego zwiazanego
z literacka kulturg. Ma $wiadomo$é madmierna, megalomanska
swych pluséw — i , kompleks nizszoéci”, wywolany w nim przez
nedze zycia i przez pogardliwe traktowanie, ttumi rekompensata,
na ktorej stworzenie pozwala mu wyobraznia. Buduje sobie §wiat

fikeji — i w tym Swiecie zyje na podobienstwo dzieci, zwlaszcza

watlych, nie mogacych innym dordéwna¢, i uciekajacych w sfere
jakiejs basni o wilasnej osobie, On nie tylko innych pragnie olénié¢
kiamstwami, on sam w nie czeSciowo wierzy (chociaz ma poczucie
realnych stosunkéw i umie je oceni¢ — i wtedy jednak deformujac
je chetnie). W Swiecie fikeji swoich jest dziedzicem fortuny wiel-
kiej, wojownikiem stawnym i rozrywanym przez kobiety kochan-
kiem.

Taka logika osobistoSci dziwacznej, a jednak mozliwej i praw-
dziwej, uprawdopodobnil Fredro role, ktéra mu wyznaczyl w ko-
mediowe] parodii romansu rycerskiego. Obdarzyl go — sparodio-
wana pelng biografia romantycznego rycerza: w akcie pierwszym
swat i wojownik, w akcie drugim kochanek rycerski, w trzecim
posel, w czwartym bohater umierajacy.

Papkin, ktory nazwisko swe moze nie tylko ,papie”, tj. gebie
i ,papce” zawdziecza, lecz réwnie komicznej postaci papuziej Pa-
pagena z gloénej. takze we Lwowie i w Warszawie popularnej opery
Mozarta Die Zauberfléte (Flet czarodziejski), marzy (podobnie zno-
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wu jak Papageno) o milosci — i w swoim swiecie fikeji przezywa...
romans z Klara.

Czy o fikcje idzie — czy tez o $mieszne i nierealne, ale istotne
plany matrymonialne?

Jesli ktos w ciggu stuchania aktu I sadzil, ze nieobojetne dla
akeji plany zachwyconego soba i swym Spiewem Papkina znajdujg
wyraz w zapowiedziach: ,Jemu (Cze$nikowi) oddam Podstoline,
Malowidlo nieco stare, Sobie wezme §liczng Klare” — ,I zapewne
do mmie powie, Gdy mu zdobycz ma przedstawie: Niechaj Klara
twa zostanie” — to Swiatlo nalezyte rzuca na uczucie dzielnego
wojownika rozmowa z Waclawem w akcie II. Gdy sie dowiaduje,
ze ,,w swym jencu ma rywala”, nie jest mu to mile, ale w zamian
za sakiewke gotéw rywalowi dopomagaé i od jakiegokolwiek przy-
gnebienia wydaje si¢ daleki; a jezeli w scenie IX bedzie Waclta-
wowi tylko polowicznie sie przystugiwal, to dlatego, by Czeénik
nie mial do niego pretensji. To zas wiasnie, Ze po wyznaniu Wa-
clawa, Swiadomy chyba przewagi ,rywala”, oSwiadcza Klarze mi-
los¢, méwi o nie zamaconym dalszym snuciu fikcji romansowej
i kaze jego zapal traktowaé na réwni z opowiadaniami o tryumfach
rycerskich i erotycznych, jako granie przezywanej komedii.

Commedia dell’arte zaimprowizowana przez Papkina i Klare
a nawiazujaca do obfitej tradycji literackiej o$wiadeczyn komicz-

nych oraz ironicznego ich przyjmowania przez wybranki — zyskuje

specjalng barwe i urok specjalny przez swa stylowosé, przez zwia-
zek z rozmaitymi przejawami kultury romansowej.

Papkin zaczyna scene deklaracja milosna w stylu klasyezno-
barokowym, w ktérym latwo wskazaé rozmaite elementy i baroku,
i klasycyzmu, kapitalnie przez Fredre tak dobierane, Ze staja sie
rozémieszajacea parodia. To, rzecz jasna, z punktu widzenia mowcey
efekt nie zamierzony i nie przewidziany, bo ani krytycyzmem, ani
taktem, ani umiarem nie grzeszy on bynajmniej; posiadanie wszak-
ze kultury literackiej i umiejetno$é stosowania srodkéw tradycyj-
nej poetyki okazuje wyraznie i potrafi sie tym wszystkim popisy-
wac. Klasycyzm odpowiada ogélnej kulturze szlacheckiej 1 w szcze-
gblnosci epoce, w kiérej modne byly widoeznie ody, skoro przeciez
nasz poeta — niby Kozmian drugi — CzeSnikowi proponowal w ak-
cie I wysluchanie ,szczytnej, pieknej ody”, ,,ody do pokoju’. Baro-
kowos¢ tak zharmonizowana z postawa wielbiciela Klary, bo wia-
$nie barokowi lirycy miloSni nie dbali o zgodno$¢ poetyckich wy-
nurzen z prawda uczucia, mie zanikla mimo antybarokowej poezji
stanistawowskiej: w akcie III barokowa przemowa Rejent powita
Podstoling, a w Panu Tadeuszu podoficer miody, co w r. 1812 pane-
giryk komponuje, wierny jest i klasycyzmowi swej epoki, i baro-
kowi, kiedy pisze: ,,O ty, ktérej wdzieki Budzg bolesna radosé
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i rozkoszne meki! Ktora na szyk Bellony, gdy zwrociwszy twarz
piekna"” itd.

Klara, od razu w odpowiedzi dajaca dowdd, ze niegorzej od Pap-
kina uzywaé umie retoryczno-poetycznych powiedzen, choé uzywa
ich znacznie rozsadniej — przechodzi do innego stylu, réwnie bli-
skiego Papkinowi.

W dawnych czasach rycerz prawy
Ku czcl drogie] swe] kochanki
W turniejowe wjezdzal szranki.

Widocznie i jej, i Papkinowi znana jest poezja i erotyka rycer-
ska, ,miloéé dworna’. Jeszcze przed epoka romantyzmu wracano
w Europie zachodniej do poezji rycerskiej, a wéréd arystokracji
francuskiej juz okolo r. 1780 idealem modnym stal sig trubadur
bedacy w jednej osobie wojownikiem, poetg i kochankiem. I w li-
ryce, i w romansie, i w dramacie jawi sie pseudotrubadurski rodzaj,
genre troubadour.

U nas juz w r. 1804 Wybér powiesci moralnych i romanséw,
ktéry w dwudziestu swych tomikach rézne europejskie nowosci
literackie wprowadzal, w opowiadaniu pt. Ida z Tokkenburga przed-
stawial bohatera, co jako trubadur staje przed ukochana. W Pu-
lawach interesowano sie zywo na poczatku w. XIX rycerstwem
i jego poezja i $redniowieczna sztuka. ,Domek gotycki” stanal
w r. 1809 obok zbudowanej przy koncu XVIII w. (1798) ,,Swiatyni
Sybilli”, a w$réd urzadzanych zabaw nie zabraklo i ,,zabawy rycer-
skiej”. Turniej i kulture rycersky uczynila Anna z Radziwilléw
Mostowska skiadnikami rzekomo litewskiego S§wiata dawnego w po-
wiesci niby-historycznej pt. Astolda (1807). Izabela Czartoryska,



komedia wierszem w dwoéch czesciach, w pieciu obrazach
0OSOBY:

— JULIUSZ GRABOWSKI
— LESZEK KUBANEK
Klara, jego synowica — ALEKSANDRA GORSKA
Rejent Milezek — JERZY KALISZEWSKI
e . |— JULIAN JABCZYNSKI
— HENRYK MATWISZYN

st . — LUDWIKA CASTORI

iy | — KATARZYNA MEYER
Papkin MARIAN CEBULSKI
Dyndalski, marszalek l l ROMAN STANKIEWICZ

; : : /}— LESZEK KUBANEK |
Smigalski, dworzanin Gl 157 1557 GRABOWSKI |

Murarz 1 — AMBROZY KLIMCZAK
Murarz II — GUSTAW KRON
Murarz III — JERZY SZMIDT

Hajduki, pacholki, domownicy, ksiadz

Czesnik Raptusiewicz

—Rezyseria
&‘t AW DABROWSKI

Asystent rezysera: HENRYK MATWISZYN,
AL ! dhi J \




Spektak] prowadzi
ZOFIA JABUREK

Kontrola tekstu
MARIA CENCORA

Kierpwnik techniczny
MIKOLAJ GAWRILOW

Kierownik Pracowni Scenotechnicznej
ROMAN FENIUK
Kierownicy pracowni:

Elektro-Akustycznej
KRZYSZTOF LUBA

Krawieckiej damskiej
BRONISLAWA KOREJBO

Krawieckiej meskiej
TADEUSZ STANKIEWICZ

Prace perukarskie
KAZIMIERA FOSZCZYNSKA,
MARIA JAWORSKA

Kierownik oSwietlenia i operator §wiatla
gl. elektryk EUGENIUSZ WIECHEC

Operator dzwieku
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wérod wypisow z autoréw réznych pomieszezala piesni trubaduréw
i podania o Artusie i rycerzach Okraglego Stolu, opierajac sie na
niedawno ogloszonym poemacie francuskim Creuzégo de Lessera,
kompilujacego §redniowieczne utwory epickie. Je§li Maria z Czar-
toryskich ks. Wirtemberska w Malwinie turniej uczyni decyduja-
cym momentem akeji, to i atmosferze pulawskiej bedzie wierna,
i pojdzie Sladami Astoldy.

Poniewaz walki ze smokami znane sa poezii rycerskiej, wiec
nie przelamuje jej stylu Klara, gdy rycerzowi swemu zleca...
schwycenie i przystawienie krokodyla. Jesli Papkin od ,desertej
Arabii” moégl zaczaé, nie tylko przez tradycje klasyczne pobudzony,
ale i przez zainteresowania podroznicze, egzotyczne, orientalistyczne
wieku XVIII i lat nastepnych, to dlaczegéz Klara nie ma go nad
Nil skierowaé¢ wtedy, gdy wyprawa Napoleona Egiptowi nadala
cechy modnego kraju?

A jednak — Papkin pietnuje zloSliwa i dowcipng propozycje,
tchérzowi uczyniona, jako przejaw nowego jakiegos stylu.

Pannom w glowie krokodyle,

Bo dzis kazda zgrozy szuka. 3
To dzi§ modne, wdzigeczne, ladne,

Co zab®jcze, co szkaradne! —

Dawnie] mloda panieneczka

Mile rzekla kochankowi:

Daj mi, luby, kanareczka —

A dzi§ kazda swemu powie!

Je§li nie cheesz mojej zguby,
Krokodyla daj mi, luby! —

Dawniej — to znaczy wiedy, gdy sam tylko sentymentalizm
modny byl wérod kobiet. Panowanie jego nie minglo jeszcze; do
przedmiotéw modnych nalezy gitara, przy ktérej diwieku zloto-
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wiose dziewcze w dworku szlacheckim $piewa piosenki; znajda sie
miedzy nimi nawet picsenki na nute ludows; wszak to czasy Rek-
lewskiego i Brodzinskich. I Papkin moze parodiowaé trubadura,
ktory $piewem chce wywoltaé ukochana — i przy akompaniamencie
gitary $piewa w akcie I wybrana bardzo niewtasciwie i nietaktow-
nie piosenke ludowa.

Ale tkliwy sentymentalizm ma juz rywala: od r. 1795, od roz-
poczecia widowisk teatralnych Abellinem wielkim bandytq Bogu-
stawski przeszczepia na scene polska repertuar wiedenski; wzru-
szaja publicznosé lwowska, a potem warszawska ,dramy” zaréwno
sentymentalno-rycerskie, jak tez wstrzasajace groza. Jawi sie ele-
ment grozy i w zbiorowym wydaniu poezyj Niemcewicza (1803—
1805), przyswajajacego pelng okropnoSci ballade angielska Lewisa
Alonzo i Helena i w Wyborze powieSci moralnych i romanséw.
Damy czytaja nie tylko sentymentalne romanse pani Cottin i sen-
tymentalno-rycerskie pani Genlis, lecz takze glo$ne powieSci sen-
sacyjne Anny Radcliffe, operujace efektami tajemniczo$ci, zbrodni
i grozy. Anna Mostowska pod opieke ,ponurego ducha Anny de
Radclif” (poznala ja w przekladzie francuskim) oddaje w r. 1806
trzy nowatorskie tomiki pt. Moje rozrywki, nieudolnie nasladujace
{yp sensacyjnej literatury.

Widocznie weszla ta literatura w sktad ustalonej mody literac-
kiej, jesli Papkin twierdzi: ,,To dzi§ modne, (...) Co zabbjcze, co
szkaradne”, A ze jednoczeSnie moda literacka obejmowata juz
w dziedzinie tematéw turnieje i rycerskie $luby, wiec rozmowa
widocznie toezy sie¢ gdzie$ pod koniec pierwszego dziesieciolecia
wieku XIX. Zgodne to ze wskazéwka chronologiczna, ktérej udziela
Fredro w akecie IV, gdy stary CzeSnik wspomina konfederacje bar-
ska jako odlegle czasy pigeknej mlodosci.

Tak zatem analiza dialogu Papkina i Klary nie tylko sporo
przyjemnosci daje badaczowi, lecz nadlo wynik wazny.

Przynosi silny argument na korzys¢ ostatecznego ustalenia czasu
akeji Zemsty.

1952 r.
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TADEUSZ ZELENSKI - BOY
T AT R T e T RS

wZEMSTA” Z PUNKTU WIDZENIA MURARZA

..Zemsta Fredry.. Pisalem o niej niedawno w Krakowie; wy-
épiewalem wszystkie hymny na cze$¢ tej uroczej komedii. Moze by
tak dla odmiany spojrze¢ na nia z innego punktu widzenia? Na
przyktad.. z punktu murarza, ktéry naprawial mur graniczny?

A wiec, bylo tak. Dwéch szlachcicow sasiadéw darlo ze soba
koty: jeden ma zlo§¢ drugiemu postanowil naprawit¢ mur. Posial
po murarza; w irakcie roboty drugi szlachcic murarza spedzil i po-
turbowal; pierwszy odméwil mu zaplaty i wyszturchal go za drzwi.
Pozniej dwaj szlachcice sie pogodzili, pozenili dzieci i wyprawili
huczne wesele. A murarz? Historia nic juz o murarzu nie wspomina.

Céz za glupstwo! — powie ktos. Nie takie glupstwo, szanowny
panie. Bo niech pan postucha. Murarz mial dzieci (,mie¢ mozecie,
tacy miodzi”, jak slusznie powiada rejent); te dzieci mialy znéw
synow, ktérych postano do szkoly, i dzisiaj te wnuki skromnego
murarza to jest po trosze dzisiejsza rodzaca sie Polska, to jest —
publicznoéé teatralna. I jak tu zadaé, aby te wnuki poturbowanego
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murarza patrzyly na jasnie wielmozne figle pana cze$nika z tym
samym rzewnym sentymentem, z jakim np. patrzal na nie kar-
mazyn Stanistaw Tarnowski!

A wnuki rejenta i czeSnika? — zapytacie. A szambelan Milczek,
wychowanek Teresianum, i hrabiowie de Raptusy Raptusiewiczo-
wie? Graja doskonale w bridza, nie opuszcza zadnych wyScigéw,
ale w teatrze bywaja rzadko. Na tych Fredro jeszcze mniej moze
liczyé.

1 oto do czego zmierzam. Uwazam Fredre za jednego z najwiek-
szych artystow Swiata, zjawienie sie jego w dziejach naszego teatru,
zwlaszeza w danej epoce, wydaje mi sie jakim$§ cudem. Totez,
odkad sie blizej zajmuje teatrem, dreczyla mnie mysl, dlaczego,
whrew wszystkim entuzjazmom i nawet moralizowaniu krytyki,
dzisiejsza nasza publicznosé pozostaje wobec Fredry tak oporna?
Czemu ten rozkoszny autor, ktéry nie powinien schodzié ze sceny,
jest postrachem dyrektorow teatru, a zwlaszcza ich kasjerow?
I zaczalem przypuszcza¢, ze to nic innego, tylko ze zbyt mloda
i nadwrazliwa jeszcze demokratyzacja naszego spoleczenstwa rea-
guje tak niechetnie na szlachetczyzne Fredry; ze to ta przeszlosé,
odbijajaca sie w jego utworach, jest moze zaporg, odgradzajaca
go od tych, ktorzy jeszcze nie dojrzeli do rozkoszowania sie samym
artyzmem.

A moze i jeszeze co§? Moze wlasnie tej przeszlosci jeszcze za
duzo w naszym obecnym zyciu? Moze za duzo sie tlucze w Polsce
jeszcze ducha szlachetezyzny, tym tylko réznej od owej fredrow-
skiej, ze stracila do szczetu wdziek, humor i gest? Moze i to jest
owa przeszkoda? I moze dopiero kiedy 6w czerep rubaszny stanie
sie naprawde muzealnym zabytkiem, woéwczas, wyzwolona ze sko-
rupy swego materialu, przeméwi do wszystkich Polakéw dusza
anielska artysty Fredry.

Tak, Fredry, po prostu. Bo gotéw bylbym zaproponowaé pewng
koncesje dla ducha czasu. Gotéw bylbym opusci¢ na afiszach te-
atralnych owo ,prowokujace” hr. przy nazwisku Fredry, jak gdyby
podkreélajace jego przynalezno$¢ klasowa. Wszak mimo ,,okopow
Sw. Trojcy” nawet autor Nieboskiej jest po prostu Krasinskim,
nie hr. Krasinskim, Fredro zasluzy! na to, aby go odhrabié. Na-
zwijmy go, jezeli chcecie, ,,obywatelem” Fredra, nawet ,towarzy-
szem” Fredra, ale kochajmy go i Zyjmy z nim naprawde jak z to-
warzyszem, bo Fredro to jest owa tecza, zwiastujaca nam niegdys,
ze sie Pan Bog troszke przestal na nas gniewa¢; to jest najczystszy,
najszlacheiniejszy u$miech, jaki kiedykolwiek wykwitl na naszej
smetnej, polskiej ziemi...

Boy - Zelenski .,Obrachunki Fredrowskie"
Ksigzka i Wiedza 1048.

KAZIMIERZ WYKA
e sy

KIEDY ROZGRYWA SIE ,,ZEMSTA"
1 DLACZEGO JEST KOMEDIA?

T,

Ogladajac na scenie Zemste Aleksandra Fredry widz wspol-
czesny obydwa postawione w tytule pytania gotéw jest uznat za
zbedne i zbyteczne. Kiedy rozgrywa sie Zemsta? Oczywiscie, ze
w szlacheckiej Polsce przedrozbiorowej. Pojawiaja sig przeciez
przed nami postacie przybrane w kontusze i obdarzone takimi
tytulami jak Cze$nik, Rejent, Podstolina (czyli wdowa po Podsto-
lim), jak marszalek $émiesznego dworu Czednika — Dyndalski oraz
kuchmistrz Smigalski.

Dlaczego jest komedia? Przy takim pytaniu zdziwienie w*id{,a
jeszeze bardziej roénie. Jakze: bowiem nie moze by¢ komedia
dzielo teatralne, w ktérym jedna z gléwnych postaci stanowi prze-
zabawny fanfaron Papkin, dzielo, w ktérym majac strzeli¢ do prze-
ciwnika Czeénik wola na stuge: ,Hej! Gerwazy! daj gwintowke!
Niechaj strace te makéwke!” Zamiast strzalu rzeczywistego — wy-
buch $miechu na widowni,

A jednak, mimo sprzeciwu czy zdziwienia widza, obydwa py-
tania sklonny jestem podirzymaé. Bo weale nie jest rzecza oczy-
wista, kiedy, w jakim przypuszczalnie dziesigcioleciu rozgrywa s:.
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akeja tej wspanialej komedii. Réwniez fabula i konflikty podane
w Zemscie co chwila ocieraja sie o sytuacje dramatyczne, dalekie
od komediowego charakteru, tyle Ze szczeg6lna zreczno$¢ autorska
Fredry przesuwa je natychmiast na pole komedii. Dlatego roz-
patrzmy uwaznie obydwa postawione pytania, poniewaz podobny
zabieg moze ulatwié zrozumienie tej arcykomedii. Fredro jest bo-
wiem tworca niestychanie przejrzystym, niebywale klarownym, ale
to nie oznacza, azeby nie byl pisarzem kunsztownym, swiadomym
swego rzemiosla i w genialny sposéb znajgcym sztuke oddzialy-
wania na widza teatralnego.

2.

Kiedy rozgrywa sie akcja Zemsty? Temat swojej komedii za-
czerpnal Fredro z dziejow starego zamczyska w Odrzykoniu ma
poinoc od Krosna, ktérego polowa przypadia mu w posagu zony.
Dawne akta procesowe, jakie dostaly sie do jego rak, opowiadaly,
jak to zniszczone pézniej zamezysko bylo w XVII stuleciu w ciagu
przeszio trzydziestu lat przedmiotem niekoriczacych sie wasni i pro-
cesOw miedzy jego wspoélwlascicielami. Jeden z nich, uparty pie-
niacz Jan Skotnicki, to daleki pierwowzoér Rejenta. Drugi, rebajlo
i zawadiaka Piotr Firlej, to podobny pierwowzo6r Czeénika. Podob-
nie tez jak w komedii, dlugoletnie zatargi zakonczyly sie malzefi-
stwem miedzy dzieémi obydwu skléconych stron.

Warto tez dodaé, ze owe malownicze i w pieknej okolicy polo-
zone mury, przyciagnely tez uwage innych artysiéw polskich. Se-
weryn Goszezynski umiescil w nich akcje swojej fantastyczno-
patriotycznej powiesci Krdl zamczyska. Chetnie szkicowal odrzy-
konskie zwaliska Jan Matejko, gdy znalaz! sie na ziemi kro$nien-
skiej.

Temat stad zaczerpniety zamierzal Fredro opracowaé¢ z poczatku
w postaci komedii catkowicie wspoiczesnej. Znamy plan tej kome-
dii. W samym ukladzie akcji niewiele sie ona rozni od definityw-
nego ksztaltu Zemsty. Ale przyszly Czesnik w tym planie jest Ba-
ronem, Rejent nazywa sie Kielbik, a Podstolina n:si nazwisko Pani
Rublowa. Na przyklad, ilekroé¢ w Zeméscie Czesnik uzywa staro-
polskiego porzekadia mocium panie, tylekroé w tym miejscu Baron
powiada — pas si béte (nie takim glupi).

I poczatkowo zaczal Fredro pisaé definitywna redakcje Zemsty
przy uzyciu Barona, Kielbika i Rublowej, by nagle, ukonczywszy
w ten spos6b akt pierwszy, zanotowaé¢ w rekopisie: ,,Zmiana czasu
w planie: I akt do przerobienia”. I skoro ta ,zmiana czasu w pla-
nie” nastgpila pod jego pidrem, Zemsta przybrala wyglad w jakim
wystawiona zostala po raz plerwszy we Lwowie dnia 17 lutego
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1834 i w jakim ja odtad ogladaja liczne pokolenia widz6w teatral-
nych.

: W jakim wiec konkretnie czasie toczy si¢ akcja Zemsty? Mimo
kentuszow Czeénika i Rejenta odpowiedz nielatwa. Zemsta nie-
watpliwie rozgrywa si¢ w okresie, w jakim dawny sarmacki oby-
czaj szlachecki poczyna zanikaé na rzecz nowych typdw ludzkich,
nowych obyezajéw i strojéw. Tak bylo za panowania kréla Stani-
stawa Augusta, zwlaszcza w drugiej jego poltowie. Ponadto Cze$nik
to onegdajszy konfederat barski. Bitwy, kiére wymienia on w apo-
strofie do karabeli (akt IV), to bitwy konfederacji barskiej, roz-
poczetej w roku 1768, w pierwszych latach panowania kréla Sta-
nislawa Augusta.

W ramach tego panowania Czesnik i Rejent beda wigc typo-
wymi przedstawicielami sarmatyzmu, siedzacymi gdzie$ na glebo-
kiej prowincji. Ale na te¢ prowincje docieraja przemiany obycza-
jowe typowe dla dworn krélewskiego i osrodkow ten dwor nasla-
dujacvech. Przykladem romans Podstoliny z Waclawem, Ta roman-
sowa wdéwka, lasa na amory ze studentem podajacym sie za kogo
innego, niz jest naprawde, to weale czeste zjawisko ,zon modnych”
owego okresu. Takie to wdowy i podobnych milodzieficow majac
na mysli wyrzekal Ignacy Krasicki w satyrze Swiat zepsuty: —
,wolno szale¢ mlodziezy, wolno starym zwodzi¢, wolno sig na czas
zeni¢, wolno i rozwodzi¢”.

Barwa czasowa epoki stanistawowskiej goruje wige w Zemscie,
Ale nie jest to barwa wylaczna. Bo z jednej strony pewne elementy
tej arcykomedii siegaja az polskiego baroku. Dowodem msze byé
kwiecista i typowo barokowa tyrada, ktora Rejent wita w swoim
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domu Podstoline: ,,Wielki splendor na mmnie splywa, moja pani
miloSciwa (akt III, sc. 5). Z drugiej zas$ strony w przezabawnej
scenie miedzy Klara a Papkinem (akt II, sc. 8), kiedy w dowdd
rycerskiej stalosci zada ona od Papkina krokodyla Zzywcem, napo-
tykamy fredrowska kpine z okreflonych objawéw wczesnego ro-
mantyzmu. ,

W tle kulturalnym Zemsty rozpietosé chronoclogiczna siega za-
tem do czas6w baroku po wczesny romantyzm. Ale nie ma w tej
komedii ani jednego zdania, w ktérym wyraznie powiedziane zo-
stalo, czy jesteSmy przed rozbiorami czy juz po rozbiorach Rzeczy-
pospolitej Szlacheckiej. Ta rzeczpospolita, zaludniona obrazami
ludzkimi typowymi dla Polski szlacheckiej, jak gdyby istniala poza
czasem, jak gdyby czas historyczny przystang! w miejscu.

Nie tyle wiec w jakim$ realnym i dajacym sie dokladnie ozna-
czyt dziesiecioleciu rozgrywa sie Zemsta, ile w takim czasie, jaki
za Jozefem Ignacym Kraszewskim wypada nazwaé czasem kontu-
szowym. Ten zwrot oznacza to, ze w danym dziele pisarz wiernie
zachowal obyczajowe, kontuszowe, wlasciwoéci dawnego obyczaju
szlacheckiego, ale malo mu na tym zalezalo, by realizm chronolo-
giczno-historyczny utworu zostal §cisle dotrzymany. Minela bowiem
bezpowrotnie Polska szlachecka, ale pozostal na zawsze jej czas
kontuszowy i ludzie, ktorzy tylko w takim czasie zy¢ mogli. Co
tez wazne, 6w czas kontuszowy, jezeli przez ten termin rozumieé
pewne sytuacje miedzyludzkie, w niejednym ze swoich objawdw
trwa po dzien dzisiejszy w postepkach i zachowaniach sig Polakow.

Omawiana wlasciwo$¢ Zemsty to zarazem jeden z gléwnych jej
urokow i przyczyna, dla ktérej ta komedia pozostaje wciaz Zywa
i niedoScigniona. Nie jest to bowiem utwér o szlacheckich pro-
wincjuszach i ski6conych ze soba powiatowych pseudowielkosciach,
ktorzy na zawsze przemineli. W Polsce Ludowej roku 1962 mnie
malo jest Czesnikow i Rejentow, chociaz herbéw oni nie maja
i kontuszow nie nosza. Papkinéw tez nie brakuje, ani Podstolin.
W Zemseie, jak w zamglonym zwierciadle, ogladamy samych siebie
i nie wiedzae o tym — z siebie sie §miejemy.

Dowody? Jest ich wbrod. Biore ten tylko. Ilez sytuacji miedzy-
ludzkich, i tez pozornie do rozwiazania niemozliwych konfliktow
miedzy instytucjami czy instancjami, tlumaczy sie po prostu w ak-
tualnych stosunkach i ludzkich charakterach jako nawracajaca
weiaz powtorka tej wymiany zdan miedzy synem a ojcem:

WACEAW
Czy nle byloby sposobu
Ustapiwszy ze stron obu,

Zapomniawszy przeszle szkody,
Do sastedzkiej wrocié zgody?
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Ja — z nim w zgodzie? — mocium panie,
Wprzody sionce w miejscu stanie,
Wprzody w morzu wyschnie woda,

Nim tu u nas bedzie zgoda!

3.

W tym ,kontuszowym czasie” umiescil poeta: utwor, kiory na-
pewno jest komedia. Swietna, peilna nieoczekiwanych przeskokéw
akeji, niespodzianek, zabawnych zderzen chara-kterb_w komedia.
A tymczasem akcja owej komedii co chwila ociera sig o dramat.
Gdyby nie czujne i ustawiczne zabiegi komediopwa.na,. prze§}ank1
wydarzen musialyby sie przerodzi¢ w dramat, Przyjrzyjmy sig bo-
wiem uwazniej akcji w jej miejscach wezlowych. :

Rejent odwazyl sie naprawi¢ mur graniczny dzielacy jego .czef.é
zamczyska od czeSnikowej. CzeSnik przemocq spedza jego 1udg. Nie
wiele brakowato, by zazarty Czeénik ,stragcil makowke”, czyli glo-
we Rejenta. Po raz pierwszy grozi grubsza sprawa.

Jakoz w akcie drugim Cze$nik wyzywa na poj‘edyne%( Rejenfa
i z wyzwaniem takim wyprawia Papkina. Zapamietajmy, Zze wlasnie
Papkina — najmniej serio, najbardziej Smieszna osobe utv:woru. Re-
jent zaé ze swojej strony zapowiada taka skarge na Czér_uka 0 po-
pelniony gwalt, ze go skryje ,gdzie nie wida¢ ziemi, t.ueba"! Nie
sa to wiec zapowiedzi komediowe. Niechajby teraz, gdzie§ pod ko-
niec aktu drugiego, spotkali sie ze sobg zwa$nieni sasiedzi, krew
gotowa sie polaé. Po raz drugi grozi grubsza sprawa. _ :

Papkin z pisemnsg odpowiedziag Rejenta na wyzwanie Qzeémka
wraca do swojego mocodawcy. Rejent oczywifcie wyzwanie przy-
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jal, poniewaz tak nakazuje honor i obyczaj szlachecki. Do zgody
dolaczyl jednak gorzka pigutke z wiadomos$cia o Podstolinie i zem-
Scie swojej od tej strony. I teraz, z poczatkiem aktu IV, akcja zno-
wu skacze gwaltownie w poblize dramatu. Po raz trzeci grozi grub-
sza sprawa. Rozsierdzony Czesnik postanawia urzadzi¢ najazd na
zaciglego sgsiada. Niechajby swoje postanowienie wykonal — nie
konczytaby sie komedia stowami: .zgoda, zgoda, a Bog wtedy reke
poda™.

Z tego niebezpiecznego pobliza Fredro szybko wycofuje bieg
wydarzen. Bo Czeénik bez niczyjej rady i pomocy jednak sie zre-
flektowal. Czeénik, o ktérym przeciez wiemy, ze to gwaltownik
i raptus postepujgcy zawsze za pierwszym porywem. Nagle — po
raz pierwszy w komedii i ostatni! — postanawia zadziata¢ podste-
pem i chytroscia — czyli jak Rejent. Dyktuje list do Wactawa.
rzekomo piora Klary, by syna sasiada zwabi¢ w swoje $ciany i ze-
niac go gwaltem z Klarg zemsci¢ sie za odebranic Podstoliny.

Widzimy zatem, ze przynajmniej w trzech zasadniczych miej-
scach — awantura przy murze, pojedynek, zamiar napasci na Re-
jenta — konsekwencja przestanek zawartych w ..Zemécie” zmie-
rzala gwaltownie w strone spiecia dramatycznego. Fredro ani razu
do niego nie depuscil. Powie kto§, ze dlatego nie dopuscil, ponie-
waz pragngl napisa¢ komedie nie dramat. Stusznie — ale sprawa
Zemsty na tym wiaénie polega, jakimi to érodkami artystycznymi
akcje toczacy sig na pograniczu dramatu Fredro zdolal poprowadzié
i rozwiaza¢ w spos6b komediowy.

: Pisarz stosuje w tym celu rozne ,zderzaki” by nie doszio do
zbyt cstrego konfliktu. Najwazniejszy sposréd nich, to osoba Pap-
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kina. Trudno w komedii §wiatowej wskaza¢ posta¢ réwnie znako-
mita, réwnie $mieszng. Jeden z najwspanialszych naszych aktoréw
fredrowskich, réwnie mistrzowski jako Czeénik co jako Papkin,
pisal o tej postaci Jerzy Leszczynski: ) ‘

,.Odtworca tej rozkosznej figury przede wszystkim wierzy¢ musi
$wiecie we wszystkie lgarstwa, bufonady i opowiesci, jakimx'ten
areylgarz szafuje tak hojnie. Kazde stéwko wychodzace‘z l..lst jego
poczyna powoli olbrzymie¢, nasycone fantazja, do rozmiaréw epo-
pei. To jakby Iliada blagi. Podniecony tym lgarstwem, zachwycony
swa wymowa, maluje obrazy i sytuacje, ktére nigdy nie istnialy
i w ktérych jako zywo nigdy nie bral udzialu. Lubuje sie¢ kazdym
stéwkiem, przecinkiem niemal, wierzac we wszystkie wypowiadane
przez siebie androny. Bez tej niezachwianej wiary, bez tego gleb.o—
kiego przekonania, ze to wszystko, o czym plecie bez zajaknienia,
zdarzylo mu sie w rzeczywistosci — nie ma Papkina”.

Dlaczego Papkin jest ,zderzakiem” komediowym? Jest on czyms
w rodzaju komiwojazera komediowego, bez kidrcgo nie obejdzie
sie we wszystkich wazniejszych momentach alcji. To on Czeéni-
kowi ma sluzy¢ za posta i poSrednika w malzenstwie z Podstoling;
to on dowodzi najazdem na murarzy naprawiajacych mur; to on
do domu Czes$nika sprowadza jenca Waclawa: to on jako sekundant
Czesnika przynosi Rejentowi wyzwanie na pojedynek.

Na ten ostatni szczegbl zwr6émy uwage. Fredro, oficer napole-
onski, musial znaé¢ doskonale kodeks honorowy i jego towarzyskie
przepisy. Przepisy te zalecaly przy pojedynku wybiera¢ na sekun-
danta osobe powazng i znaczniejszego stanu, ktora by megla w po-
trzebie pogodzié¢ zwasnione strony. Tymeczasem sekundantem
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w Zemécie ma zos a’ czlowiek tej kondycji co Papkin, za sakiewke
na wszystko gotow,

Jednym slowem — ilekro¢ pojawia sie w ,,Zemscie” zakret dra-
matyczny, prostuje 6w zakret i lagodzi obecnos¢ Papkina. Postaci
najmniej serio, émiesznej, najbardziej z nieprawdziwego zdarzenia.
Dzieki niemu kazda sytuacja powazna rozplywa sie w jakims$ zu-
pelnie nieprzewidzianym i nieprawdopodobnym efekcie. Ponadto
sama obecno$¢ Papkina na tych zakretach wydarzen ostrzega widza,
by niczego sie nie lekal, ze wszystko potoczy sie dalej ku jego
zabawie. H :

Oto dlaczego glownie ,,Zemsta” jest komedia. Tym sposobem
konczymy odpowiedZ na podwojne pytanie: kiedy rozgrywa sie ta
arcykomedia i dlaczego nie dostaje w niej watkéw réwnie drama-
tycznych, co np. w Panu Tadeuszu Mickiewicza. Pamietajmy bo-
wiem, ze te dwa wielkie dziela naszego piSmiennictwa tworza pare
catkowicie rowiesna. W lutym 1834 roku lwowscy aktorzy po raz
pierwszy na scenie polskiej przemoéwili cudownym wierszem Zem-
sty. W lutym tegoz roku ukonczy! Mickiewicz w Paryzu pisaé Pana
Tadeusza. Ten sam madry usSmiech, poblazanie i znajomo$é tego
co polskie laczy poemat Mickiewicza z arcykomedia Fredry i te
dwie gwiazdy, ktore wzeszly w tym samym miesiacu, plong nadal
niewygastym blaskiem .

P. S. Szersze uzasadnienie podanych uwag o Zem$cie znalezé mozna
w wydaniu komedii ze wstepem Kazimierza Wyki (Warszawa 1851,
+Ksiazka 1 Wiedza"); historia fekstu i powstania Zemsty przedstawiona
zostala przez Stanislawa Pigonia w: Aleksander Fredro ,Pisma wszyst-
kie. Wydanie krytyezne” Seria I, t. VI, s. 365—422, 498—522, W-wa 1936.
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Przy palarni na I pietrze czynny
w przerwach bar kawowy prowadzony
przez kawiarnie ,Stare mury”’
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