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Osoby ty sa, ktére z sobg rozmawiaja

Jakub, ociec Jézeféw
Rachel, matka
Jézef, mlodzieniec

Bracia Jézefowi

Corobon, kupiec

Potyfar, pan co ji byl kupiel
Zefira, zona Potyfarowa
Achiza, panna sluiebna
Magon, hausknecht Potyfaréw

Ceklarze

Gulofer, wieiny Potyfaréw
Hano, podczaszy

Zofar, piekarz

Podstoli Jozefow

Faraon, krol

ostatka si¢ domyslaj

Lucyper
Przechera
Lewitan
Cerberus
Smélka
Rogalec
Asmodeus

Pieckarze

Kat
Smieré

Panny: BARBARA HORAWIANKA, KRYSTYNA KAMIENSKA, DANUTA MNIEWSKA, MARIA

KAZIMIERZ OPALINSKI
BARBARA RACHWALSKA
WOJCIECH SIEMION

JAN KOBUSZEWSKI
ADAM MULARCZYK
BOGDAN BAER
ZBIGNIEW KRYNSKI
LECH ORDON
MICHAL GAZDA

JAN CIECIERSKI
IGNACY MACHOWSKI
BARBARA RACHWALSKA
BARBARA KRAFFTOWNA
KAZIMIERZ WICHNIARZ

JAN ZARDECKI

LECH WOJCIECHOWSKI
MIECZYSEAW KALENIK
LECH ORDON

IGNACY MACHOWSKI
IGNACY MACHOWSKI
JAN CIECIERSKI

Krotofila diabelska

ADAM MULARCZYK
JAN KOBUSZEWSKI
ZBIGNIEW KRYNSKI
LECH ORDON
MICHALE GAZDA
ADAM MULARCZYK
BOGDAN BAER

Krotofila pitkarska

oraz

IGNACY MACHOWSKI
BOGDAN BAER
ZBIGNIEW KRYNSKI
ADAM MULARCZYK

KAZIMIERZ WICHNIARZ
JAN KOBUSZEWSKI

SUTKOWSKA, MARIA WACHOWIAK, ALEKSANDRA ZAWIERUSZANKA

Miodzieicy: ALEKSANDER BLASZYK, MIECZYSEAW KALENIK, RYSZARD NADROWSKI,

LECH WOJCIECHOWSKI, JAN ZARDECKI, ANDRZEJ ZARNECKI

i pacholiki

MUSICAE ANTIQUAE COLLEGIUM VARSOVIENSE

Zesp6l dawnych instrumentéw

EDMUND KOMOSINSKI — skrsypce, FELIKS GLOWACKI — pardessus de viole, ALEKSANDER
DLUGAJCZYK — viola da gamba tenorowa, WOJCIECH GORECKI — viola da gamba basowa, JANUSZ
JEDRZEJCZAK — lutnia, JACEK SOBIESKI — organy, JERZY DOBRZANSKI dyrygent sespolu

i klawesyn
Zespél wokalny

WIESLAWA SZMIDT — sopran, BARBARA TUSZYNSKA — alt, RAJMUND JANOWSKI

— tenor, RYSZARD DRABCZYNSKI — bas

MIKOLAYA REYA Z NAGLOWIC

ZYWOT JOZEPHA

z pokolenia zydowskiego
syna Jakohowego

rozdzielony w rozmowach person

ktory w sohie wiele cnot
y dobrych obyczaiow zamyka
%* *
*

moralitet w czterech Sprawach

ze Swieckimi krotofilami
takoz ku nauce

muzyka
WACLAWA Z SZAMOTUL, CYPRIANA BAZYLIKA,
MIKOLAJA GOMOLKI I ANONIMOW Z XVI I XVII W.
w opracowaniu JERZEGO DOBRZANSKIEGO

opracowanie dramaturgiczne
i rezyseria
KAZIMIERZ DEJMEK
asystenci rezysera

JULITA STOKALSKA
LECH WOJCIECHOWSKI

scenografia
ANDRZE]J STOPKA

asystent scenografa
JAN KRZEWICKI

kierownictwo muzyczne

STEFAN SUTKOWSKI

choreografia
WANDA SZCZUKA

przygotowanie wokalne
ROMANA KREBSOWNA

praca nad slowem

KRYSTYNA MAZUR

Piqta premiera w sezonie 1964/65
3 kwietnia 1965
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Quos REIUS, pater elegantiarum,
REIUS, Sauromatum decus perenne,
Divini ingenii penu recludens
Dextro numine dat suis Polonis.

Andreas Tricesius



Julian Krzpgzanowski

HISTORIA
O PRZYGODACH
JOZEFA

Miloénicy literatury staropolskiej maja nielada
klopot, ilekroé widzowi dzisiejszemu usiluja ukazaé
prébki naszego dawnego dramatu. Ze jednak trud-
noéci tu napotykane przelamywaé mozna i warto,
dowodzi choéby powodzenie Historyi o chwalebnym
Zmartwychwstaniu Pafiskim, i to powodzenie w skali
miedzynarodowej. Inicjator i realizator tego po-
mystu, Kazimierz Dejmek, wiedziony trafng in-
tuicja czlowieka teatru, udostepnianie pierwocin
naszej dramaturgii rozpoczal — i slusznie — od
innego misterium, bo od Rejowego Zywota Jozefa
z pokolenia zZydowskiego. Czy jednak istotnie stusz-
nie? Sprébujmy na pytanie to daé odpowiedz.

Mikolaj Rej dramaturgiem nie byl, lecz idac za
tradycjami, w ktérych si¢ wychowal, byl miloéni-
kiem widowisk teatralnych i sil wlasnych prébowal
kilkakrotnie jako autor dialogéw, a wigec utworéw
przeznaczonych dla czytelnika, ale majacych ja-
kie§ szanse teatralne. Zgodnie wigc ze zwyczajami
swych czaséw, ktére nie znaly procesé6w o prawa




autorskie, przyswajal on dziela obce, ktére mu sie
podobaly, sporzadzajac ich przeklady czy przerébki.
Tak postapil z dramatem szkolnym pedagoga am-
sterdamskiego, Corneliusa Crocusa (Historia Sacra
Toseph), ktéry najwidoezniej zachecil go do zajecia
si¢ popularng opowiescia biblijna, ale zrobil to po
awojemu, pomysl bowiem humanisty holender-
vkiego wyzyskal jako czesé centralng swego mi-
sterium, wydanego anonimowo w r. 1545.
Zywot Jézefa tedy otrzymal postaé typowa dla
misteriéw $redniowiecznych, epickg czy kronikar-
ska, zgodng — poza jednym wyjatkiem — z prze-
kazem biblijnym. Punktem wyjécia wiec stal sie
tu sen wrézebny pastuszka izraelskiego, zapowia-
dajacy jego niezwykla kariere. Nastepstwa tego
snu to: uwigzienie chlopca przez zawistnych braci
w studni i sprzedanie go przejezdnemu handlarzo-
wi niewolnikami, stuzba J6zefa u dygnitarza egip-
skiego, Putyfara, zatarg z usilujaca uwieéé go
zong tego osobliwego dostojnika, ktérego Biblia
nazywa ,trzebieficem faraonjw, hetmanem wojsk”
i zamkniecie niewinnie oczernionego w ,,wiezy”.
Uwigzionego ratuje jego umiejetnoéé tlumaczenia
snéw. Wrézy wiec towarzyszom niedoli ich przyszle
losy; dzigki temu dostaje si¢ na dwér faraona, tra-
pionego zagadkowymi snami, tlhumaczy je przeko-
nywujaco i w nagrode otrzymuje stanowisko na-
miestnika, a wige najwyzszego urzednika w Egipcie.
Przygoda ze zdradzieckimi braémi, ktérych gléd
zmusil do podrézy egipskiej, by zakupié tam zbo-
ze, konczy sie przybyciem nad Nil starego patriar-
chy Jakuba z calym jego pokoleniem, a wiec try-
umfalnym spelnieniem si¢ snu, ktéry przed laty
przyénil si¢ mlodemu chananejczykowi. W ten
spos6b Historia Jézefa jest kilkunastoaktowa kro-
nika, rozgrywajaca si¢ w obrebie lat co najmniej
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dwudziestu, ale dramat sredniowieczny z wyma-
ganiami czasu si¢ nie liczyl.

Zachowujac na ogél przebieg opowieéci biblijnej,
Rej nie trzymal si¢ jej niewolniczo, urozmaical
wiec ja dodatkami tam, gdzie dyktowal mu je
instynkt pisarza lub wzgledy inne. Tak wiec dwa
wersety biblijne, prawigce o zalu Jakuba na wiesé
o rzekomym rozszarpaniu Jézefa przez dzikie zwie-
rz¢ rozwinal W ogromne lamenty obojga rodzicéw,
tak rozbudowal sceny spotkania Jézefa z przyby-
lymi do Egiptu braémi. Nad dodatkami tymi gé-
ruje jednak ,,Rozprawa trzecia”, po$wiecona chwili
przelomowej w zyciu Jézefa, jego konflikt z Puty-
fara, zona jego wlasciciela. Idac za wzorem Historia
Sacra Crocusa, ktéry, podobnie jak u nas pézniej
Szymonowic w tragedii Castus loseph, zajal sie
wylacznie nieudala préba uwiedzenia cnotliwego
mlodzianka przez piekna pania, Rej sprawe, ktéra
w oryginale biblijnym wypelnia jeden z dwunastu
rozdzialéw Ksiqg I Mojzeszowych, rozbudowal tak,
iz dana ,,rozprawa” tj. po dzisiejszemu akt, stanowi
blisko polowe calego dziela. Ze wzgledu na bardzo
osobliwg wymowe tej czeSci misterium zajmowali
si¢ nig wszyscy badacze twérczoéci Reja, jakkol-
wiek Zaden z nich nie zdolal odgadngé, o co tu
chodzi i na czym polega kunszt starego pisarza.

Oto wyglodzona erotycznie zona ,,trzebierica
faraonéw”, Zefira, idzie za sugestiami sprytnej
subretki i wdaje si¢ w tasiemcowata dyspute uwo-
dzicielskg z J6zefem, ktéry na jej propozycje, w je-
zyku biblijnym brzmiaca po prostu ,,Spij ze mna”,
odpowiada dlugim i nudnym kazaniem o przeréz-
nych cnotach, obowiazujacych i ja, i jego samego.
Dysputa zmienia si¢ w klétnie i koficzy ostatecznie
oszczercza skargg rozgoryczonej miloénicy. Wszys-
tko to w ujeciu Reja brzmi bardzo zabawnie, bo

bezwiednie komicznie. Pan z Naglowic, §wietny
humorysta, rubasznie prawiacy o przypadloéciach
ludzkich, porwal si¢ na zadanie, ktore nie lezalo
w obrebie jego uzdolnien literackich, pokusil sie
o scene milosng i znalazl si¢ w sytuacji bez wyjscia.
W zasobie mianowicie swych Srodkéw wyrazu ar-
tystycznego nie mial, podobnie jak jego pbéiny
potomek, fredrowski Czeénik, ,,milosnego Swiego-
tania”, jezyka wyznan erotycznych, i w rezultacie
stworzyl nie liryezna wypowiedZ namigtnych uczué,
lecz jej parodig niemniej zabawna od listu dykto-
wanego Dyndalskiemu, ale potraktowana bardzo
powaznie. Retoryka zamiast liryki i rubaszno$é
zamiast czuloéci, oto podstawowe akcenty dialogu
Jézefa i Zefiry, przedmiotu drwin tych wszystkich,
ktérzy Rejem si¢ zajmowali.

A jednak ,,Rozprawa trzecia” ma pewne akcenty,
ktérych lekcewazyé nie wolno. Gruntowny tedy
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znawca Reja, A. Briickner, w swej ksigdze o nim
z r. 1905 prawil z zachwytem o realistycznej stro-
nie zywego dialogu. ,,Zywoéé tg — méwil — osiagnal
Rej myslac o krakowskiej kamienicy z jej ,,hauskne-
chtem” (dozorea) i ,,sklepem” (sklepieniem, piwni-
ca), z mieszczka 1 jej sluzebna, nie o Egipcie; ro-
dzime otoczenie zyciowe wznioslo nieznajacego wea-
le regul sztuki partacza odrazu nad Crocusa, kté-
rego cala komedia temu jednemu dialogowi nie
doréwna. Takie cuda dziala dotknigeie ziemi,
realizm; zadatki sztuki rodzimej byly jawne.”
Ale to bynajmniej nie wszystko. Pigkna, do la-
teczki (lalki) przyréwnywana Zefira skarzy sie
przed sluzebna na swe bezsenne noce i uderza w ton
bodajze piesni ludowej, prawiacej o mlodej zZonie
starego meza, gdy moéwi:

Wolalabym na swobodzie
Czasem siedzieé i o glodzie,
Niz w rozkoszy jako mniszka...

Wypowiedz to bardzo ludzka i bardzo kobieca
i bardzo zastanawiajaca u Reja wlaénie.

Do tego dochodza dwa jeszcze szczegély — nie-
mniej nowoczesne. Oto niefortunny maz namietnej
uwodzicielki rozwodzi si¢ z entuzjazmem nad swoim
szczeéciem: ma przeciez doskonala Zone i wzorowego
slage. Wyznania te robi na chwile przed spadnie-
ciem mu na glowe wiadomoéci, iz stuga ten targnal
sie¢ na cze$é jego zony. Ironia losu otrzymuje tu
wyraz, ktérego nie powstydzilby si¢ dramaturg
najwyzszej klasy. Szczegél zaé drugi, to ostatni
poglos historii Putyfara i jego polowicy. Jézefa,
jako namiestnika faraonowego, pyta jego przyja-
ciel, co zamierza zrobié z swymi przesladowcami.
Szlachetny Jéeef odpowiada, ze ,rycerska to jest
pomsta” rozprawié si¢ z przeciwnikiem réwnym,
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on jednak nad pokonanym mscié si¢ nie zamierza.
Zastapi go strach, przezywany przez pokonanych
i oémieszajgca ich opinia publiczna. Znowuz rys
to nieoczekiwany u Reja, a bardzo korzystnie o nim
$wiadczacy.

Obydwa bowiem te wypadki, pochodzace naj-
prawdopodobniej od pisarza polskiego, §wiadeza
wymownie, iz mial on wyczucie wartoéci efektéw
dramatyeznych i ze tylko brak glebszej, humanisty-
cznej kultury literackiej nie pozwolil mu na wlasci-
we wyzyskanie wrodzonych zdolnoéci twérezych.

Prawdopodobnie tez ten bezwiedny instynkt dra-
maturga skierowal jego uwage na ,,przygody” biblij-
nego J6zefa. Gdyby bowiem obliczyé statystycznie
rzeczowniki w Zywocie Jozefa, okazaloby sie moze,
iz wyraz ,,przygoda’ géruje nad innymi i to w sen-
sie czarnej godziny, nieszczesnego wydarzenia, ale
réwnoczeénie przyjaé mozna, iz pisarz odczuwal
tu réwniez znaczenie dzisiejsze i Ze ono to przema-
wialo do jego wyobrazni. Inna rzec-, ze nie zda-
wal sobie z tego sprawy i ze w historii niezwyklej
kariery egipskiej zydowskiego chlopaka widzial
przede wszystkim jej sens moralny, odpowiednio
spreparowany. Przemawialby za takim rozumie-
niem sprawy i sam dlugi tytul dziela i przypis kon-
cowy:

Bo snaé z tego rozum sig urofci,

Gdy czytajq istoryje proéei.

Sam jednak wartki tok drugiej czeéci dziela moze
wskazywaé, iz jego autora interesowala bardziej
fabula, niz jej wymowa moralna.

Sprawy te trzeba tu bylo poruszyé, jako ze wio-
da one w sedno rezyserskiej interpretacji Zywota
Jézefa, dokonanej przez Kazimierza Dejmka
(w Teatrze Nowym w Lodzi r. 1958). Polegala ona
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na wydobyciu z tekstu Rejowego tych wlaéeciwosei,
ktére poprzednio nazwano tutaj bezwiednymi
a wiec niezwyklego zmyslu dramaturgicznego oraz
pierwiastkéw komicznych, przeslonietych zaréwno
warstwa retoryki jak troski o moralne zbudowanie
,tego co czedl” to jest czytelnika. Wydobycie owe-
go zmystlu dramaturgicznego spod pokladéw zdan,
nagromadzonych przez pisarza notorycznie ga-
datliwego, nie nastrgczalo wigkszych trudnosci.
Doéé bylo z szeéciu tysiecy wierszy odrzucié dwie
trzecie, by uzyskaé nowa, krétsza calo$éé, zlozona
z pierwiastkéw dynamicznych i dramatycznych,
tworzacych niezwykle przygody pasterza-koczowni-
ka z ziemi Kanaan. Z ta chwila wylonily si¢ jednak
trudnoéci daleko wieksze. Uzyskana nowa calo$é
wypadlo przepoié czym$ odmiennym od tego, co
prawi tekst z r. 1545, jaka$ inna atmosfera. Rezy-
ser odnalazl ja we wspomnianym poprzednio bez-
wiednym komizmie, szczegélnie znamiennym dla
najbardziej oryginalnej czesci Zywota Jozefa, to
jest rozprawy trzeciej, méwiacej o jego przygodzie




z Putyfara-Zefirg. Innymi slowy trzeba bylo przym-
knaé oko na postawe Reja moralisty, spojrzeé zaé
na niego jako na humorystg i realiste idacego za
nakazami wlasnego talentu, znawce natury ludzkiej
1 jej, jak to nazywal, przypadloéci. I za charakte-
rem samej opowieéci biblijnej, stopniujacej »»PrZYy-
gody” biednego Jo6zefa, wystawionego na $mieré,
niewole, wigzienie, ostatecznie jednak tryumfuja-
cego, zgodnie z prawami, ktére rzadza w Swiecie
bajki.

Owo ,,trzeba” przybralo postaé eksperymentu.
Eksperyment za$ si¢ udal. Stare misterium w nowej
postaci przeméwilo czarem prymitywu bardzo
zabawnego ale i pelnego wdzigku. A o to przeciez
chodzi!




ZONA WSZETECZNA

Niewiaste zlq, by Swinig¢ zawidy malowano,

Bramke pieknq na czele, trepki jej przydano,
Pierscieri ma zloty w nozdrzach, a pod drzewem ryje;

Takzeé zZona wszeteczna, co jako pies tyje,
Pod naboing figurq, jako mnich z trepkami,

Kedy moze, tu ryje, by $winia pod nami;
Zawzdy sie¢ usznuruje, zawidy sie uskubie,

Alié z onym pierscieniem przedsig w g..... dlubie.

ZONA POCZCIWA

Zona zacna, poczciwa, te figurg miala:

Pod nadobnym drzeweczkiem oliwnym siedziala,
A macica jej z piersi winna wyrastala,

A swemi galgzkami drzewko oblapiala,
A po onych groneczkach ptaszkowie spiewali;

Takieé zawidy poczciwi rozkoszy miewali,
Siadali zawidy spolu, pigknie si¢ zgadzajac,

A dziateczki skakaly przed nimi spiewajqc.







Julian Lewanski

REJOWA NAURKA
POCZCIWOSCI
NA NARODOWEJ
SCENIE

Pisal tei iywot i sprawy onego Jézefa Zy-
douskiego Patryjarchy cudnemi i ozdobnemi
stowy, ktéry tez ludzie barzo radzi widzieli

Rejowskie dzielo dramatyczne jest czterdziesta
pozycja na liscie zwigzanych z teatrem utworéw
wieku XVI w Polsce. Czytano a moze i ogladano
u nas przed Zywotem Jézefa sztuki Eurypidesa,
Terencjusza, Plauta. Nie byly nam obce komedie
o treéci milosnej: czytano i wykladano komedie
L. Bruni’ego Poliscene, Harmoniusa Comoedia
Stephanium, dialogi Hegendorfina, Drukuje si¢
i tlamaczy slynny w calej Europie moralitet Gnapha-
eusa Acolastus o synu marnotrawnym. Grywano
tez zapewne misteria, o ktérych informacje zbiera-
my z r¢kopiséw o sto lat pézniejszych. Cztery lata
przed drukiem Rejowskim ksiggarze rozprowadzili
w trzech wydaniach lacifiski moralitet alegoryczny
Homulus Diesthemiusa, w 1542 roku pojawil sig
,historyczny” moralitet J. Lochera Sqd Parysa
w polskiej szacie i w swojskim ksztalcie. Zywe wige
iu nas byly najwazniejsze gatunki teatralne Euro-
py: odchodzace w przeszloéé Sredniowieczne mi-
sterium, éredniowieczny jeszcze choé mlodszy mo-




ralitet, i dramat humanistyczny, inspirowany przez
antyk, niepewnie szukajacy sobie drogi do klasycz-
nego ksztaltu. Mistrz piéra z Naglowic znalazl sie
miedzy takimi trzema modelami sztuki dramatycz-
nej. Jakze si¢ bedzie obracal na erygowanej przez
nas figurze miedzy biblijna istoryja, przykladami
o nieustawicznoéci $wiata, $wiecka krotochwila,
czyli komedia religijna ?

Miat za soba Rej dwuwiekowa tradycje misterium,
jako reprezentacyjnego, najéwietniejszego Srednio-
wiecznego gatunku, imponujacego jeszcze w koncu
XV wieku rozmiarami i barwnoécia. Miasta witaly
wielkimi inscenizacjami panujacych, ludzie piéra
chwala si¢ w nowych redakcjach misteriéw erudy-
cja biblijna, historyczna i literacka, organizacje
kupieckie Iacza takie wydarzenia teatralne z wiel-
kimi targami. W czasach Reja misteria traca swoje
uprzywilejowane miejsce, lecz wystawia si¢ je w
Europie poprzez caly wiek XVI mimo ironicznych
atak6w protestantéw i konkurencji az nazbyt mo-
dnego antyku.

Watek przypadkéw niewinnego Jozefa, wyjatko-
wo szeroko w Biblii opisany, opracowany byl jako

dramat liturgiczny i grywany w katedrze w Laon
w XIII wieku i klasztorze w Heresburgu w roku
1264. ,,Czysty” Jé6zef uwazany byl za prefiguracje
Chrystusa — jego stalo$é w cnocie, zaprzedanie za
srebrniki, daremne kuszenie, milo§é ku przesladow-
com, dawaly sporo materialu liturgistom, teologom
i dramaturgom. Poprzez réine ujecia dotrwal do
najobszerniejszej redakeji jako czlon Mystére du
Viel Testament w XV wieku. Popularny byl
i w Niemczech, gdzie w XV i pierwszej polowie XVI
wieku wykorzystalo ten temat kilku pisarzy juz
w formie ,komedii” religijnej — korzysta z ich
pomysiéw i Rej. Wloska La Rappresentazione di
Giuseppe Figliuolo di Giacobe, bardzo typowe mi-
sterium, drukowano 12 razy w XV i XVI wieku
a 13 razy powtérzono w XVII.

Rej akceptuje i bierze na warsztat taka forme
widowiska, ktére rozwinie przed widzami wielka
panorame rozmaitych miejsc, postaci i wydarzen,
ktore epicko ujete byly w Biblii. Nie ma tu wezla
tragicznego ani akcji z punktem kulminacyjnym,
obrazy plyna w nieregularnym tempie, raz pospiesz-
nie, raz sj zatrzymane, by daé czas dlugim dialo-
gom. To dla misterium nie mialo znaczenia; naj-
wazniejsze bylo zalozenie podstawowe, aby zilustro-
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waé wiernie i obficie w ,,rdzmowach person” od-
powiedni rozdzial Pisma ku pouczeniu wiernych.
Nasza sztuka ten postulat spelnia doskonale i z ta-
kim rozmachem, ze wahamy si¢ czy ja moina da-
lej misterium nazywaé. W poslowiu autor z zadowo-
leniem stwierdza, ze pokazal przyczyny i przebieg
emigracji pokolenia Jakubowego do Egiptu, wazny
odcinek dziejéw Izraela. Nie wierzmy tej deklaracji,
nie jest szczera. Poetyka misterium, ktére wyko-
rzystal jako podstawe dla przebiegu calego dra-
matu, zostala tu zdradzona na rzecz nowszego ga-
tunku, mianowicie na rzecz moralitetu.

Akcja sztuki, bardzo urozmaicona i obfitujgca
w gwaltowne odmiany losu oblozona jest licznymi
i czasem az nadto dlugimi wypowiedziami o tresei
moralnej. Autor stwarza dla umoralniajacych mo-
nologéw pozory naturalnoéci, wikla je w inne érodki
wyrazu artystycznego. Oto zadowolony z Zycia
Putyfar wyglasza osobny, wyciety ze specjalnych
traktacikéw, monolog o dobrym sludze i o dobrej
zonie. Potem przezywa niepokoje (ku zadowoleniu
widzéw, bo oni juz wiedza wszystko!), dramatycz-
na rozmowe, wreszcie odsyla Jézefa do wiezienia
specjalnie po to, aby mégl spokojnie wyglosié setke
wierszy o swoich troskach. Takimi czy innymi spo-

sobami naklada Rej na sztuke historyczna wielki
ladunek pouczen o zmiennoéci losu, cnotach stalodei,
pokory, ufnoéei, o szczeSciu poddanych i dobrym
kréla.

Rej mial do wyboru dwie koncepcje wykladu
moralnego. Wygodniej byloby postuzyé sie techni-
ka éredniowieczna i naszkicowaé prymitywne sy-
tuacje, ktére upowaznia do wprowadzenia na sce-
ne paru postaci, a te beda glosily dlugie odautorskie
pouczenia, abstrakcyjne uogélnienia i sentencje.
Trudniej bedzie tak wypracowaé akcje, postacie
i stosunki miedzy nimi, aby one same pobudzily
refleksje moralng u widzéw, zmusily ich do eczyn-
nego udzialu w grze. Ta druga postawa bedzie oczy-
wiécie nowozytna i nowa w stosunku do zastanych
przez Reja narzedzi dramatycznych i z szacunkiem
patrzymy jak si¢ na nig zdobywa.



Stara i nowa koncepcje umoralniajgcego drama-
tu najlatwiej zauwazymy w budowie réznych kon-
strukeji kwestii aktorskich. Jedne sa wzorowo
wiazane w dialog toczacy sie rzeczywiscie i tylko
migdzy partnerami a zwiazany z przebiegiem akeji.
Inne bezblednie a nawet wzruszajaco wykladaja
uczucia bohater6w — gdy Rachel dowiaduje sie
o rzekomej &mierci Jozefa, Jakub omdlewa sly-
szac o odnalezieniu syna, Jézef zalewa sie lzami
widzac braci. Trafiamy jednak czesto na kwestie,
w ktérych méwiacy z ogromna niefrasobliwo$cia
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po paru wierszach adresowanych na sceng prze-
chodzi do sformulowania maksymy a przynajmniej
do przyslowia, ktére maja tu zreszta wielki walor.
Dyrektor wigzienia, czyli wiezny Gulofer, zaczyna
od podzigkowania Jézefowi za wysoki urzad, ale
zaraz potem przejdzie do spraw publicznych i lo-
séw rzeczypospolitej (tak!) egipskiej i skwapliwie
koutynuuje, ciagle w tej samej kwestii, teraz juz
wiedze o panstwie w ogble:bo pan kazdywswo-
im panstwie; bowiem zgode kazdy chwali; bo
gdy ktére panstwo bywa rozdzielone. Rej
utyka nauke gdzie moze — nawet pacholkowie
wiezienni komunikuja J6ézefowi na pocieche, ze
,»dlugo na §wiecie nic kwitnaé nie moze”, a rubaszny
Piekarz zaczyna kwestie o swym stryczku: ,,toé
piekna to nowinke slysze”, ale potrafi ja zakonczyé
taka madroéeia: ,,widze, naznaczony czas nikogo
nie minie”. Autor stara si¢ jak moze, aby zatrzeé
obco$é owego dokladanego aparatu moralnego w swo-
im romansie historyeznym, podwigzuje choéby
jednym zdaniem takie lekeje do sytuacji lub nastro-
ju bohatera, wyklada je przyslowiami, ktére maja
charakter swojski. W kazdym razie udalo mu sie
wmontowaé moralitet w sztuke o wlasnej akeji
ostabiajac jedynie prawdopodobiedstwo formy dia-
logu. Scena dala nauke a przestala byé kazalnica.

Poprzez pierwsza polowe wieku XVI nie ustaja
w Europie préby i poszukiwania nowej formy dra-
matycznej, ktéra zluzowalaby misteria. Teksty
si¢ laicyzuje, adaptuje rézne formy tragedii Seneki,
zreszta bez wigkszego powodzenia. Dopiero gdy
powstawat Zywot Jézefa, odgrywano wzorce w ro-
dzaju Kleopatry Jodella i Sofonisby Trissino, dysku-
tuje si¢ nad poetyka dramatu klasycznego — dra-
maturgia renesansowa dojrzewala powoli. Przykla-
dane do niej dzielo Reja okaze si¢ wigcej nowa-



torskie niz si¢ o tym czyta w podrecznikach lite-
ratury. Ta tragiko-komedia religijna nie dba juz
o wierno$é w ilustrowaniu Biblii. Stamtad wziety
watek zafrapowal autora wiecej jako seria spelnia-
jacych si¢ snéw niz jako nabozna historia. Wigcej
zadbal o wybudowanie wokél tego watku wyima-
ginowanej wizji rodziny Jakuba, dworu Putyfara
i Faraona, ich postepkéw i wzajemnych zaleznosci.
Swiat wyimaginowany ma byé prawdziwy nie dzie-
ki temu, zZe zostal opisany w Starym Testamencie,
ale dzieki wlasnej wiarygodnoéci wynikajacej z kon-
strukeji samego dramatu. Nie prawdziwy w sensie
zgodnoéci z litera Pisma, ale prawdopodobny —
i na tym polega przewrét w koncepcji dramatu.

Obserwujac doskonaloéé i niezasluzone powodze-
nie Jozela wierzymy w msciwo$é jego braci, do-
ceniamy trafnoéé skonstruowania rosnacej namiet-
noéci Zefiry, smakujemy w rysunku spotkania
doéwiadczonych starcéw — Jézef prowadzi ojca
do Faraona:

Wiem, ize cig barzo rad bedzie u siebie mial,
A z toba stare dzieje bedzie rozprawowal.

Faraon
Daj re¢ke, mily stary, barzo ci¢ widze rad.

Wyliczmy jeszcze niezwykle na owe czasy osiag-
nigcia techniczne warsztatu Rejowskiego. Pierwszy
raz w polskim dramacie akcja nie jest, jak w miste-
rium i niektérych dialogach humanistycznych, se-
ria odnotowanych po sobie wypadkéw, ale jest
rezultatem reakeji uczuciowyeh i wylozonych na
scenie uzasadnionych decyzji person dramatu.

Pochwalmy dzielo za umiejetnoéé trudna i rzad-
ka, mianowicie operowania dwoma rodzajami $wia-
domoéci o faktach, ktére si¢ dzieja lub dziaé¢ maja
na scenie. Jakub i Jézef nie wiedza o zamierzonej

zemécie braci, Putyfar nie zna prawdy o Zefirze,
bracia nie wiedza, kto jest rzadea Egiptu. Przeenotli-
wy Jézef podstepem rzuca na braci falszywe oskarze-
nie o kradziez kubka, aby doprowadzié do spelnie-
nia snu w jego literalnym brzmieniu: nie starezylo
mu, ze padali przed nim na kolana jako rzadea
panstwa, ale maja z wlasnej woli ucalowaé nogi
brata. Rezyser nie zmieécil calego tego watku
w spektaklu, bo zajal on w sztuce piata czesé —
1300 wierszy. Rej spelnia w ten spos6b najtrudniej-
szy warunek dramaturgii obowiazujacy do niedawna
— wie jak si¢ buduje intryge. Nowozytny dramat
polski tu sie narodzil!

Zart i ironia nie sa u nas nowoécia, doéé przypom-
nieé¢ mistrza Polikarpa, ale dopiero Rej otwiera
u nas tradycje prawdziwego komizmu scenicznego.
Podstuchujace Achiza i Zefira, niektére sceny
z braémi w Egipcie, sytuacje w rzekomym tréjka-
cie malzeniskim, skladaja si¢ na efekt wazny dla
struktury calego dramatu. Latwo go dla nas pomno-
zyé poprzez persyflaz moralitetu.



Spéjrzmy jednak bez uprzedzen na éw zanadto
obfity ladunek umoralniajacy i przylézmy miary
sprzed czterech wiekéw. Gdy Rej podchwyeil sche-
mat misterium, wydalo mu sie puste i niepowazne.
Sily nabierze, gdy si¢ w nie tchnie wlasne zycie,
prawde postaci i prawde wydarzen, a wagi przybie-
rze dopiero wtedy, gdy do ciekawej historii doda
si¢ czytelnikowi lub widzowi obfita lekeje jak to
»Cnota z niecnota wojuje”’. Widzimy tu Reja —
czlowieka nowych czaséw, naprawiacza, dzialacza
reformacyjnego. Tego, ktéry rozumie dobrze, co
sprawi¢ mozna dla ludzi ksigzka i widowiskiem,
ile wiedzy i mozna i trzeba przekazaé spolecznosci
o panstwie dobrze rzadzonym, o panach i stugach,
o cnotach i kobietach. Nazywa on sztuke ,,$wiecka
krotochwila”, zdejmuje wige z niej i éredniowieczny
walor paraboli prefiguracji Chrystusa. Mimo modléw
i naboznych westchnied sztuka ueczy o tym, ze
»Szezescie moze mingé po malej chwili”’, a ,,dobra
stawa daje doczesna rozkosz a laske kiedy stad
poplosza”. Nawet przejécie w zadwiaty okreélone
tu jest jezykiem celowo odbarwionym z termino-
logii i pojeé religijnych. Wyzwolil sig Rej z kon-
cepcji misterium a szezeSliwie omin:zl mielizny
moralitetu. W Krétkiej rozprawie zajmowal sig
waznymi wéwezas 1 centralnymi problemami struk-
tury polityczno-gospodarczej kraju, w Kupeu,

pisanym zapewne takze w roku 1543, glosil podsta-
wowy dogmat nowej wiary i gromil katolicka orga-
nizacje ko$cielna. Dwa lata potem dal nam trzeci
wielki udramatyzowany traktat o losach pojedyn-
czego czlowieka, niekoniecznie nam sympatyczne-
go, ale niezachwianie cnotliwego. Tak spelnial Rej
misje czlowieka Renesansu i tak pojmowal przezna-
czenie sztuki slowa.

Czy Rej pozostawil ksiazke do czytania, czy utwér
sceniczny. OdpowiedZz — na scenie Teatru Naro-
dowego. Owszem, W ﬁ'o,_slowiu mamy i ku dobrym
towarzyszom przemowe i osobny wiersz ,,ku temu,
co czedl” (czytal). Przeciez dawal czytelnikowi do
reki ksigzke nie egzemplarz rezyserski. Mozna tylko



pytaé, czy Rej pisal Zywot Jézefa z myéla o scenie
i czy ten ksztalt, ktéry nam przekazaly drukarnie,
jest ksztaltem pierwotnym, czy moze w momencie
kierowania sztuki do druku autor dopisal jeszcze
nieco obro’cu duchowego. Napewno dopisane zosta-
ly raczki, czyli bardzo liczne uwagi marginalne
o trefci dydaktycznej, a czy zachodzi rozbieznoéé
miedzy wersja sceniczng i drukarska trudno w tej
chwili orzekaé. Wréémy do wazniejszego pytania
o intencje autors’ie. Czy pisal z my$la o scenie? —
Nie dowiemy si¢ tego, czy myélal o konkretnym
spektaklu, choé to weale nie jest wykluczone;
odpowiedzie¢ mozemy, czy myélal o takiej formie
utworu, ktéra moglaby byé scenicznie realizowana.
W Zywocie Jézefa jest kilkadziesiat scen, wyjéé
i zejé¢ postaci — ani razu nie ma bledu w tekécie,
autor widzi caly czas scene. Wskazania rezyserskie
daje rzadko, ale tam gdzie sa konieczne, to znaczy
gdy nie mozna si¢ domys$leé z kwestii aktorskiej

jaka sytuacja jest na scenie: ,Magon ... narze-
ka na niewola umietajaec, a pani za drzwiami
stucha™.

Jakie podium sceniczne moégl mieé przed oczyma
Rej? Trudno przypuscié, aby to byla tak zwana
scena celkowa, na ktérej musialoby sig zmieScié
conajmniej osiem ,,cel”, przeslonigtych plétnami.
W dramacie Reja panuje ciagle taki ruch, ze widzo-
wie nie chwytaliby kierunkéw i znaczenia przejsc.
Prawdopodobnie byla to scena misteryjna, symul-
tanna, na ktérej stanely cztery mansiony: dom
Jakuba, niedaleko od niego studnia, bardziej od-
dalony dwér Putyfara, wieza czyli wigzienie, palac
Faraona. Czeéé ,kancelaryjno-magazynowa’” pa-
facu bedzie miejscem rozmowy braci z Jézefem.

Na proscenium lub na wiekszej wolnej przestrzeni
miedzy domem Jakuba a Egiptem ruch bedzie
zaprawde duzy. Wedruje Jézef z domu na pola,
potem do Egiptu, tamze trzy razy do wiezienia.
Bracia J6zefowi przemierza droge do Egiptu trzy
razy. Nie brak ruchu w domu Putyfara, w palacu
Faraona. Dodajmy do tego asyste, orszaki, wy-
obrazmy sobie stroje bogate i kolorowe. Gestyku-
lacja musiala byé zywa, w kazdym razie wykra-
czajaca znacznie poza zwyczaje retoréw i kazno-
dziejéw. Obawiamy sie nawet, czy wszedzie forma
jezykowa i wierszowa dotrzyma kroku takiej reali-
zacji scenicznej. Niewiele lat uplynelo od pierw-
szych ustaleii nowoczesnej formy wiersza dopraco-
wanych przez Biernata z Lublina, tutaj Rej prébuje
i stosowania réznych miar wierszowych i rozmaitych
konstrukeji zdaniowo-wierszowych z réznym po-
wodzeniem. W poréwnaniu z wezeéniejszym o trzy
lata Sqdem Parysa jest doskonaly, a od wlasnej
Krétkiej rozprawy znacznie bogatszy.




Mimo podzialu na sprawy”, a te sa czlonami
poszezegblnych ,,aktiw™, ktéry to podzial bylby
znacznym krokiem naprzéd w stosunku do kompo-
zycji lub raczej dekompozycji misteriéw, przyjecie
sceny misteryjnej jako podstawy organizujgcej
dramat jest $wiadectwem ciazenia starszych form
nad naszg sztuka. Przypomnijmy, ze zasada jednoé-
ci miejsca nie byla jeszcze wtedy sformulowana.
Jeden z poprzednikéw Reja, Crocus, we wstepie do
swojego Jozefa (r. 1536 pisze, ze absurdem wydaje
mu si¢ taka kompresja przestrzeni. Wiec Rej nie
popelnial tu grzechu p -zeciw owoczesnej poetyce
a jego warsztat zaprezentowal sie nam jako w mia-
re nowozytny i jasno zwiazany z wielkimi czasami
naszej przeszloéci kulturalnej, z Renesansem.

Nie trafiliémy na §lady dalszych dziejéw Zywota
Jozefa. Drobne fragmenty ze sprawy trzeciej
(dom Putyfara) odbily si¢ w sztuce Joachim i Anna
z konca XVI wieku. Zato sam temat trafial na
sceny staropolskie kilka razy. W roku 1591 grano
w Poznaniu komedi¢ Josephi inventi, w Pultusku
w roku 1609 tragedie Josephi venditi. Trylogie
przedstawiajgca dzieje J6zefa opracowal drama-
turg jezuicki Le Jay a grano ja w pijarskim ko-
legium w Podolificu kolo roku 1750 i u bazylian6w
w Bueczaczu w 1761 i 1762 roku przy takim naply-
wie widzéw, ze Potocki musi przysylaé zolnierzy dla
utrzymania porzadku. Tragedi¢ S. Mycielskiego
o Jézefie patriarsze grano w nieéwieskim teatrze
Radziwillowskim w 1756 roku.

Nie byle kto, bo sam J. A. Zaluski podniesie
pi6ro, aby skomponowaé w roku 1754 dwa dramaty,
oba tlumaczone swobodnie z autoréw francuskich:
Jozef zaprzedany i Jézef uznany, nie szczedzi przy-
tem wskazéwek do wystawienia sztuk. Spina swo-
Jja praca i osobowoscig jakby wielkim tukiem u schyl=
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ku sarmackiej Rzeczypospolitej tym samym te-
matem droge otwarta trzysta lat wezeéniej przez
Reja.

W czasach nowszych przypomnial dramat Re-
jowski zasluzony pierwszy historyk teatru staro-
polskiego K. Wik Wéjcicki, drukujac najprzéd
wyjatki w swoim Teatrze Staroiytnym w Polsce
(1841) a potem w caloci w swojej Bibliotece
w 1854 r. R. Zawilinski przygotowal krytyezne
i rzeczywiécie doskonale wydanie tekstu dla ,,Bi-
blioteki Pisarzéw Polskich” Akademii Umiejet-
no$ei w r. 1889, wreszcie popularne ujecie opraco-
wal M. Wieliczka w r. 1932.

W warunkach normalnego spektaklu ogladano
Jozefa w rezyserii K. Dejmka w Lodzi w Teatrze
Nowym w r.1958*, w tym.e rowu w Belgradzie,
Nowym Sadzie i Skoplle — w czasie go$cinnych
wystep.w teatru w Jugos'awii, oraz w Teatrze
Ziemi Lubuskiej w Zielonej Goérze w roku 1961**,

* Opracowanie dramaturgiczne i reiyseria K. Dejmek, sceno-
grafia Z. Strzelecki, muzyka W. Krzemiesiski.®

** Rezyrseria Marii Straszewskiej, opracowanie dramaturgiczne
scenografia i munyka jak wyZej.
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Znamy zaledwie jeden egzemplarz Zywotu J6-
zefa. W takiej sytuacji latwo przeprowadzié ro-
zumowanie, ze gdyby jeszcze jeden pozar, gdyby
nieuwaga bibliotekarza lub czytelnika obeszly sie
gorze] z ta niewielka ksiazeczka, nasza wiedza
o twérczosci Reja, nasz poglad na dramaturgie
polowy wieku XVI, bylyby zubozone o rysy doéé
wazne. Rej nie jest tu weale pokrzywdzony, niemal
wszystkie druki sztuk polskich z wieku Odrodzenia
odczytujemy z unikatowych egzemplarzy. Dobrze
to $wiadezy o rynku czytelniczym, sztuki teatralne
byly i kupowane szybko i wyczytywane ze szcze-
tem. Ksiazki niechodliwe z tego czasu, bez §ladu
lektury, zachowaly si¢ w znacznie liczniejszych oka-
zach do dzi$§ w naszych bibliotekach. Mala z tych
zamilowan czytelniczych pociecha dla historyka
teatru, ktéry zdany na kapryéna kabale historii,
zadawala si¢ tym, co mu raczyla wylosowaé, i z roz-
rzuconych strzepéw probuje skladaé obraz naj-
§wietniejszego okresu naszej kultury. Dlatego z du-
za troska zbieramy drobne nawet przyczynki i hi-
potezy.

W ostatnich miesigcach opublikowano wiado-
moséci o drugim wydaniu Rejowskiego Zywotu J6-
zefa. Pierwsze wyszlo z zasluzonej dla polskiej kul-
tury oficyny drukarskiej Unglera, juz z pod reki
wdowy, Heleny Unglerowej, nazajutrz po $wigtym
Macieju 1545. Woko6l drugiego zbiega sie kilka
pytajnikéw, ktére ukladajq sie w hipoteze¢ interesu-
jaca dla miloénikéw teatru.

W oprawie rekopisu nalezgcego kiedy$ do kaszte-
lana poznanskiego, Andrzeja Gérki, a potem do
klasztoru Tynieckiego, w roku 1936 prof. A. Bir-
kenmajer odnalazl fragmenty kilku drukéw. Migdzy
innymi uzyto kiedy$ do usztywnienia oprawy pigé
pélarkuszy korektowych, a wiec fragmenty, przy-
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gotowywanej drugiej edycji Zywotu Jézefa. Jest tam
kilka bledéw jeszcze nie poprawionych, jest jeden
skorygowany energicznym pismem. Pare opuszezen
i ré6zne drobne bledy informuja o tym, ze mamy
do czynienia z przedrukiem ze znanego juz wydania
lub jego wzorca. NowoScia jest bardzo wyraznie
zmieniona, unowoczesSniona ortografia. Zamiast
dawnego thak, dzywny, niecznoty, wszytei —
czytamy na arkuszach korektowych: tak, dziwny,
niecnoty, wszytcy. Sensacje przynosi ostatnia karta
nowego przedruku: Wybijano w Krakowie przez
Marka Scharffenberga Bibliopole Krakowskiego
Lata bozego 1545. Jest to wige druk konkurencyjny,
odbity w drukarni, ktérej Rej powierzyl dwa lata
wezeéniej Krothq rozprawe miedzy Panem, Wéjtem
a Plebanem, a wychodzacy w pare miesigey po
ksiazeczce Unglerowej.

Nie mamy zaufania do dat podawanych przez
drukarzy, pamietamy o calych seriach poddrukéw
dziel Kochanowskiego z falszywymi latami wydan.
Pytamy najprzéd o druk Scharffenberga (pochodzil
z Lubomierza a familia nazywala si¢ potem: Ostro-
gbrski), tu znowu przypadek przychodzi nam z po-
mocg. Na odwrotnej stronie jednego arkusza od-
bito korekte kalendarza astronomicznego Piotra
z Proboszczowic na rok 1546. Znaczy to, ze ko-
rekty robione w jesieni lub w koficu roku 1545.
Nie powinni$émy mieé watpliwoéei co do daty
druku Unglerowej. Dedykacja podpisana jest 25 lu-
tego 1545 roku, a przestarzala ortografia utrzymy-
wala si¢ w tej oficynie silag bezwladno$ci. Wystarczy
poréwnaé kilka drukéw z lat najblizszych, aby
stwierdzié, ze ortografia Zywotu Jézefa nie odbiega
od przecietnej normy ciagle jeszeze u Unglerowej
kontynuowanej.




Czas na wyciagnigeie wnioskéw. W kilka, szeéé
moze osiem, miesigcy po pierwszym wydaniu
Zywotu Jozefa widziano potrzebe puszczenia na
rynek nowej edycji. I stusznie, w inwentarzu dru-
karni Macieja Scharf enberga z roku 1547 odnoto-
wano Joseph polski wierszami — 7 egzemplarzy,
najpewniej to resztka nakladu Marka, Rotacja
drukéw Unglerowej byla mniej pomyélna — czyzby
tu zawazyla szata ortograficzna misterium? —
jeszcze w roku 1551 lezalo na skladzie 37 ksigzeczek
z Rejowsky sztuka.

Pytamy o powéd dwéch wydan w jednym roku.
Hipotez moze byé kilka, ale przytoezymy tu jedna
— tak gwaltowny wzrost zainteresowania tekstem
misterium zwigzany byl z wystawieniem lub kilku
wystawieniami sztuki. Sam tekst nie przynosit
sensacji polityeznych, nie dyskutowal prawd re-
ligijnych, nie potrafil swoja zawartoécia skupié
uwagi uczonych. Reszta jest juz domyslami, Spek-
takl musial byé dlugi, grano go zapewne dwa dni,
tylez co Moralité de la vendition de Joseph, fragment
ogromnego misterium cyklicznego Viel Testament,

wystawiony w Paryzu w roku 1538. Moze i sam
Rej dopatrywal inscenizacji, zajmowal si¢ jej opra-
wa? — pod rokiem 1545 podskarbi krélewski odno-
towal wydatek dwéch florenéw ,.$piewakom i mu-
zykom Mikolaja Reja, co podczas $niadania Kré-
lewskiej Moéci przygrywali wraz z samym panem’’.

Wznowienia tekstéw dramatycznych nie byly
w XVI wieku rzadkoéciag. Wspomniany juz inwen-
tarz magazynu Heleny Unglerowej z roku 1551
wykazuje na skladzie 200 egzemplarzy Tragedii
iebraczych, utworu, ktéry jest wbrew tytulowi ko-
media, ciekawa i bardzo dla czaséw swoich cha-
rakterystyczng. Nie dotrwala do naszych czaséw
ani jedna z tych ksigzek. Zachowaly sie tylko
strzepy pierwszego arkusza druku: Thragedya
Zebracza nowo uczynyona, odbitego w roku 1552
przez Y.azarza Andrysowica. Znowu dwie edycje
tuz po sobie. A slawa tej komedii siggala daleko,
skoro drukowano jej przeklad czeski w Litomys$lu
w roku 1573, z ktérego takze zachowaly sie tylko
pojedyncze karty, ponownie skrécony przeklad
w 1608 w Starym Mieécie, wreszcie szczeéliwie za-
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chowany kompletny przeklad w 1619 roku w Li-
tomyélu.

Przypomnijmy jeszcze, ze moralizujacy dialog
Jakuba Lochera, Judicium Paridis (Sed Parysa)
wychodzil trzy razy: w roku 1522, po premierze
w sali Senatorskiej zamku Wawelskiego, w 1539,
oraz w redakcji przeznaczonej do lektury okolo
roku 1545. Ponadto w 1542 ukazala si¢ przerébka
polska, zywsza i bogatsza od oryginalu Sand Pa-
rysa Krolowica Troiafiskiego.

Rekord poczytnoéci, dzisiaj godny pozazdroszcze-
nia, trzy, a moze cztery edycje w dwa lata, pobil
lacifiski moralitet Piotra Diesthemiusa, Homulus,
czyli Kazdy. Nagrodzony i wystawiony w Antwerpii
w jezyku narodowym, dzieki przekladowi na lacine
dociera i do Polski. Wychodzi z oficyny Unglerowej

z data 6 lutego 1540 roku. Dokladnie rok potem,
w lutym 1541 wznawia go Unglerowa, o czym do-
wiadujemy sie z unikatowego druku znajdujacego
si¢ w Ossolineum a pominietego przez Estreichera.
W Bibliotece Jagielloniskiej ogladaé mozna Homu-

lusa odbitego per Hieronymum Wietorem anno
Domini 1541 — znowu konkurencyjny druk nie-
wiele sie od poprzedniego rézniacy. A jeszcze wy-
wnioskowaé mozna z inwentarza sporzadzonego
w roku 1547, ze przed ta data wyszlo i tlumaczenie
polskie owych pouczajacych przypadkéw Kazdego!

We wszystkich wspomnianych tu komplikacjach
wydawniczych nie brak punktéow tajemniczych,
wolimy przeciez w takiej obfitosci edycji doszuki-
waé sie zaleznoéei od zycia teatralnego. W kazdym
razie nie ma powodéw, aby rozdzielaé od siebie
te dwa ciagi: mnozonych tak szczodrze tekstéw
dramatycznych i kolejnych spektakli. Pierwsze
ogladaé mozemy w bibliotekach, o drugich tylko
wnioskujemy.
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ZLY SEUGA

Zlego stuge malarze tak figurowali:

Pysk $wini, wilcze uszy do lba mu przydali,
Psi ogon, a miasto rak dwie niedzwiedzie lapie,

Iz wszytko, gdzie co potka, to do siebie drapie.
Wszytkoby zarl, by $winia, wileczym stucha uchem,

Bo pewnie nic nie sprawisz z omylnym paduchem.

Psi ogon ma, bo skaczqe, jako pies dudkuje,
A gdzieby co polapié, = kaqta upatruje.

SEUGA DOBRY

Dobremu zasie glowe wolowq przydali,

A uszy, by u osla, u niej udsialali.
Z jeleniemi nogami, celbrat w rece dzierzy,

Patrzy pariskich pozytkéw, a zbytek go mierzi.
Pilnie slucha, a co dasz, je, jako wél trawe,

Orze, nie wyméwi sie ni na Zadng sprawe.
Skacze predko, by jelen, kiedy panu trzeba,

A takiego zaplata pewnie blisko nieba.




LIPKA NA CNE OBYCZAJE

Wej, jako po tej lipie pczoleczki latajq,

Beczace sobie w rozkoszy, miéd z kwiatkéw zbierajq.

Takze ty, mily bracie, staraj sig, bys tym byl,
Bys$ poczciwie, czym iesz, przyjaciol
Aby sie, jako pezolki, do ciebie zlatali,
Twej rady a pomocy poczciwej szukali.
Niech twe kwiatki pigknemi cnotami woniajq,
A drugim z siebie na wszem dobry przyklad dajq.

sluzyl;

CO PODLE ZONY NIE CHCIAE W NIEBIE SIESC

Chlopu Zona umarla, a on rychlo potym,
I kolatal do nieba, nic nie myslgc o tym.
Otworzyl mu swiety Piotr: to tobie za ono,
Co$ mi wiec czasem poscil, bedzie otworzono.
Idzi-z siqd% podle zony. Ten: za tu jest? — pytal.
Rzekl Piotr, iz jest, a ten sie na zad precz wrécié cheia.
Méwige: wierze, iz wilcy i ci bedq w niebie,
Ja wolg precz, bo nie chcg mieé jej podle siebie.




PLEBAN PIESKA NA CMYNTARZU POCHOW AL

Plebanowi zdechl piesek, w kiorym sie byl kochal,
Schowal go na cmyntarzu, wiec ji Biskup pozwal.
Pleban wziqwszy dukatow, Biskupowi podal,
Powiedajqe, ze ten pies krzescijanskie skonal.
Pieniqdze, Ksze Biskupie, wam wszytki odkazal,
Mnie jedno tricezimg méwié za sie kazal.
Biskup wziqwszy pieniqdze, rozgrzeszyl Plebana,
A z pieska tez uczynil wnet parochijana.




Jan Steszewski

. 'O MUZYCE
W »ZYWOCIE JOZEFA«
I INTERMEDIACH

Polska muzyka okresu Rejowskiego i w ogéle
XVI1 wieku bynajmniej nie byla stylistycznym mo-
nolitem. Srodowiskowe pochodzenie i przeznacze-
nie, rozliczne i réinorodne funkeje, jakie miala
do spelnienia, znajdowaly wyraz w bogactwie ga-
tunkéw, form, technik, wlasciwoéci stylistyeznych.
Odmienne byly muzyka religijna i §wiecka, réznilta
si¢ muzyka wokalna od instrumentalnej, inna
byla muzyka przeznaczona dla moznych tego $wia-
ta, dla mieszczan, dla maluczkich, czy wreszcie
wlasna muzyka tychze maluczkich, polskiego ludu
wiejskiego. Z drugiej jednak strony nie nalezala
do rzadkodci, wprost przeciwnie, regula byla wy-
miana technik, motywéw, rytméw i innych migdzy
wymienionymi gatunkami. Nie ostatnim wreszcie
czynnikiem wzbogacajacym t¢ mozaike byl stopnio-
wy rozwéj muzyki, ktéry w muzyce komponowa-
nej doprowadza w koricu wieku XVI do ostateez-
nego skrystalizowania nowych zalozen techniki
kompozytorskiej, homofonii, powoli wypierajacej
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dawniejsza polifoniz. Znaczenie, jakie wie'x XVI
przywigzywal do swych rézinorodnych przejawéw
muzycznych, nie bylo réwne, co z kolei uwidocz-
nilo si¢ w stanie zZrédel muzycznych tego okresu.
Muzyka chlopska, ktérej przypuszczalnego ksztal-
tu trzeba domyé$laé si¢ w drodze wnioskowania
posredniego, istniala wéwczas wylacznie na zasa-
dzie tradycji pamieciowo-ustnej, z muzyki miesz-
czanskiej przetrwaly do naszych czaséw skape
szczqtki, inne natomiast gatunki reprezentowane
sa znacznie obficiej.

Tymezasem widowisko — moralitet Mikolaja
Reja z Naglowic p. t. Zywot Jézefa i dolaczone
do niego intermedia — nalezalo wyposazyé w od-
powiednia i — rzecz jasna — polska oprawe mu-
zyczna. Dwa plany widowiska zostaly potraktowane
odmiennie. Z Zywotem Jézefa lacza sig kompo-
zycje czteroglosowe, w intermediach wystepuja
jednoglosowe piosenki i tafce instrumentalne.
Réznice stylistyczne muzyki Zywota i interme-
diéw obrazuja takze ich odmienna érodowiskowa,
gatunkowa, czeéciowo takze chronologiczna pro-
weniencje. Spiewy czteroglosowe, niektére z teksta-
mi Reja, jeden z tekstem Kochanowskiego, inne
anonimowe, sa dzielem kompozytorskim Waclawa
z Szamotul (ok. 1533 — ok. 1568), Cypriana Ba-
zylika (ok. 1535—1600), Mikolaja Gomélki (ur. 1535)
i Anoniméw (z polowy XVI w.). Muzyka do inter-
mediéw pochodzi z popularnego repertuaru pol-
skich $piewek tanecznych okresu od mniej wiecej
polowy XVI do polowy XVII wieku, przy czym
zaczerpnieta zostala z niepolskich Zrédel, z reko-
piSmiennych i drukowanych tabulatur lutniowych
i organowych, w ktérych tytulowana byla expressis
verbis jako ,,tafice polskie”. Nie jest przypadkiem,
ze pochodzenie notowanego w polskich tabulatu-
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rach repertuaru tanecznego (np. w tabulaturze Jana
z Lublina) moze budzié szereg watpliwoéei, gdyz
ze zrozumialych wzgledéw przymiotnik ,,polski”
w nich si¢ nie pojawia, a muzyk notowal sobie takie
melodie, ktérych nie znal, przede wszystkim wiee
obce. Muzyka do intermediéw pochodzi zatem
z nastepujacych tabulatur, z norymberskiej H. New-
sidlera, z wydanej we Frankfurcie n. Odrag M. Wais-
seliusa, kopenhaskiej P. Fabriciusa, lipskiej W. Du-
goraja, berlifiskiej Virginii Renaty von Gehema,
londynskiej J. Stobeusa i wegierskiej, zwanej Vie-
toris-Kodex. Godzi si¢ podkreslié, ze spora czeéé
melodii widowiska opiera si¢ na rytmach, ktére
w XVII wieku nazywano ,,nach Art der Pohlen”,
a z gbra dwieécie lat p6zniej rytmami mazurkowymi

« lab mazurami; na rytmach tych wspiera si¢ pie$i

sPrzestrach na zle sprawy ludzkiego zywota”
z tekstem Reja, nieznanego kompozytora z kancjo-
nalu zamojskiego, ok. 1558 r.




Zasady, éciélej nalezaloby powiedzieé¢ doéé sze-
rokie granice swobody przyslugujacej wykonawcom
okresu Odrodzenia pod wieloma wzgledami nie
odpowiadaja naszym wspélczesnym wyobrazeniom
o obowigzku wiernoéci odtwércy wobec tekstu
kompozytorskiego i o ,,jednopostaciowosci” kon-
kretnego dziela muzycznego. Na porzadku dzien-
nym bylo pozostawienie odtwércy wolnej reki
w realizacji szeregu szczeg6léw kompozycji, takich
jak dynamika, tempo iinne; w XVI wieku powszech-
na byla praktyka notowania z dwuczeSciowego
tanica (pierwsza cze$é w metrum parzystym, dru-
ga nieparzystym, obie o wspélnej motywice) tylko
jego czeci pierwszej, drugg realizowal muzyk
w oparciu o pewien zespél dyrektyw, ktére jednak
nie byly zbyt écisle; obsada utworu instrumentalne-
go w szerokim zakresie pozostawala do uznania
odtwérecow i byla uzalezniona od stojacego w da-
nym momencie do dyspozycji zespolu instrumen-
téw; zwigzek tekstu slownego z kompozycja nie
byt dany raz na zawsze: kontrafaktury byly wéw-
czas na porzadku dziennym, przy czym nierzadko
religijny tekst kompozycji ulegal wymianie na
$wiecki. Trudno si¢ wiec dziwié, ze jeden z najlep-
szych historykéw muzyki, Jacques Handschin
przestrzega przed zbytnim dogmatyzowaniem przy
praktycznym — choé zachowujgeym stylistyczne
wlaéciwoéei — odtwarzaniu muzyki dawnej i przed
basolutyzowaniem tekstu muzyecznego, ktéry nie
zawsze mial charakter ostatecznie wiazacego wy-
konawce.
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PIJANICA PITANEGO KARAZL

wiec tam

1 Salll

Jeden dobry towarzysz pijanego ubil.

Pytal: com widy przewinil? — Ze$ sig chlopie upil.
Ten rzekl: nie wnoscie panie tu zwyczaju tego:

Bedqé li bié pijane, bedsieé wiele zlego.

pomiesza swe

Bo i wamci by panie pewnie si¢ dostalo,
Ledwieby na szuprynie i wlos co zostalo.

Tak, kto chece kogo karaé, nie miej sam do roku
Ani zadnej makuly, ni paidziorka w oku.

sprawy,

Zda sie sobie

by¢ chytrym,

a to blazen

prawy.




sprawiedliwie

sedzic¢.

Andrzej Trzecieski

. ZYWOT 1 SPRAWY
POCCIWEGO SLACHCICA POLSKIEGO
MIKOLAJA REYA Z NAGLOWIC

Ten to Mikolaj Rey wyszedt byl z staradawnego a poéciwego
domu, ktére zawzdy Rejmi zwano, ktérzy sie zawzdy pisalt
z Nagtowtie, ze wsi ziemie krakowskiej, powiatu ksieskiego, nie-
daleko rzeki Nidy.

A byt to mardd tych Rejéw zawzdy cichy, skromny, poéciwy,
nie bawigqc sie nigdy zadnemi $wieckiemi sprawami, tylko zawizdy
spokojnego a poéciwego 2Zywota swego $lacheckiego uzywalt,

Stanistaw, ociec tego to Mikotaja, iz byt czlowizk poboiny, pofci-
wy a spokojny, a nie parat si¢ Zadnemi sprawami ziemskiemi,
takze tez i o wychowanie tego syna malo dbal, bo jednegoz miat,
tak, 2e ji przy sobie chowat az do niemalych lat, Ze go byli potem
ledwe namoéwili, iz go byt dat do Skarmierza do szkoly, iz tam
byto blizko jego wst Topolej. Tamze byt dwie lecie, i nic sie
nie nauczywszy wsziqt go byt zasie do domu i rotem go byt dat
do Lwowa, i tam sie tez nic nie nauczyl, bawiqgc sie miedzy
przyjactoty, bo juz byt podrosty, a byt tam dwie lecie. Potym
go dat do Krakowa i byt rok w bursie Jeruzalem; tez mu mato
albo nic mie pomogio, bo juz rozumial, co to jest dobre towa~-
rzystwo,

I zdato sie ojcu, i2 juz byt nauczony cztowiek, a on przedsie,
jako dawmno, mic nie umiat; wziql go zasie do domu, do onego
Zérawna. Tamze z rucznicq a z wedkq biegajgc okoto Niestru, az
do o$émnascie sie lat éwiczyl, bgki strzelajgc. A gdy przynidst peine
zanadra ptocic, laskowych i wodnych orzechéw, a kaczora albo go-



tebia, albo wiewibrke za pasem, to go z onej koszule z ptoskonek
roztrzqsali, rozpasawszy, ano wszytkiego dobrego dosyé. To ste tu
w mim kochali méwiqc: ,,Nic nasz Mikotaj, nic; ba, nie zalezyé
ten na staroéé gruszki w popiele”. Ano prawde moéwili, bo bylo
prawie ze wszytkiego nic. Potem go postali do Topolej do stryja,
aby go byt wyprawil gdzie na stuzbe, i kupili mu kitajki na kabat
na wyprawe, a on sie jgt brogiem wrom towié, a nim mu uszyto
sukniej, tym ome kitajke wykrajal na proporczyki, a czyniqc
drzewca z onemi proporczyki, przywiezowai wronom do szyje
a do ogona, pod skrzydio a 2Zywo je puszczai, tak zZe z onemi
proporczyki latajgec, wygnaty ine wrony i kawki precz, ze szkody
w gumniech nie czynity. A ten dla kabate rok przy urzedniku
musiat mieszkaé, az ojciec, przyjechawszy, toz mu iny sprawil,
a pan mtody sie éwiczy okoto brogéw z wronami. I dat go potym
juz we dwudziestu lat do pana Andrzeja Teczynskiego, ktéry mna
ten czas byt wojewodq sedomirskim, a byt to czlowiek zacny
4 madry, acz byt wzrostem maly, ale gtowe wielkq miat,

Tam potym bedge, poczgt go pan w listy polskie wprawowaé,
bo taciniskiego jezyka barzo mato abo nic nie umial., TamzZe po-
tym z Ustéw, z rozméw miedzy pisarzami, z czytania a snadZ
wiecej z matury jgt sie juz byt przegryzowaé po trosze i tacin-
skiego pisma czytaé, a czego nie rozumial, tedy sie pytal. Takze
potym z omnego zwyczaju poczqt potrosze rozumieé, co czytat,
a Bég a natura ostatka dodat, #2 byt przyszedi potym ad iudicium,
12 widy juz rozumial, co.czarno a co biato. Jedno, iZ mu to wiele
przekazato, i2 byt zawzidy zabawion towarzystwem a mMmuzykqg
tak z natury, e rzadkiej ktérej nie umiat. Teksty dziwne a wirsze
rozmaite, tak nic sie nie rozmydlajge, czynit. A byt pan barzo
ciekawy z mtodu, ze nigdy na jednym miejscu diugo posiedziet
nie mogt, a myslistwo mu tez wiele przekazalo.

Potym, gdy przyszia prawda S$wieta Ewanieliej Parnskiej do
Polski, ktéra acz byta tez i przed tym, ale barzo zawikiana,
i pisat Postyle polskim jezykiem, bo acz byt nieuczony, ale z czy-
tania a ze zwyczaju tedy mu to juz snadnie przychodzito, w ktoérej
niczym nie allegowal dla lepszej pewnosci, jedno Starym a Nowym
Zakonem, i wiele ludzi sie byto tq Postylq w prawdzie obaczyto
z onych dawnych zwyktych a zawiklanych natogéw starych. Pisal
tez przy tym Katechizm dyalogiem, ludziom miodym potrzebny.
Przetozyt tez Psalterz Dawidéw 1 z modlitwami, ktory tez barzo

radzi ludzie t czytali 1 $piewali, Pisat tez Zywot { sprawy omnego
Jézefa, zydowskiego patryarchy, cudnemi i ozdobnemi slowy, ktéry
tez ludzie barzo radzi widzieli. Pisat tez Spectrum albo nowy czy$-
ctec, aby ste ludzie z starych bledéw obaczali. Pisat tez pod figurq
Kupca nadobnq sprawe cztowieka krzes$cijanskiego. Pisat tez
Apocalypsim Jana Swietego cudnym polskim jezykiem z wykladem
zacnego a uczonego doktora w pismie §wietym, Henryka Bulingera.

Pisal tez ksiqiki madobne o potopie Noego, dzisiejszym czasom
barzo potrzebme a pozyteczne.
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Napisat tet dla dworskich ludzi nadobne ksiegt, Wizerunk,
z ktérego wiele kazdy i mauczyé i obaczyé sie mogt.

Pisat tez potym Zwierzyniec stanéw S§lacheckich, ktérzy na ten
czas zywi byli, poéciwie krétkiemi stowy, ktére tylko w o$mi wir-
szach zaletaly, ozdabiajqc. Pisat tez dla biatych gtéw Zatargnienie

fortuny z cnotq, z ktérych snadnie mogly swym powinnosciam
zrozumieé.

Pisat tez dla dobrych towarzyszéw dyalogi rozliczne: Kostere
2z pijanicq, Warwasa z Dykasem, Lwa z Kotem, Ge$§ z Kurem.
Pisal tez zasie dla kmiotkéw Wéjta z Panem a z Plebanem, jako
sle tez ¢ swych doleglos$ciach rozmawiajq. I wiele inych rzeczy
pisat, co ich pogineto, ¢ ksiegi miemate De neutralibus w Brze$-
ciu Litewskim i z i{mpresorem utonely.

A naostatek juz we wszytko sie ochynqwszy, pisal ksleglt Zy-
wota cztowieka poéciwego, rozdzielony na trzy wieki jego, to jest,
mtody, $rzedni i stary, jako site ma poéciwy czlowiek, na kazdym
stanie bedge, w swej powinnodci zachowaé. Napisat te: Narzeka-
nie na nierzqd polski, przytym Apoftegmata rozmaite, Przemowe



do poéciwego Polaka stanu rycerskiego, przytym tez Zbroje¢ ry-
cerza krzedcijariskiego, ma ostatek Zegnanie z Swiatem.

A wszakoz na zadnym pi$mie swym anit sie podpisaé ani swego
imienta wspomnieé nie chcial; powiedal, iz sie tego wstydai, 12
byt mnieuczony a miotat sie prawie, jako z motykq na stornice.
A co tych pie$ni i maboznych i S$wieckich, wirszéw rozlicznych,
epitafia ludziom poéciwym, takie tez it ma herby ich, to temu
i liczby mie bylo, bo mu to ze zwyczaju a z natury tak snadnie
przychodzilo, e tego przez jedne noc napisat, co chcial, bo we
dnie mie mégt, bo byt barzo ludimi zabawiony: panieta a ludzie
mtodzi zawzdy ste okolo niego bawili, bo byt cztowiek poéciwy,
zachowaty, dworskt, znajomy wszem, a byli nan ludzie zacni barzo
taskawi. A 2adnego stanu mieé mie chcial, tylko byl sobie zZywot
wolny a spokojny obrat, bedqc nemini molestus, tak, ze si¢ nigdy
nikt nie ozwat, ktoby byt nan kiedy o co poskariyé miat; sam sie
katdemu osqdzil i usprawiedliwit. TakZe sobie wszytko tuszyt,
iz sie juz w Zadny inszy stan ant w Zadne zawiklane sprawy nigdy
wdaé mie mial, jedno, i2 tak spokojnego a wolnego Zywota swego
uzywaé miat. Bo acz to byt pan z miodu barzo ciekawy a bez-
pieczny, a barzo mu $wiatek smakowal, ale juz byt potym skrom-
ny, trzeiwy, spokojny, tylko sie juz byl na wszem na wolny
zywot udat, a wszakoz co czas przynibst, i Rzeczypospolitej ¢ przy-
jacielskiej postugi nigdy nie omieszkal.

A toé byla wszytka sprawa zywota, postepkéw % spraw tego
poéciwego $lachcica polskiego.

NA OBMOWCE

Radzeé, bys nie szacowal nikogo po stronie,

Pewnie bedziesz podobien ku plugawej wronie,
Kitéra sie wiec zabawia na Scirwie smrodliwym,

Gdy: ten skutek kaidemu rad bywa szkodliwym;
Ale lepiej méw w oczy, gdy co nietrefnego

Slyszysz albo sam widzisz, do sqsiada swego,
Bowiem to cnotliwemu nadobnie przystoi:

Kaidemu méwié prawde nigdy sie nie boi.
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OD REZYSERA

W 1958 roku zrealizowalem w Teatrze Nowym
w Eodzi Mikolaja Reja ,,Zywot Jézefa widowisko
staropolskie w dwéch czeéciach, intermediami, mu-
zyka, taficem i é§piewem ozdobione”. W programie
teatralnym zamiescilem wéwezas notatke, informu-
jaca najogélniej o stosunku tekstu widowiska do
tekstu utworu Reja. Treéé tej notatki przytaczam
z pewnymi poprawkami, gdyz scenariusz obecnego
widowiska rézni si¢ od jego l6dzkiej wersji.

Zywot Jozefa Reja zostal znacznie skrécony.

Wprowadzono podzial na cztery sprawy.

Do tekstu Zywota wlaczono teksty z Ludycyji
wiesnych. fraszk¢ Kochanowskiego, w paru miej-
scach wiersz lub dwuwiersz innych autordw.

Dodano intermedia. Posluzono sie tu tekstami
Reja z Przemowy, Rozprawy, Zegnania, Zwierzyrica,
Apoftegmatéw, fraszek itd., oraz fragmentami tek-
stow Kochanowskiego, Klonowicza, Zimorowicza,
fragmentami z anonimowej literatury sowizdrzal-

skiej i komedii rybaltowskiej.

Panu Julianowi Lewais iemu pragne podzigko-
waé za cenne uwagi i pomoc.



Aktorzy Teatru Wojciecha Boguslawskiego P

Portret Mikolaja Reja wedlug Zwierciadio albo
ksztatt, Krakéw 1568 — podpis Reja na liScie w
zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie —
karta tytulowa Zywotu Jézefa z drukarni Heleny
Unglerowej wedlug unikatu w Bibl. Kérnickiej —
ostatnia karta Zywota z drukarni M, Szarffenberga
z cimeliéw Bibl. Jagiellonskiej — karty tytulowe
utworéw dramatyeznych odbijanych w Pclsce —
sztych na karcie tytulowej Komedii Terencjusza
z r. 1526 z unikalnego egzemplarza Bibl. Ossoli-
neum — sztychy z Rejowego Zwierciadia, Biernat
z Lublina Zywot Ezopa Fryga, Krakéw 1578,
P. Crestentyn Ksiegi o gospodarstwie, Krakéw
1542 — J. Muczkowski Zbiér drzeworytéw... w
Bibl. Jagielloniskiej zachowanych, Krakéw 1849 —
fragmenty drukéw M. Waisselius, Polnische Tinze,
Frankfurt nad Odrg 1592, Gomoélka — J. Kocha-
nowski, Psaiterz, Krakéw 1580 — sygnety drukar-
skie i listwy ozdobne z drukarn: Wierzbigty,
Wietora, Unglera, Szarffenbergeréw i Lazarza.
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