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(...) Bledne jest mniemanie (jezeli je wiernie w pa-
mieci zatrzymatem), objawione przez df.)ktora ftl_o-
zofii Klaczke, e w literaturze naszej nie mad dziet
dopelnionych i pogodnych; dzielami takimi sq: ,‘An:-
helli”, ,, WSzwajcarii”, »,Grazyna”, ,,17,"ydzon s kto-
rym, jako pogoda tworczosci, jako catosé toku i rytmu
jezyka skomczono$¢, rowne sq tylko, a wyzszych nie
ma nigdzie(...).

Cyprian Norwid: O Juliuszu Slowackim

Nie wiem, czy znasz ,Irydiona” tegoz autora,v co
Nie-boska komedia”. Tez same wady, ale sq tam
karty cudnie piekne.

A. Mickiewicz, List do Odynca.

WIrydion”, czy do dramatow, czy tez do fan‘taz.ji po-
etycznych policzonym zostanie, be.z watpienia do
najcelniejszych plodow tegoczesne) poezjt nalezy.

Edward Dembowski ,,0 dramacie w dzisiejszym
pismiennictwie polskim”.
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ZYGMUNT KRASINSKI

Glowne daty zycia i tworczosci

1812

Dnia 19 lutego rodzi sie w Paryzu Zygmunt Krasin-
ski, jedyny syn Wincentego hrabiego Krasinskiego
i Marii z ksigzat Radziwilléw. Babka jego jest siostra
Tadeusza Czackiego. Wincenty Krasinski, uczestnik
kampanii napoleonskich (general brygady, potem dy-
wizji, wreszcie dowodca korpusu polskiego, ktéry po
klesce pod Moskwg przeprowadzit sie do kraju), po
upadku Napoleona jest adiutantem cara Mikolaja,
pod koniec zycia zastepcg namiestnika Kroélestwa
Polskiego.



W kwietniu umiera na gruzlice Maria Krasinska.
1825

Poczatki tworezosei literackiej. Trzynastoletni chto-
piec pisze Rozmowe 1824-go z 1825-ym rokiem.

1826

Powstajg: Rozmowa Napoleona z Aleksandrem I na
polach elizejskich i Syn Botzarisa.

Wrzesien. Krasinski sktada egzamin wstepny do
Liceum Warszawskiego.

1827
Powstaja opowiadania historyczne: Joanna d’Arc
i William Wallas. Jesienig nazwisko Krasinskiego

widnieje na liscie stuchaczy wydzialu prawa Uniwer-
svtetu Warszawskiego.

1828

Dalsze utwory powiesciowe 16-letniego autora, m.in.
Pan trzech pagérkéw; Grob rodziny Reichstaléw, po-
wiesé oryginalna z dziejow wojny trzydziestoletniej,
Wiadystaw Herman i dwor jego; powiesé historycz-
na z dziejow narodowych XI wieku, przez N.K.

1829

Marzec. Krasinski zniewazony przez kolegow za
obecno$¢é na wykladzie uniwersyteckim w czasie po-
grzebu prezesa Sadu Sejmowego, senatora Piotra
Bielinskiego, zmuszony jest do opuszczenia uniwer-
sytetu. Spedza lato w Opinogdrze. Powstajg dalsze
utwory, Zamek, Wilczki, Sen El2biety Pileckiej.
Przektad Paryzyny Byrona.

Czerwiec. Krasinski przebywa w Wiedniu.
Pazdziernik. Wyjezdza w towarzystwie opie-
kuna Jakubowskiego do Szwajcarii.

Listopad. Krasinski przebywa w Genewie. Pisze
tam do ,,Pamietnika dla plci pieknej” Opisanie jezio-
ra genewskiego Leman i MySsli Polaka przy goérze
Mont Blanc.

1830

Przyjazn ze stluchaczem uniwersytetu genewskiego,
Anglikiem Henrykiem Reeve'm i poetyczna mitosé¢
do Angielki Henrietty Willan.

Krasinski stucha wykladéw prawa, pobiera lekcje
francuskiego i angielskiego, odbywa spacery i wy-
cieczki w okolice Genewy.

Kwiecien. Henrietta odjezdza do Anglii. Krasin-
ski pisze do ,Pamietnika ptei pieknej” utwér On.
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Utomek z pamietnikéw zycia miodziericq. Wydaje
w Warszawie Utomek z dawnego rekopisu stowinn-
;kzego oraz trzytemowa powies¢ Wiadystaw Herman
i dwoér jego. '

Sierpien. Krasinski poznaje Mickiewicza, ktéry
przyby! z Genewy. Wraz z nim i z poeta Antonim

Edkvy:-irdem Odyncem odbywa wycieczke w Alpy Wy-
sokie. e 3

Lis_to pad. Wyjazd do Wloch. Krasinski zwiedza
Medlolap, Elor.enc,]q, Rzym, gdzie ponownie spotyka
sie z Mlcklewmzem‘ Rzym wywiera na Krasinskim
glebokie wrazenie:

_wJest (.:.) m?e}sce w Rzymie, gdzie bulen i gdzie mu-
siatcm, silq niepajety przejety, modlic¢ sie 2 calego serca
= I T i < e 33 ey g
2 cafe) duszy do Zbawiciela $wiaty, Jest to Koliseum

,

o £

Izc‘tor;e widzictem przy Swietle ksiezyca. Wyobraz sobie
cochany Papa, cgromny okrqg podluiny, z glazéw pz‘e:
tﬁjf;qcych sie jedne na drugich utoiony, Lu,;ysdki jak kos-
ciol Tuterski w Warszawie, bez dachu. To jest amfiteatr
uy;aln.y, dawne siedzenie ludu rzymskiego i cezaréw
kiedy rozplywali sie w radofci, widzac krew qla.diatora:

z'r?z’(,iartq piers meczennika pierwszych wiekdw kos-
ciota”...

1831

M aj. Na wies¢ o wybuchu powstania dramatyczny
list do ojea:

~ nZmuszony jestem powiedzied Ojcu, ktérego kocham
1 ko.ch_alem zawsze nade wszystko, Ze péjde przeciw Jego
woli, Zze bede sie staral do Polski wrocié, ze to jedyn'ﬁm

od dzisiaj staje sie celem wszystki i §li
i ‘deinton, ystkich moich mysli



Listopad. Wiadomos¢ o wybuchu powstania ro-
botnikow w Lyonie.

,Ogromny ruch wszedzie si¢ objawia. Lud wycina 2ot-
nierzy po miastach i pali domy. Poeci szalejq i nie da-
d=q odpoczaé drukarzom. Filozofowie marza o mowych
>bawicielach $wiata. Sekty nmowe zjawiajq sie w Angli”.

1832

Krasinski wyjezdza z Genewy przez Turyn, Medio-
lan, Wenecje i Wieden do Polski.

Wrzesien Wyjezdza wraz z ojcem do Peters-
burga.

1833

Audiencja u cara Mikotaja.

Marzec. Wyjazd Krasinskiego z Petersburga i po-
wrot do Warszawy. Choroba oczu. Wyjazd do Wied-
nia w celach kuracyjnych. Pobyt w Wenecji i w Rzy-
mie. Kraginski pracuje nad Nie-Boskq Komediq i nad
Irydionem. Donosi przyjacielowi z Rzymu:

wJa tu przeSlecze, bo lubie te gruzy, lubie te karg
ktéra spadla na miasto wieczne, na miasto ucisku i pod-
toseci, egoizmu i zbytkow, stowem na ten Rzym, co byt
otchlanio poferajoca wszyustkie narodowosei Swiata.
A teraz, spojrzyj na te ruiny, na ten bluszcz, rozkosz
zielona jaszczurek; ma te groby pomieszane, pow'zqune:
lezgee w pustyni, w Kampani Rzymskiej; a potem pojdz
do patacu Cezaréw, do Koliseum, do gmachow Kara-
kalii! (...) Mam dramat dotyczqcy sie rzeczy wieku na-
szego; woelka w nim dwdch pryncypiow: arystokracji
i demokracji; tytul: Mqz”

We Wroclawiu u Wilhelma Bogumila Korna ukazuje
sie Agaj-Han. Powie$é¢ historyezna, oryginalnie na-
pisana przez A.K.

1834

M arzec. Krasinski poznaje w Rzymie Joanne Bo-
browa, ktéra staje sie miloscig poety. Wspolna ich
podréz po Wtoszech i potudniowych Niemczech. Pow-
stajg wiersze liryczne po$wiecone Bobrowej.

1835

Marzec. W Paryzu ukazuje sie drukiem anonimo-
wo Nie-Boska Komedia.

Kwiecien. Krasinski zwiedza Pompeje.

»Bytem w Pompei, u wnijScia do miasta groby, zaraz
potem za bramg pierwszy budynek, to dom rozpusty.
Smieré i rozkosz, dwa najwieksze dziatacze material-
nego Swiata. W tej odgrzebanej mumii piekne sq pom-
niki. Architektura grecka skandowana jak wiersze Ene-
idy; matematyka, prawo rzymskie stare, w kamien
wcielone. Tu dopiero staroiytnos$é sie pojmuje i pPorow-
nywe z. nowymi czasami’.

Praca nad Irydionem,

1836

Kwiecien. W Paryzu wychodzi anonimowo Iry-
dion. Krasinski przebywa we Wioszech. Powstaja
fragmenty tragedii historycznej Wanda.

M a j. Krasinski w Rzymie poznaje Juliusza Sto-
wackiego

wJest tu Juliusz Stowacki, mily cztowiek, ogromem
poezji obdarzony od niebios. Kiedy ta poezja w nim
dojdzie harmonijnej réwnowagi, bedzie wielkim”.

1837
Pobyt w Wiedniu. Wzmaga sie choroba oczu.

»M0j stan pogarsza sie coraz bardziej, plame mnieu-
stanng czarng widze przed oczyma, najkrotsze pismo
mnie meczy’.

Ozywiona korespodencja z przyjaciéimi na temat li-
teratury pieknej.
Czerwiec. Przebywa na kuracji w Kissingen,
gdzie spotyka sie z ojcem. Ponowne spotkanie z Bo-
browg. Konflikt z ojcem z powodu zamiaru poslu-
bienia ukochanej.

1838

Krasinski przebywa w Wiedniu, w miejscowosciach
kuracyjnych, w Opinogorze, dokgd przyjechal wez-
wany przez ojca. Pod naciskiem ojca zerwanie z Bo-
brows.

,Zupelnie przerwane miedzy nami komunikacje, na
codzien czuje jakby przeklenstwo wiszqce mi nod glo-
wg zo to, Zem dowiddt jq do nieszczescia”.
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1840. ~ o

Grudzien. Krasinski w Neapolu poznaje Delfine
z Komarow Potocks, ktora staje sie wielka i diugo-
trwalg miloscig poety.

1839

Krasinski przebywa we Wiloszech, w Niemczech
i w Szwajcarii. W Mediolanie poznaje Augusta Ciesz-
kowskiego, ' filozofa, autora Prolegomena zur His-
toriosophie.
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Sierpien. Poznaje w Karlsbadzie przyszlg zone,
20-letnig Elize Branicksg.

o TOzMAWiatem dlugo z panng Elizg; zdaje sie stodka
i dobra bardzo osoba, Zycze jej z serca, by byla szczesli-
wa na ziemi”.

1841

Krasinski podrézuje po Europie: Wtochy, Niemcy,
Czechy, Szwajcaria. W koncu wrzes$nia i na poczatku
pazdziernika przebywa w Veronne z Delfing, tam
pierwsze szkice Przedswitu. W Paryzu ukazujg sie
drukiem Pokusa i Noc Letnia. W poznanskim ,,Ty-
godniku Literackim” Krasinski oglasza Kilka stow
o Juliuszu Stowackim.

1842

Krasinski przebywa czesciowo w Niemczech w
Szwajcarii i we Wiloszech. Leczy sie.

1843

Pierwsze polrocze Krasinski spedza w podroézy po
Wtoszech, Francji, Niemczech. W lipcu z woli ojca
bierze slub w DreZnie z Eliza Branicks. Lato tego ro-
ku spedza z mloda zona w kraju, w dobrach opino-
gorskich, zime w warszawskim patacu. W Paryzu
wydaje pod nazwiskiem Konstantego Gaszynskiego
Przedswit.

Eliza z Branickich Krasinska — zona poety.
Fortret Ary Scheffera.

1844

Lipiec. Krasinski wyjezdza w podroz do Niemiec
1 Franciji.



Wrzesien, Powrét do kraju, gdzie spedza zime
w Warszawie. Opracowuje ostateczna redakcje trak-
tatu filozoficznego O stanowisku Polski z BoZych
i ludzkich wzgleddw.

1845

26 wrzesnia rodzi sie syn Wiladyslaw. Podroze: Niem-
¢y, Austria, Francja, Wilochy, Szwajcaria. W Paryzu
wydaje Psalmy Przysziosci pod pseudonimem Spi-
rydiona Prawdzickiegc jako odpowiedz na Prawdy
zywotne i Katechizm demokratyczny Henryka Ka-
mienkiego (ogloszone pod pseudonimem Filareta
Prawdoskiego). Krasinski poznaje w Hadze znanego
malarza francuskiego pochedzenia holenderskiego,
Ary Scheffera, z ktorym polgcza go pdzniej nici ser-
deczne] przyjazni.

1846

Podréze po Francji i Niemczech. Wzmaga sie choro-
ba serca 1 choroba oczu. Mocno przezywa wiadomos-
ci o powstaniu w Galicji i buncie chtopskim.

.0 méj drogi! — pisze do Stanistawa Matachowskie-
go — dusza moja grobem. Czys sie spodziewat, by chtopi
wiazali szlachte, by ostatnich obroncow Idei wtasny
lud, 6w lud tyle pod obloki podnoszon, wydawat! Prze-
klete gadaniny, frazesy, glupie niedojrzatosci smarka-
czow demagogicznych.”

1847

W czerwcu rodzi sie w Nicei drugi syn poety, Zyg-
munt Jerzy. Pobyt w Nicei. Podroze: Niemcy, Fran-
cja, Wlochy. W Paryzu ukazuja sie poematy: Dzien
dzisiejszy i Ostatni, oba pod cudzym nazwiskiem.

1848

Pierwsze péirocze Krasinski spedza w Rzymie, gdzie
spotyka sie z Mickiewiczem, z ktéorym zaciekle sig
spiera.

,,Okrutnie$my sie pasowali. Straszny czlowiek, fana-
tuk, ale pelen wiary swej.”

W styczniu Krasinski poznaje Norwida.

,Z Norwidem zapoznatem sie — to nie z kaleczacych
ni ranigcych — owszem. Skarb mu wielki dan od Boga,
byle go umial uzyé — to najtrudniejsze.

Serdeczne i czeste kontakty obu poetow. W drugiej
potowie roku podréze, m. in. do Heidelbergu, Paryza
i Baden. Drugie wydanie Psalméw Przyszlosci, po-
szerzone o Psalm Zalu i Psalm Dobrej Woli. Tu po-
lemika ze Slowackim jako tworcg Do Autora Trzech
Psalmow.
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1849
Krasinski przebywa giéwnie w Baden i Heidelbergu.
Po Smierci Stowackiego pisze do Stanistawa Mata-
chowskiego:
..Na "pogrzebie Mickiewicz sie mie pokazal, tylko ze
trzydziestu zicmkow, lecz Zaden mie przemowil; zresztq
moéw nie potrzeba czlowiekcwi, kidorego imie przetrwa,

poki jezyka polskicgo stanie! Towianizm wyrainie go
dobit”.

1850

Pobyt za granicg glownie w Heidelbergu, Paryzu
i Rzymie. W lipcu w Warszawie rodzi sie Krasinskim
coreczka Maria Beatrix.

1851

Pobyt za granicg, gtéwnie w Heidelbergu, w Paryzu
i Rzvmie. W Poznaniu ukazuje sie drukiem Resur-
recturis.
1852
Krasinski przebywa glownie za granicg, przewaznie
w Heidelbergu, Baden, Paryzu. Zimg w Warszawie.
Wydaje anonimowo fragment Nie-Boskiej Komedii
czesé pierwsza pt. Sen. Piesn z niedokonczonego poe-
matu, wyjeta z pozostalych rekopisow po sp. J.S.
(druk w Lesznie). Powstaje wiersz poswiecony zonie:
Do Elizy. Choroba oczu i wycienczenie organizmu
postepuja.
1853
W sierpniu rodzi sie druga coreczka, Elzbieta.
1855
Krasinski mocno przezywa wiadomos¢ o $mierci Mic-
kiewicza:

LWNajwickszy wieszez nie tylko narodu, ale wszystkich

plemion stowianskich juz nie zZyje. Smutno-smutno-
-smutno”

1858

W listopadzie umiera general Krasinski. Przyjaciele
poety sa wstrzasnieci jego rozpaczy.

1859

W trzy miesigce po ojcu, dnia 23 lutego Zygmunt
Krasinski umiera w Paryzu, przezywszy 47 lat.

(Oprac. wg Z. Libery ,,ZYGMUNT KRASINSKI" PWN 1968).
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STEFAN TREUGUTT
Dramat konca
1 narodzin Swiatow.

Jest w Irydionic manilest niezlomnej milosei oj-
czyzny, jest rozpacz kleski, jest prorokowanie przy-
szlosci niosacej zmartwyvchwstanie narodu — pano-
rama ogromna walenia sie w gruzy cywilizacji, chaos,
z ktorego wytania sie cywilizacja inna. Potezny pa-
tos jakby bibilijnej ksiegi Genezis i Apokalipsy, tylko
w odwrotnvm porzadku, po apokaliptycznym koncu
Swiata starego genezyjskie narodziny nowego; czy
tez raczej, zeby dokladniej wejs¢ w romantyczny
system myslenia, w jednym juz zawarte drugie, ko-
niec starego swiata jest tym samvm poczatkiem no-
wego, Smier¢ jest narodzinami, katastrofa historii
poczatkiem nowej ery, rozpacz — nadziejg. Brudna
i plugawa skorupa pokrywa wewnetrzny ogien —
przemiany dziejowe to wlasnie wulkaniczne wybu-
chv lawy, rozbijanie przez przyszlos¢ terazniejszosci,
niszczenie formy gotowej i zastyglej, niszczenie, kto-
re jest tworzeniem zycia nowego. Tak jest w Dzia-
dach Mickiewicza, tak w Genezis z ducha u Slowac-
kiego, nawet w ,,prostych ksiegach” Pana Tadeusza
zapisana ta sama formula, umieranie swiata starej
tradycji — i w tym odchodzeniu w przeszio$é¢ jednego
Swiata gwarancja i zapowiedz przysziosci. Romantycy
byli dialektykami, dialektyka historii byta ich wy-
znaniem wiary 1 religig, w zaprzeczeniu odnajdywali
potwierdzenie, ze $cierania sie sil sprzecznych zga-
dyvwali ksztalt jutrzejszy, w koncu — poczatek. W ta-
ki wilasnie sposob z upadku Polski romantycy nasi

wnioskowali o jej cdrodzeniu, z ostatecznej nedzy
narodu wyprowadzall mesjanistyczng mysl o jego
szczegolnej misji w Swiecle wspolezesnym i nadcho-
dzacym. Najnieszczesliwszy nardéd da szczescie in-

nym — najstabszyv zatriumfuje nad mocarzami ziemi.
wJuz sie ma pod koniec starczytnemu Swiatu” — tak
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sie zaczyna dramat o Irydionie, dramat o wyzwa-
niu rzucohym przez Greka patriote rzymskiemu mo-
carstwu, najwiekszej w starozytnym $wiecie potedze.
Ale: ,,juz sie ma pod koniec...”

Dramat o zemscie Greka nad antycznym Rzymem
oglada¢ wypada z ksiegg dziejow nowozytnych w re-
ku, z pamiecig o tym, ze na przetomie wieku XVIII
i XIX Europa przezyla 25 lat rewolucji i wojen, ze
paryski lud wiwatowal, gdy $cinano glowe prawo-
witemu krélowi, potem zas wiwatowal, gdy syn kor-
sykanskiego adwokata sam sobie wkladal na glowe
cesarski diadem. Gilotyna pozaria Ludwika XVI i kil-
kadziesigt tysiecy ludzi ,starego porzadku”, Robes-
pierre’a i przywodcow terroru, generat Bonaparte na
czele Francuzéw maszerowal po calej Europie, two-
rzyl nowe monarchie i dynastie, zabil i wystat na
Smier¢ milion ludzi, przegral, dostal sie w rece Angli-
kéw, umart na wyspie Sw. Heleny. Ale powrotu do
czasu sprzed Rewolucji i Napoleona by¢ nie moglo, po
wielkim wybuchu nastuchiwano podziemnych grzmo-
tow, politycy, filozofowie i poeci oczekiwali na ciag
dalszy, szykowali sie — z radoscig lub strachem — na
nadchodzace wypadki, §ledzili oznaki rozktadu i przej-
Sciowosci ukladu spotecznego i polityeznego. ,,Juz si¢
ma pod koniec starozytnemu Swiatu — wszystko, co
w nim 2ylo, psuje sie, rozprzega, szaleje...”

Pokolenie romantykéw zapoczgtkowalo nowo-
czesne pojmowanie historii, romantycy mieli poczu-
cie historycznej perspektywy i poczucie historyczne]
zmiennosci kultury i cywilizacji. Romantycy z upo-
dobaniem mysleli przy pomocy analogii, ciag wyda-
rzen ukladali w wielkie cykle, jeden zwrot dziejowy
ttumaczyli przez poréwnanie z innym, w mecha-
nizmie rewolucji juz dokonanych prébowali odczytac
przebieg i mechanizm rewolucji przyszlej. Totez
w sposob zupelnie dla nich naturalny w upadku po-
ganskiege Rzymu, w narodzinach ery chrzescijan-
skiego $redniowiecza dopatrywali sie podobienstwa
do tego, co sie juz w ich czasach zaczelo, co miato stac
sie lada moment, a mianowicie upadku ,,starego kos-
ciola” 1 objawienia sie ,nowego chrzescijanstwa”,
upadku tronow i oltarzy, zwiastowania ,religii wol-
nosci”, $mier¢ tradycyjnych monarchii i zwyciestwo
ludéw. Nic dziwnego w tym, ze mlody polski poeta
Zygmunt Krasinski w upadku starozytnego swiata
widziat nie przypadek, ale manifestacje ,,rozumu nie-
ublaganego”, zelaznego prawa historii, ktére jest
prawem Smierci i narodzin, ktére jest prawem wiecz-
nej zmiennosci i rozwoju.
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Dramatu o Irydionie nie da sie jednak wyjasni¢
og6lnymi pogladami romantykéw na historie, ani ich
zamilowaniem do historycznych poréwnan. Grek
patriota, slubujacy zemste zaborcom ojczyzny, zem-
ste podstepng, w ubiorze wrogéw udajacy przyjazn,
wkradajgcy sie do ich stolicy, by ich tym pewniej
zgubié, to przeciez nowe weielenie Konrada Wallen-
roda i powtdrzenie tamtej ofiary wlasnego zycia
i szczescia osobistego. Na rzymska scene dramatu
Irydiona wkracza nie tylko historia pierwszej polowy
wieku XIX, ale takze bardziej ze swymi wlasnymi
rozdarciami wewnetrznymi, wtasng troska, niepoko-
jem, rozpaczg calkiem juz osobistg. Trydion podobnie
jak i réwnolegle z nim powstajgca Nie-boska kome-
dia, s3 utworami niezmiernie osobistymi, prébg roz-
szyfrowania historii Europy i Polski, ale takiego roz-
szyfrowania, by odnalez¢ umykajacy rozumowi sens
wydarzen, by znalez¢ wlasny, przenikajgcy chaos
sposob widzenia, rozumienia, przewidywania, dotar-
cia do prawdy o $wiecie, Polsce, i prawdy o nim sa-
mym, mlodym arystokracie i polskim romantyku.
Czy literatura, nawet najbardziej filozofujgca, nawet
najbardziej ambitna intelektualnie, potrafi kiedy-
kolwiek byé takim $rodkiem zaradczym na konflikty
wewnetrzne, takim lekarstwem na trudno$¢ rozu-
mienia $wiata i historii? My w kazdym razie, ludzie
wieku XX, wieku najwiekszych wojen, najwiekszej
rewolucji i wstrzasajacych przemian technicznych
i eywilizacyjnych, potrafimy wlasng miarg i doswiad-
czeniem oceni¢ potrzebe takiego ratunku przez zro-
zumienie, takiego leku na chaos, niepewnos¢, potrze-
be sensownego uporzgdkowania, bilansowania wiedzy
o czlowieku i $wiecie. Romantycy wierzyli w poezje
i poznawcza sile intuicji. My wolimy cybernetyke,
maszyny liczgce, teoretyczna fizyke i biochemig. My
wiemy wiecej — tym wieksza nasza niepewnos¢, tym
trudniej prorokowaé przysziosc.

Europz — Polska — Zygmunt Krasinski. Europa
peina niepokoju, pozornie tylko po okresie wojen re-
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wolucyjnvch spacyfikowana. Jesienig r. 1830 zwie-
dzal Krasinski Rzym. Od dziecka obeznany z historig
antyczng, pilnie studiujgcy nowsg, romantyczng wie-
dze o historii, niezmiernie silnie odczul kontrast daw-
nego i nowego Rzymu. Monumentalne ruiny dawnej
wielkosci i malosci Rzymu wspotczesnego. Byle tu-
rysta mégt tam wtedy snué¢ mysli o przemijaniu
wielkosci, o upadkach cywilizacji, o witadzy czasu
i przeznaczenia nad kazdym dzielem ludzkim. Tym
bardziej musial tak czyni¢ mlody czlowiek, ktory
z lektur doskonale wiedzial, ze kryzys, wywolany
rewolucjg francuska da sie w historii przyréwnac
tylke do kryzysu cywilizacji i zaglady panstwa
rzymskiego. Scena dla Irydiona byla gotowa. I wtedy
wtlasnie, gdy Krasinski jako turysta przyby? do Rzy-
mu, w Warszawie wybuchlc powstanie. Na scenie
dramatu pojawit sie bohater, msciciel krzywd naro-
du. Ale nie wtedy napisal Krasinski Irydiona.

Zamyst i pierwszy rzut poematu o zemscie Gre-
ka powstal w dwa lata pézniej, nie w stolicy nad
Tybrem, ale nad Newa, w Petersburgu. Zawiozl go
tam ojciec, generat Wincenty Krasinski, lojalny wo-
bec rosyjskiego cara dygnitarz, by sprezentowaé¢ Mi-
kolajowi I syna i zapewni¢ mu przyszlg kariere. Byl
to punkt kulminacyjny dwuletnich meczarni ducho-
wych, dopelnienie miary ideowej ,,dezorganizacji”.
Po wybuchu powstania Wincenty Krasinski urucho-
mil caly swéj ojcowski autorytet i wiladze, by syn
z zagranicy nie wracal. Co wiecej, dos¢ skutecznie
potrafit mu wytlumaczyé, ze ruch listopadowy nie
jest wojna narodowa, ale rewolucjg, buntem doléw
spolecznych przeciw spotecznej — a wige tym samym
narodowej — elicie, ruchawka ludzi bez rodowaodow
i herbow, wywotana zawiscig i ambicjami osobisty-
mi. Tak mozna bylo tlumaczy¢ — ze stanowiska ary-
stokraty i dygnitarza, ktory z powstanczej Warszawy
zemkngt do Petersburga — wybuch powstania. Go-
rzej bylo z dalszym jego przebiegiem, bo przeciez
zaczelo sie od podchorazych i garstki spiskowcow, ale
jak wytlumaczyé¢, ze ta gar$¢ porwala za sobg calg
armie, ze ruch ogarngl rozne warstwy spoleczenstwa
i stal sie wyrazem daznosci narodu? Mlody Krasinski
przezywal meki upokorzenia i rozpaczy, ale zakazu
ojcowskiego przekroczy¢ nie potrafil. No coéz, gene-
rat Krasingki byl dla niego nie tylko ojcowskg wta-
dzg, byt tez wychowawcg, ideatem zolnierza i szlach-
cica; w mniemaniu ogélu Polakow zdrajca — dla sy-
na pozostal bohaterem, dowddeg legendarnego putku
szwolezerow Napoleonskiej gwardii. Tu ojciec, duma
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TEATR im. STEFANA

Kierownik literacki: KRYSTYNA BOBROWSKA
Kierownik muzyczny: PIOTR HERTEL
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— Andrzej Gloskowski

— Karol Obidniak
IRYDION — BOGUMIL. ANTCZAK
Elsinoe — Alicja Zomer
Masynissa — Jézef Zbirég
Eutychian — Kazimierz Iwinski
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Eubulus — Bohdan Wréblewski
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Chor Niewiast:
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Symeon — Henryk Jozwiak
| Chrzescijanie: Dymitr Holéwko
Zbigniew Jablonski
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Janusz Krawezyk
Jan Kruk
Zygmunt Nowicki
Marek Sobczyk
Waldemar Starczynski
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Arystomachus — Stanistaw Sparazynski
Tubero — Antoni Lewek
Postaniec — Zygmunt Urbanski
Werres — Zdzistaw Joézwiak
Alboin — Mieczyslaw Szargan
Pilades — Stanislaw Jaroszynski
Gladiatorzy: © — Dymitr Holéwko
Jan Kruk
] Niewolnik — Janusz Krawezyk
Zolnierze: — Dymitr Holéwko
‘ Marek Kotaczkowski

Janusz Krawczyk
Waldemar Starczynski

OPRACOWANIE TEKSTU, REZYSERIA I SCENOGRAFIA: JERZY GRZEGORZEWSKI
Muzyka: STANISELAW RADWAN

Asystent rezysera: RYSZARD ZUROMSKI
Inspicjent: JAN SZAFALOWICZ
Sufler: EWA IWINSKA

Konsultacja pracy nad stowem: KRYSTYNA MAZUR
Kierownictwo muzyczne: PIOTR HERTEL

Premiera na scenie przy ul. Jaracza 27 — styczen 1970
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rodowa, wstret do rewolucji — tam narod. A potem
kleska, przesladowania, meczenstwo pokonanych,
wielka poezja patriotyczna na wygnaniu... Wtedy tez
powstaly w duszy nieszczesnego i genialnego mlo-
dzienca zasadnicze pytania: o sens wojny z wrogiem,
o etyczne racje buntu i zemsty, o perspektywy
przysziosci narodowej. Wtedy tez powstal pierwszy
szkic Irydiona, dramalu zemsty, kleski i odrodzenia
przysziego. Krasinski nie poszedl na stuzbe Miko-
taja I, od faworow wiadcy uratowata go ciezka cho-
roba, przez kilka lat réznymi nawrotami pracowal
nad Irydionem, gotowy wyszed! on drukiem w Pary-
zu, w kwietniu 1836 r. Poeta znalazl formule myslo-
wa na stosunek wilasny do powstania, ustalil swoj
osad walki zbrojnej o wolnos¢. zemsty pokrzywdzo-
nych na krzywdzicielach.

Nie potepit wprost ani powstania, ani zemsty.
Ukazal, z jak wzniostych i szlachetych uczué¢ rodzi
sie nieugiety patrictyzm Irydiona. Ale podkresliil tra-
gizm takiej postawy, jej przedwczesnosé. ,,Chociaz
prawy — pisal o Irydionie w liscie do przyjaciela —
jego losem jest zguba, gdyz przyszedl on za wczesnie:
cheial marzenia przysztych wiekéw wypelni¢ w jed-
nym dniu’. Marzenia przysztych wiekéw... W Rzymie
ze szczegblnym wzruszeniem ogladal Krasinski krzyz
wzniesiony na ruinach cyrku Colosseum, pamiatke
po meczenskiej $mierci chrzescijan w czasach przes-
ladowan. Symbol zwyciestwa stabych i cierpigcych —
ale silnych prawda moralng i wiarg — nad potege zla
i sita materialng. Symbol zwyciestwa odniesionego
po wiekach. Po wiekach zbudzi sie do nowego, wol-
nego zycia Trydion. Na ruinach obecnie panujgcego
zta, po upadku tyranii. Uderzony przez historie nie-
zmiernie bolesnie, jako patriota i jako czlowiek pry-
watny — w tej samej historii Krasinski odnalazt ra-
tunek. W wiedzy, ze wielki proces dziejow zmiata
Swiaty istniejace i powoluje do zycia nowe. Ze nie
ostal sie Rzym, ze nie ostanie sie Petersburg, ze

¥
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w cierpieniu i klesce zawiera sie przyszia nagroda
i triumf. Zawierzyt historii. Wilasny dramat narodu
rzucit na ogromng scene genezyjska, na ktoérej bez-
ustannie wali sie w gruzy jedno, by narodzi¢ sie
moglc drugie, na ktorej wszystko jest zmienne —
a wiec brzemienne nadziejg. Juz sie ma pod koniec
swiatu — juz zaczyna sie $wiat. Nowy. Doskonalszy.

Stefan Treugutt

Irydicn i Masynissa, rys. Cypriana Kamila Norwida
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WANDA LIPIEC

Pierwsza inscenizacja
IRYDIONA

1.6dz— 19 listopada 1908 r.

Irydion byl niewgtpliwie ulubionym dzielem po-
ety, ktory przydat swemu tragicznemu bohaterowi
szereg cech wlasnych, a przede wszystkim kontro-
wersyjnos¢ wilasnej osobowosci, sprzecznosci ideowe,
rozdzwigki rozumu i serca, inteligencji i wyobrazni.
W roku 1835 pisat z Rzymu do ojca:

»Zobaczylem mego Irydiona chodzqcego po Forum; ja
g0 juZ nie tworze, obserwuje tylko. Cztowiek ten chodzi
za mnqg po wszystkich ruinach, przez wdziecznos$é nie
dam mu zgingé”.

Nie dal mu zging¢, ale czesciowo tylko zdotat urato-
wac od zapomnienia. Przystoniety cieniem Nieboskiej
pozostatl wsréd wielkiego, romantycznego repertuaru
teatralnego gdzies na uboczu.

Natomiast zywo zainteresowata sie nim krytyka lite-
racka, zwlaszcza na przelomie wiekéw i w okresie
Mtiodej Polski. W tej dziedzinie moze sie 6w rzymski
dramat pochwali¢ nader bogatg bibliografis.

W teatrze doczekal sie od chwili swej prapremiery

(rok 1908) do chwili obecnej tylko trzynastu pelnych
inscenizacji i to z przerwami, ktére trwatly jak to sie
zdarzylo po roku 1928 — lat trzydziesci!
Dlaczego tak sie stalo? Po prostu ten literacki dra-
mat stabo zainteresowal naszych najwybitniejszych
rezyserow i nie skianial do przezwyciezenia trudnos-
ci inscenizacyjnych. Straszyly niedociggniecia dra-
maturgiczne, mlodziencza koturnowos¢ stowa, roz-
miary utworu, a jeszcze w okresach dawniejszych —
kontrowersyjne opinie historykow literatury, spory
i dyskusje wokol ideowej oceny dramatu, jego his-
toriozofii, problemu tragicznego bohaterstwa, sce-
nicznosci itp.
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Echa tych sporow rozbrzmiewalty na tamach prasy
codziennej i czasopism jeszcze w roku 1913 po styn-
nej inscenizacji Arnolda Szyfmana i Karola Frycza
w Teatrze Polskim. W okresie pierwszych prob in-
scenizacji dramatéw romantycznych (Dziady, Niebos-
ka, Kordian) wiele nieistotnych lub drugorzednych
dzisiaj zagadnien urastalo do rangi problemoéow na-
czelnych.,

Nalezy pamieta¢, ze w patriotycznej temperaturze
Polski pod zaborami stosunek do poetyckich tekstow
naszej romantycznej tréjcy byt wprost batwochwal-
czy, a rola rezysera, jego twoércza swoboda nader
ograniczona. O walorach dramatu i dramaturgii de-
cydowat przewaznie ktos spoza teatru: pisarz, krytyk
literacki czy historyk literatury.

Jezeli potrafimy sie wczué w ten stan rzeczy, nie
zdziwimy sie chyba nadmiernie, ze tworca pierwszej
adaptacji scenicznej w dziejach Irydiona nie byt
rezyvser, aktor itp. lecz wilasnie historyk literatury
i publicysta, Zaskakujgca jest tu inna okolicznose,
a mianowicie, ze pierwszym inscenizatorem ,,niesce-
nicznego dramatu” Krasinskiego byl cztowiek nader
skromny, bez nazwiska w s$wiecie sztuki i literatu-
ry — nauczyciel gimnazjalny. Uczyt w Gimnazjum
Zgromadzenia Kupcow w fodzi, jednej z dwoch ow-
czesnych polskich szkol meskich na terenie miasta.
Nazywat sie Gustaw Baumield (Boleski) i znany by!
w srodowisku pedagogicznym jako wybitny milosnik
polskiej literatury romantycznej i jako nauczyciel,
ktory zawod swoj uwazal za misje 1 powolanie.

Ten wlasnie entuzjasta i romantyk pokusil sie o przy-
stosowanie nie granego i nie wystawianego dotad nig-
dzie dramatu Krasinskiego do potrzeb Teatru. Przy-
niosl gotowy scenariusz Aleksandrowi Zelwerowi-
czowi, owczesnemu dyrektorowi Teatru ,,Victoria” tj.
macierzystej sceny dzisiejszego Teatru im. Jaracza.




Zelwerowicz — o ktorym moéwiono, ze nie ma dla
niego rzeczy niemozliwych, zapalil sie oczywiscie do
realizacji tego pomystu.

19 listopada 1908 roku odbyta sie

w kodzi w Teatrze ,Victoria” uro-
czysta prapremiera Irydiona,
Jest rzeczg dos¢ niezwykly, ze ani teatr krakowski,
ani lwowski nie pokusit sie o wystawienie tej sztuki.
Zaszezyt ten przypadl Lodzi, miastu bez tradyciji kul-
turalnej i teatralnej, miastu majacemu w poréwna-
niu do przodujacych scen Polski — scenke najmniej-
szg, najmniejszg ilos¢ widzow teatralnych, najubozsze
srodki techniczne, a za to najwiecej klopotow z cen-
zurg policyjng wiadz carskich.

Zanim nakreslimy przyblizony obraz inscenizacji
nalezy sie tu kilka stow jej autorowi.

Gustaw Baumfeld (Boleski) urodzit sie w Przemys-
Iu w roku 1879, byt synem adwokata. Po ukonczeniu
studiow, podobnie jak jego brat Bolestaw Boleski
pozniejszy profesor U.F.. wykladal literature polska
w gimnazjach oweczesnej Galicji. Uczyl we Lwowie
1 Stanislawowie, interesowal sie rozwojem poezji ro-
mantycznej w kraju, wydal prace o Mieczystawie
Romanowskim. Zainteresowania jego nie byly jedno-
stronne. Uwage jego przykuwaly ruchy spoteczne
i rewolucyjne w Rosji, ktére gzal, jak wielu 6w-
czesnych dzialaczy niepodl sciowych, z polskim

ruchem wyzwolenczo-narodowym.

Zywo zainteresowal sie tworczoseig Gorkiego, opu-
blikowal ciekawe studium o jego wczesnej tworczoscei.
Nie jest chyba sprawg przypadku, ze porzucil Stani-
slawow i Lwoéw i przybyt w roku 1905 do FEodzi.
Z zawodem nauczyciela literatury polskiej bylej
Kongresoéwki laczyly sic nie lada obowigzki i funkcie
wychowawcze. Tu nie wystarczaly umiejetnosci fa-
chowe, pedagogiczne i dydaktyczne. Trzeba bylo byé
konspiratorem, dzialaczem oswiatowym i czlowiekiem
gleboko uspolecznionym. Nazwisko Gustawa Baum-
felda pojawia sie czesto w aktach tédzkiego polic-
majstra jako autora odczytow z zakresu literatury.

W okresie pierwszej wojny $wiatowej byt Gustaw
Baumfeld kapitanem legionéw, zgingl w kampanii
wrzesniowej 1939 r.

Ideowa postawa inscenizatora wplyneta wyraznie
na scenariusz teatralny nigdzie dotgd niegranego ut-
woru. I cho¢ trudno w tym wypadku, jak zresztg
w wielu innych o bardziej szczegblowy opis sceniczny,
to na podstawie wypowiedzi autora i zachowanych
recenzji da sig¢ okresli¢ przynajmniej plan ideowy
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scenariusza, ktore~o akcenty przesuniete sg wyraznie
w strone dramatu politycznego. We wstepnej prelek-
cji o Irydionie wspomnial Gustaw Baumfeld, ze
w tekscie dramatu niewiele rzeczy skreslil, a tylko
»pewne sprawy poukiadal”.

Jak poukladal? Daje na to odpowiedZ interesujaca
recenzja Jana Muszkata-Muszkowskiego w Nowej
Gazecie z dnia 20 listopada 1908 roku.

Miody woéwezas publicysta piszgcy w zastepstwie
stalego sprawozdawcy Jana Lorentowicza, pézniejszy
znakomity bibliotekoznawca i profesor U.L. polemi-
zuje z autorem scenariusza w sprawie tego wlagnie
poukiladania niektorych rzeczy.

Gustaw Baumfeld skreslit w trzeciej czesci drama-
tu sceny nawrodcenia i smierci Kornelii. Zdaniem re-
cenzenta nie nalezalo tych scen skresla¢, przede
wszystkim ze wzgledu na ich walory dramaturgiczne:

, A jezeli gdzie hybris fragiczna odszukaé sie daje, tq
tylko w stosunku Greka do wyznawcéw i glosicieli z'deg
chrzescijariskiej, do Nazarejczykow. Naleiato zachowadé
motyw ten w przerobce scenicznej (..) Kornelia jest na-
rzedziem podstepu i dlatego jest ona nie Elsinoe wy-
razniejszq kobiecq postaciq dramatu. I dlatego nie wol—.
no skreslaé mawrdcenia sie i $mierci Kornelii, raczej
poskres$laé¢ dialogi, a szczegolnie kwestie Heliogabala
i Ulpianusa”.

Autor scenariusza zlagodzit w ten sposob motyw
podstepu i zemsty i przesunat pewne akcenty utworu.

Rzymski dramat Krasinskiego o skomplikowane]
historiozoficznej ideologii zostat sprowadzony przede
wszystkim do swych tresci politycznych, zrecznie
ukrytveh i zakamuflowanych przed oczyma cenzora,
a w sposob wlasciwy zasugerowany publicznosci.

Osobistyg tragedie Irydiona zespolil autor scenariu-
sza z tragedig idei, idei kleski narodu, a jednoczesnie
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z wiarg w jego pozniejsze odrodzenie i wyzwolenie
»przez prace na ziemi mogit i krzyzow”. Stad wlasnie
koncowa apoteoza dramatu na ruinach Colosseum.

Gustaw Baumfeld na dwa dni przed spektaklem
wyglosil odczyt na temat Irydiona. Méwit gltownie
o genezie utworu i jego artystycznym ksztalcie. Pew-
ne tezy tej prelekeji nie wydawaly sie sprawozdaw-
cy rozwoju St. Lapinskiemu dos$¢ jasne. W recenzji
z odczytu pisat:

. ,Prelegent z zapatem, ale nie do$é wyczerpujaco i po-
pularnie wyjasnil geneze powstania Irydional(...)

Nie moglo nie urodzié¢ sie w umysle poety tak wrazgli-
wego jak Krasinski poréwnanie staroiytnej Hellady
z wlasna ojczyzna jak ona pozbawiang wtlasnego bytu
przez przemoc, a przeciez jak ona milujgcq wolnosé od
samego zarania swego istnienia...”

Cenzor musial by¢ cierpliwy i wyrozumiaty, gdy
czytal uwagi St. Lagpinskiego.
Rok 1905 zrobil w tym zakresie wylom niematy.

W recenzji ze spektaklu czytamy dalej:

JPublicznos$é nastawiona byla na ak-
tualnos$é, a Irydion skierowat umysty
Polakéw na przeprowadzemnie konfron-
tacji miedzy smutng rzeczywistosciaqg,
a dazeniem do zdobycia zorzy wolnosci”.

Taka wiec byta zasadnicza idea spektaklu i w ten
sposob odczytal jg St. Lapinski, ktéry jako ,carski
poddany’ mogt Smielej pisa¢ o niej w legalnej prasie
todzkiej, niz obywatel austriacki Gustaw Baumfeld,
ktory jako podejrzany obcokrajowiec podlegal scis-
lejszej obserwacji policyjnej.

Jak zrealizowano zamierzenia inscenizacyjne Gus-
tawa Baumfelda?

Dyrektor Zelwerowicz podzielil scene przy pomo-
cy dwukolorowych kotar na trzy plany umieszczajgc
w glebi dekoracje. Byly to cztery wielkie malowidta
perspektywiczne wykonane przez Jozefa Galewskiego
w jego pracowni w Warszawie. A wiec:

1. Patac Irydiona,

2. Patac Heliogabala,
3. Katakumby,

4. Ruiny Coclosseum.

Zmiany miejsc markowaty przystawki i niezbedne
rekwizyty. Wedlug relacji inscenizatora (Krytyka
tom II, rok 1909) podzielil calo$¢ na trzynascie ob-
razéw, z ktoérych pierwszy przedstawial Patac Iry-
diona, scene wydania Elsinoe Heliogabalowi — ostat-
ni — sad nad Irydionem.
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Inscenizator nielatwo radzil sobie z tekstem, nie
byl dramaturgiem, ani z pr'llztvki ani z powolania
i mimo poukliadania pewnych rzeczy i skrotow —
spektakl trwal do godziny 1 po péinocy czyli piet
godzin.

Pisal recenzent warszawskiego , Swiata”

LAktorzy i publiczno$é byli zajeci Irydionem od
godziny 8¥wieczorem do 1P po polno( Y. Wszystko to da-
je obraoz cgromu pracy duchowej i fizycznej, ktorej by-
lismy $wiadkami w obrebie Tealru Vicioria, Oczywiscie
takic napiecie siruny grozi lada chwila pekni.’:c'rﬂm n*e
_,P” poZadane @ tu trzeba br»fu 0 stanowezo podkreslic,
e byla to wspdlna wina przerdbki i rezyserii. Wxna
zresztq juf uenana i nastepne widowiska majq byé tak
skrocone i inscenizowane, Zeby nie przekraczaly godzi-
ny pélnocnej”.

Coz da sie powiedzie¢ na obrone wspoltwércow
widowiska?

Inscenizacja wielkich literackich dramatéow ro-
mantycznych byta zawsze zagadnieniem nielatwym,
a r*é;" ('npivm gdy chodzito o p rzystosow anie do sce-
ny tak \]«nm.,ar'm\x anego ideologicznie utworu jakim
jest F?_J/duuv, ig ) rola inscenizatora wobec tekstu
byla nieslychanie trudna. Swoboda w ich naruszaniu
niemal ze nie 1»1mcn} i wszelkie /mumy uwazane by-
ly- za profanacje. Jeden tylko Wyspianski umiat tym

sprawom nadaé wlasciwg ran »_3{;! Niewielu krytykow
podzielato stuszne zdanie Ignacego Chagielskiego:

SPrzerobkarz musi mieé no uwwadze teatr i jego wy-
magania (..) musi by¢ bezwzgledny w lraktowoeniu ma-
teriaiu’.

LS

Mimo tych rzeczowych uwag Kkrytycznych oddat
redaktor pisma pelng sprawiedliwosé wspoltworcom
lodzkiego spektaklu, a przede wszystkim kierowni-
kowi teatru:

o(...) Dur. Zelwerowicz ma wielkg umiejeinesé wyma-
gania rzeczy niemozliwych 1 przez to zalely przez niego
osiagniete sq bliskie mofliwej w danych warunkach
doskonalodei”.

Po inauguracyjnej premierze skrocono spektakl
o przeszlo godzine. Trwal od 8" do poéinocy.
Irydion wywolal duze zainteresowanie wsrod iodz-
kiej publicznosei, ktora przeciez nie byla tatwa, ra-
czej trudna i kaprysna.

Teatr wypelniala przede wszystkim mtodziez szkol-
na, wierna przyjaciotka i entuzjastka romantycznej
poezji w dobie niewoli.
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Grano Irydiona w ciggu niespelna miesigca (od 19.XI.
do 15.XI1.) dwanascie razy. Szescdziesigt lat temu
bylo to duzo. Jak wytlumaczy¢ sukces? Oczywiscie
temat i aura utworu byly magnesem przyciggajagcym
publicznos¢. Ale byla to zasluga przede wszystkim
wspottworcow przedstawienia. Aleksander Zelwero-
wicz i Andrzej Mielewski stworzyli naprawde inte-
resujgcy spektakl.

Oprawa plastyczna byla skromna i raczej powscig-
gliwa w stosunku do operowej widowiskowosci ut-
woru.

Srodki techniczne teatru byty przeciez nader ubogie.
Ale za to kostiumy byty piekne i efektowne w kolo-
rach i rysunku. Wykonala je dla teatru pracownia
w Sztokholmie, z ktorg dyr. Zelwerowicz wspolipra-
cowal zawsze, gdy chodzilo o tzw. stylowosc i histo-
rycznos¢ strojow.

Dyrektor Wéjcik, kapelmistrz 6wczesnej orkiestry
teatralnej, skomponowal piekng muzyke opartg czes-
ciowo na staro-chrzescijanskich motywach. Zredu-
kowano chéry do kilku os6b, aby nie zattaczalty nie-
wielkiej przestrzeni scenicznej.

Ale chyba najwiekszym walorem spektaklu byli
mtodzi, zarliwi wykonawcy powierzonych im rél —
aktorzy.

Pisali o nich krytycy warszawscy:
(..) ,,Jedni mieli rutyne i technike, inni serca gorqce
i zapal i rzecz dziwna: starsi stawali sie miodszymi,
mlodsi doswiadczenszymi” (,Scena i Sztuka” nr. 48,
r. 1908) (...) Gldwne role znalazly wykonawcéw wprost

éul?iet‘nych (...) Ich to zastugq byto przykuwanie pu-
blicznosci i zwiqzanie uwagi ze scenq”.
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Kim byli?

Poza Andrzejem Mielewskim — rezyserem spektaklu,
Antonim Siemaszka i Wladyslawem Ryszkowskim,
bvli to ludzie bardzo miodzi, dla ktérych praca pod
kierunkiem Aleksandra Zelwerowicza w Lodzi byta
dopiero miejscem wilasciwego rozwoju teatralnego
rzemiosta,

Dla samego za$ mistrza stanowila znakomitg okazje
wyprébowania i rozwijania pedagogicznego kunsztu.
W 16dzkim zespole znalezli si¢ wowczas poédzniejsi
wieley aktorzy polskiej sceny, gwiazdy wielkiego for-
matu. Ale wtedy...

Jak wygladala obsada? Aleksander Zelwerowicz
gral role Eutychiana. Zrobil z niego posta¢ btazen-
sko-komiczna, demonstrowat nicos¢ i ptaskose dwor-
skiego pochlebcy. Andrzej Mielewski poza trudem
rezvsera wziat jeszcze na siebie trudng role Helioga-
bala, cieniujac wszystkie stany duszy degenerata na
tronie cezaréw. Wzbudzit swa grg olbrzymi entuzjazm
i napewno w duzym stopniu przyczynil sie do powo-
dzenia dramatu.

Byl to przeciez okres, gdy panowal wcigz jeszcze
mit aktora, jak dzisiaj panuje mit rezysera i sceno-
grafa. Whasnie ,na aktora” $pieszyla owczesna mio-
dziez do teatru, a Mielewski zdobyt ja wstepnym bo-
jem jako Gustaw-Konrad z Dziadéw. Nie byle jaka
niespodzianke sprawil Waclaw Nowakowski w roli
Irydiona. Byl wowczas miodym, nieznanym jeszcze
aktorem, ale urzekt od razu wszystkich wspanialym
glosem i piclkng aparycja. ;

Zelwerowicz mial odwage powierzania milodym
nieznanym aktorom wielkich i odpowiedzialnych rol.
Jak znakomity diagnosta — nigdy prawie sie¢ nie my-
lii. Nie zawiodl go Waclaw Nowakowski jako Iry-
dion, ani w rok pozniej Stefan Jaracz w roli Ryszar-
da III w dramacie Szekspira.

A oto czesciowa obsada l6dzkiej prapremiery:

Irvdion — Waclaw Nowakowski

— Karol Borowski
Elsinoe — Halina Starska
Heliogabal — Andrzej Mielewski
Eutychian — Aleksander Zelwerowicz
Aleksander Sewerus — Kazimierz Grabowski
Kornelia Metelia — Wanda Malinowska

Dla kazdego mitosnika historii teatru brzmig dzi-
siaj te nazwiska jak dzwiek szlachetnego metalu.
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Mia} Zelwerqwicz nie byle jaka odwage zrealizo-
wac na malutkiej scenie Teatru ,,Victoria” potezny
Fekst I.rydzona w adaptacji skromnego nauczyciel“a
1 publicysty.

I jeszcze jeden paradoks: romantyczny bohater
w1el}_<1ego rzymskiego dramatu odrodzil sie w swym
scenicznym ksztalcie w miescie najbardziej chyba
prozaicznym 1 na najskromniejszej scenie. 3

Tu wilasnie go wskrzeszono!

t.0dz, miasto wowczas wielonarodosciowe i wielo-

Jezyczne, miasto kosmopolityczne — a jednak pol-

sk_ie — nie dala o nim zapomnie¢ i nie pozwolila mu
zginge.

WANDA LIPIEC
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Wykaz inscenizacji .,Irydiona*

1. 19.X1.1908, EodZ, Teatr Victoria. Inscenizacja — Gusiaw
Baumfeld (Boleski). Obsada: Irydion — W. Nowakowski,
Heliogabal — A. Mielewski, Eutychian — A. Zelwerowicz.
Z ,JIrydionem” wystgpi! Teatr Victoria w czasie go$cin-
nych wystepbw w Petersburgu, w teatrze Komisarzew-
skiej, w lutym 1909.

2. lﬁ.llllﬂlz. Warszawa, Tealr Zjedneczony, Inscenizacia —
Justaw Bumfeld, dekoracje i kostiumy -— Franciszek
Siedlecki, muzyka — Karol Roztworowski. Obsada: Iry-
dion — W. Nowakowski, Masynissa — A. Zelwerowicz,
Elsinoe — A. Arkawinéwna, Kornelia — H. Starska.
Objazdy, m. in. Czestochowa, Noworadomsk.

[

. 26 I1.1912, Lwow, Teatr Miejski. Inscenizacja — Henryk
Cepnik, dekoracje — Feliks Wygrzywalski, muzyka -—
Ludomir Rézycki. Obsada: Irydion — Karol Adwento-
wicz, (dublowal — H. Barwirniski), Masynissa —R. Zcla-
zowski, Heliogabal — Z. Dobrzanski, Elsinoe — Z. Bed-
narzewska, Kornelia — W. Siemaszkowa, Aleksander —
L. Barwinski.

4. 24.111.1912, Poznan, Teatr Polski. Inscenizacja — Gustaw
Baumfeld, rezyseria — Jozef Zielinski, dekoracje —
Laszkiewicz i Petrycki. Obsada: Irydion — K. Borowski,,
Masynissa — S. Czernik, Elsinoe — H. Olska, Kornelia —
Wisniarowska.

5. 10.VL.1912, Kijow, scena klubu , Ogniwo”, wystepy Teatru

Zjednoczonego pod kierownictwem Franciszka Rychlow-

skiego. Rezyseria — Konstanty Tatarkiewicz, dekoracje —

Jozef Hollak. Obsada: Irydion — J. Rychiowski, Masy-

nissa — G. Buszynski, Heliogabal — K. Tatarkiewicz,

Elsinoe — L. Pancewicz, Kornelia — O. Orlanska. Ob-

jazdy m. in. Odessa (7.IV.-28.1V.1913)

6. 29.1.1913, Warszawa, Teatlr Polski. Inscenizacja — Arnold
SzyIman, dekoracje i kostiumy — Karol Frycz, muzyka —

Ludomir Roézycki. Obsada: Irydion — J. Wegrzyn, He-
liogaktal — E. Weychert, Kornelia — S. Wysocka, Elsi-
noe — L. Dunnéwna, Masynissa — J. Sosnowski, Alek-
sander — J. Leszczynski, Eutychian — A. Zelwerowicz,
Syvmeon — W. Nowakowski. Grano 41 razy. Przedsta-

wienie wznowiono 18.X.1913 r. i czesciowo zmieniono
obsade: Heliogabal — J. Zielinski, Kornelia — S. Bro-
nisz6wna, Symecon — A. Wegierko.

7. 29.IX.1923, Wilno, Teatr Polski. Inscenizacja — Konstanty
Tatarkiewicz, dekoracje — E. Kazimierowski. Obsada:
Irydion — E. Glinski, Masynissa — K. Kijowski, Helio-
gabal — K. Tatarkiewicz, Elsinoe -— W. Jaroszewska,
Kornelia — Wernisowna.
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8. 120X.1924, Torun, Teatr Miejski. Inscenizacija — Karol
BRenda 1 Stanistaw Dgbrowski, muzyka — Wiadyslaw
Yrley-Jurkiewicz. Obsada: Irydion — K. Benda, Helio-
gabal — W. Zdzitowiecki, Elsinoe — M. Wronowska, Kor-
nelia — S. Wieslawska.

9. 4 X1.1925, Bvdgoszcz, Teatr Miejski. Inscenizacja — Karol
Benda, dekoracje — Roman Czaplicki. Obsada: Irydion —
. Benda Masynissa — Cz. Strzelecki, Heliogabal —
S. Morozuwicz, Elsinoe — K. Lubienska.

10. 14.1X.1928, Lublin, Teatr Miejski. Inscenizacja — Sta-
nistaw Dabrowski. Obsada: Irydion — R. Wronski, Ma-
synissa — E. Szafranski, Helicgabal — S. Dgbrowski.
Elsinoe — —E. Wodzinska, Kornelia — S. Wieclawska.

11. 22.1X.1928, Lwow, Teatr Wielki. Inscenizacja — Henryk
Cepnik, rezyseria — Wiadystaw Ryszkowski, dekorac-
je — Zygmunt Balk i Bolestaw Kudewicz, muzyka —
Tudomir Roézycki. Obsada: Irydion — Cz. Strzelecki, Ma-
svnissa — J. Guttner, Heliogabal — M. Pelinski, Elsi-
‘noe — Slawinska, Kornelia— L. Barwinska, Mammea —
W. Siemaszkowa.

12, 29.1X.1958, Krakow, Teatr Stary im. H. Modrzejewskiej.
Inscenizacja — Jerzy Kreczmar, dekoracje i kostiumy —
Wojciech Krakowski, muzyka — Zbigniew Turski. Ob-
sada: Irydion — J. Kaliszewski, Masynissa — A. Szy-
manski, Heliogabal — L. Herdegen, Elsinoe — M. Ko§-
ciotowska, Kornelia — W. Kruszowska.

13. 4111966, Warszawa, Teatr Polski. Opracowanie tekstu
i rezyseria — Jerzy Kreczmar, scenografia — Otto Axer,
muzyka — Zbigniew Turski, wspoéipraca choreograficz-
na — Wanda Szczuka. Obsada: Prolog —P. Pawlowski,
Irydion — M. Pawlicki, Heliogabal — J. Englert, Elsi-

noe — H. Stankdowna, Masynissa — T. Bialoszeczynski,
Eutychian — W. Hancza, Kornelia — A. Raciszowna,
Mammea — E. Herman, Aleksander — G. Nehrebecki.

Z art. B. Lasockie]j
LRzymski dramat Krasinskiego” Pam. Tealr 1959)

Z biezacego repertuaru:
Na scenie przy ul. Jaracza

Fr. Diirrenmatt: ANABAPTYSCL Reiz Abdellah Drissi.
Scen.: Henri Poulain.

Na scenie ,,Rozmaitosci”

Al Fredro: PAN JOWIALSKI. Rez. Aleksander Strokowski,
scen.: Ewa Saoboltowa.
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Cena zi. 3.50
W REPERTUARZE

NA SCENIE PRZY UL JARACZA 27

Roman Bratny

KOLUMBOWIE ROCZNIK 20
Stanistaw Wyspianski

WESELE

Stefania Grodzienska, Jerzy Jurandot
BALLADA O TAMTYCH DNIACH

Friedrich Diirrenmatt
ANABAPTYSCI

John Patrick

KAZDY KOCHA OPALE

W przygotowaniu

Aleksy Kapler

BURZLIWY ROK

prapremiera przygotowywana dla uczezenia
100 rocznicy urodzin Lenina

Arthur Miller
CENA

NA SCENIE TEATRU ,ROZMAITOSCI”

Aleksander Fredro
PAN JOWIALSKI

Maria Konopnicka
BAJKA O KRASNOLUDKACH I SIEROTCE MARYSI
Adaptacja: J. Mazanek, S. Brucz, Z. Skowronski

W przygotowaniu

Bolestaw Prus
PLACOWKA
Adaptacja J. Kwapisz
J. Burnett

TAJEMNICZY OGROD
Adaptacja Z. Wroblewski

NA SCENIE TEATRU ,715”
P. Barillet i J. P. Gredy

ADELA I STRESSY

Ruszkowski —- Tuwim

JADZIA — WDOWA

W przygotowaniu

Dobrzanski — Tuwim
ZOENIERZ KROLOWEJ MADAGASKARU
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