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PRCLOG

Zaczynamy basn zywg!

Wiwat, zycie zludy!

A wiec —

A wiec —

A wiec —

Zaczynamy przedstawienie —

dla kochankéw pouczenie —

dla teskniacych piekne $nienie —

dla miodych natchnienie —

dla starszych przypomnienie —

dla znuzonych odpocznienie —

dla strapionych ukojenie —

dla wierzacych uwiecznienie —

dla sceptykéw okamgnienie —

dla czujacych rozrzewnienie —

a dla wszystkich przemienienie —
Zaczynamy przedstawienie!

W tam-tam dZwiecznie wali mlot —
O, Turandot! — O, Turandot!

Jak barwna pilke nasza sztuke
przerzucimy z sceny w zycie —
Iap!.—— przez rampe — hon! — poleci —
Wy ja sercem pochwycicie!
Raz i drugi w tam-tam wybil mlot —
O, Turandot!
O, Turandot! O, Turandot! Turandot!

Nie wiadomo z calag pewnoscia,
skad sie wziela commedia dell’arte. By¢
moze, byla jedynie produktem zapotrze-
bowania spolecznego Wloch XVI wieku.
Istnieje jednak dostateczna ilo$¢ dowodow
wskazujacych na to, ze ta renesansowa for-
ma rozrywki czerpala swe mnatchnienie od
sredniowiecznych igreéw, ktorzy =z kolei
byli spadkobiercami tradycji rzymskich
mimow.

Mniej wiecej w polowie XVI wie-
ku pojawiaja sie we Wloszech pierwsze
Slady przedstawien dramatycznych, w kto-
rych wystepuja poZniejsze charakterysty-
czne postacie: Pantalone, Dottore i zanni
(wéréd nich najpopularniejsi: Arlechino,
Truffaldino, Tartaglia, Brighella), oraz ze
w niezwykle szybkim czasie te male po-
czatkowo grupy aktorow rozrosly sie w
zespoly o miedzynarodowej slawie. Wlo-
skie trupy aktorskie wedrowaly z kraju do
kraju, a w kazdym czekalo aktorow zyczli-
we przyjecie i w kazdym z tych krajow cha-
rakterystyczne postacie ulegaly stopnio-
wym przemianom. Przez dwiescie lat pra-
wie commedia dell’arte byla najpopular-
niejsza formg rozrywki teatralnej w wigk-
szosci krajow kontynentu europejskiego.
Upadek jej przyspieszyly nieustanne wy-
jazdy Wlochow za granice, gdzie paczyli
swoj styl, a skad przywozili do swojego
kraju nowe zwyczaje. Wlasciwa commedia
dell’arte zniknela, niemniej zastugi jej dla
teatru sa niezmierne. Scena wloska nie po-
zostawila nam z owych czaséw zadnej god-
nej zapamietania sztuki, stworzyla jednak
forme teatru, ktéra przetrwala po dzien
dzisiejszy, i forme dramatyczng, ktora mi-
mo iz byla przemijajaca, przemawiala w
calej Europie nie tylko do publicznoséei lu-
dowej, lecz rowniez do najwigkszych dra-
maturgéw XVII i XVIII wieku.



Carlo Gozzi (1720—1806) i Carlo
Goldoni (1707—1793), wychowani w We-
necji, gdzie commedia dell’arte zapuscila
najglebiej korzenie, byli obaj gleboko prze-
sigknieci wiloska ludowa tradycja kome-
diowa, a zarazem z gruntu sobie przeciw-
stawni na to, jak ja spozytkowaé.

W XVIII wieku o powodzeniu
przedstawienia decydowaly juz dekoracje,
kostiumy, trawestacje, interesujace tytuly,
skomplikowana inscenizacja i réznego ro-
dzaju atrakcje. Ten nowy rodzaj osiagnal
swoj najwiekszy rozkwit w dzielach duze-
go talentu Carlo Gozziego, Najbardziej re-
prezentatywne z utworow Gozziego sg ba-
$nie — groteskowe, absurdalne, pelne dzi-
wow teatralnych, zarazem $cisle zwiazane
z rzeczywistoscig, zartobliwie ironiczne w
koncepcji, przesigkniete satyra literacka.
Wsrod nich sg grane do dzis: Mitosé do
trzech pomaranczy, Kruk, Krél Jelen i
Ksigzniczka Turandot.

(Na podstawie Nicolla W $wiccie Arleki-

na 1 K. Miklaszewskiego Commedia del-
Parte)




0D REZYSERA

Italia wiek XVI czy XVII. Na
placu miejskim kolo prymitywnej estrady
grupa wedrownych komediantéw przygo-
towuje sie¢ do przedstawienia. Tresei jesz-
cze nie znaja, w ostatniej chwili poda im
ja rezyser. Wiedzg natomiast kogo beda
gra¢ — stale postacie. Dwéch checiwych a
Iubieznych starcow, zolnierz samochwal,
kochankowie, subretki, dwaj sluzacy na
kanwie scenariusza otrzymanego przed
spektaklem, prowadzi¢ bedg swoje impro-
wizacje. Przedstawienie wzbogacaja popi-
sami sprawnoSciowymi na zasadzie osob-
nych, albo wtopionych w akcje sztuki, in-
termediow. Tak np. Arlekin kopniety w
brzuch wywraca do tylu koziolka, nie roz-
lewajac trzymanego na tacy wina, po czym
wstaje i wypija je przez zemste. A wigc:
salio do tylu z miejsca plus niebagatelny
popis typu ekwilibrystycznego. Rézna byla
funkcja popisow w intermediach. Czasem
przyzywano na pomoc iluzje, aby poprzez
sztuki magiczne zacheci¢ widzow do zaku-
pu lekarstw, czasem popisywano sie¢ tresu-
ra zwierzat, draznieniem wezy, sztukami
fakirskimi, czy wykonywano produkcje
zonglerskie. W zachowanych pamietnikach
z XVI wieku tak wyglada opis przedsta-
wienia: ,,/Tymczasem caly plac zapelnil sie
kuglarzami... Ten pokazuje jakies potwe-
ry dziwne i straszne, tamten polyka paku-
Iy i pluje ogniem, ten macza rece w rozto-
pionym tluszezu, inny znéw myje itwarz w
roztopionym olowiu. Jeden z nich udaje, ze
odcina nos swemu towarzyszowi magicz-
nym nozem, a drugi wyciaga z gardla dzie-
sie¢ lokei powroza...”. Podroznik angielski
T. Coryat, kiéry w r. 1608 zwiedzal Wene-
cje, zostawil nam rowniez opis tych przed-
stawien: ,,Obserwowalem rzeczy bardzo



Premiera- 25 1isg tofpia d

Carlo Gozz

1 9

~1
=
-

Ksiezniczka Turandot

(Turandot)
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Pantalon, minister Chin . . . . . . . . . . . .
Tartalia, kanclerz Chin . . . . . . . . .
Truffaldino, przywdédea rzezavieéw . . . . . . . .
Brigella, marszalek Chin . . . . . . . . . . . .
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ciekawe wsrod tych, ktore pokazywali ku-
glarze. I tak widzialem, jak jeden z nich
trzymal na reku zmije przez kwadrans i ba-
wil sie .jej zgdlem, bez krzywdy dla siebie,
wiedy gdy inny w takiej sytuacji bylby
$miertelnie pokasany... Widzialem kugla-
rza, ktory pokiereszowal sobie reke do tego
stopnia, Ze zal go bylo, a krew lala sie strm-
mieniem, ale po chwili, gdy namazal reke,
nie wiem, jakim olejem, nie tylko krew
przestala sie laé, ale i rany tak dobrze sie
zabliznily, ze gdy nam pokazal znowu re-
ke, nie mozna bylo odnalei¢ najmniejszego
sladu rany... Widzialem takze, jak niekto-
rzy kuglarze wykonywali sztuki zongler-
skie, ktore wydawalyby sie nieprawdopo-
dobne, gdyby je opowiedziano.”

Gdzie szukaé Sladow bujnego Iu-
dowego teatru jarmarcznego? Czy prze-
trwal gdzies, czy jakies jego elementy ist-
nieja do dzisiaj, czy dzielo dawnych arty-
stow na zawsze zginelo w zapomnieniu?

Przetrwaly zbiory scenariuszy,
troche sztychéw przedstawiajacych arty-
stow commedia dell’arte, nieco zapiskow
wspoélezesnych widzéw, To tyle... Ale i co$
jeszeze. Co roku od kwietnia do listopada
pod plotnami namiotéow cyrkowych predu-
kuja si¢ ariySci najbardziej powszechmego
teatru. Popis sprawnosSciowy podany w ar-
tystyeznej formie — kazdy numer jest za-
mkniety dramaturgicznie, posiada wlasmay
rytm i logike — wszystko jedno, czy be-
dzie to wystep akrobatéw parterowych,
trapezistow, zonglerow, ekwilibrystow, tre-
serow, iluzjonistow, rowerzystéow czy wret-
Kkarzy. I jeszeze jedno: w kazdym cyrku
bawi publicznosé dwéch klownow; jest to
przeciez nic innego jak dalekie odbicie
dwoch zannich z commedia dell’arte i wy-
wodzgcych sie z nich dziewietnastowiecz-
nych klasycznych klownéw Bialego i Ry-
zego. Z klownady cyrkowej pochodzi hu-
mor Charlie Chaplina. Od commedia dell’-
arte poprzez manez cyrkowy az na ekran
filmowy, taki jest rodowéd postaci Chapli-
na.




Sztuka eyrkowa jest powszechna
na calym swiecie. Wszystko jedno czy be-
dzie to slynny z tresury niemiecki cyrk Bu-
scha, specjalizujacy si¢ w akrobacji cyrk
polski, najwieksze widowisko Swiata czyli
»The Greatest Show on Earth” w trzyare-
nowym cyrku Ringlinga na Florydzie, czy
najbardziej dojrzaly pod wzgledem rezy-
serskim, ale tez nie tracacy nic z wyezynu,
cyrk radziecki. Wszedzie tysigce widzow z
zapartym fchem $ledzi spektakl. Urzeka
ich coraz to nowy element prawdy, niespo-
dzianki wyczynu, zaSmiewa sie z perype-
tii klownow, w kiérych mimo niejedno-
krotnego prymiiywizmu w Srodkach od-
dzialywania, tkwi spora doza madrosei lu-
dowej i optymizmu.

Wojciech Jesionka




Poszukiwania tworcéw teatral-
nych w celu wzbogacenia i od$wiezenia
skostnialych form teatru rozpoczely sie w
ostatnich latach XIX wieku, a ich naj-
owocniejszy okres, tzw. Wielka Reforma
Teatru, dokonal si¢ w pierwszym dwudzie-
stoleciu wieku XX. Konstanty Stanislaw-
ski, Edward Gordon Craig, Aleksander
Tairow, Wsiewolod Meyerhold, Max Rein-
hardt, Jewgienij Wachtangow — wielcy
reformatorzy teatru — stworzyli teorie
bardzo odmienne od siebie. Jak pisze Je-
rzy Koenig we wstepie do ,Notatek rezy-
sera” Tairowa ,,Rozbieznosei te najlatwiej
dostrzec w ich spojrzeniu na wymarzony
ideal aktora. Stanistawski wyksztalcil typ
aktora-analityka szukajacego i umiejacego
wyrazi¢ prawde wewnetrzna kreowanej
postaci... Meyerhold stworzyl typ aktora-
-akrobaty, zadal od niego — wzorem tra-
dycji commedia dell’arte — przede wszy-
stkim sprawnosci fizycznej, wyrazistego
precyzyjnego ruchu i gestu, znajomosci
gimnastyki akrobatycznej, Spiewu, taica —
opartego na zalozeniach biomechaniki. Tai-
row zada od aktora sprawnosci technicznej
tancerza baletowego.” Akrobatyke — ele-
ment sztuki cyrkowej, wykorzystal Tairow
w swoich przedstawieniach Ksiezniczki
Brambilli wg Hoffmanna i Wachlarza Gol-
doniego. W ,Notatkach rezysera” pisze:
»W mnieposkromionej fantastyce Hoffman-
na znajdujemy bogaty material, ktérego
rytm odpowiada naszym dazeniom do
osiggniecia dynamiki dzialan scenicznych
(...) ,,Znieksztalcajac” Hoffmanna, to jest
przeksztalcajac go dla potrzeb sceny, opie-
ramy sie na naszych mozliwosciach twor-
czych i wiele tworzymy sami, co zbliza nas
do naszego celu ostatecznego — do samo-

”

dzielnego tworzenia calego spektaklu’’.

s

W inny sposéb wykorzystal do-
Swiadczenia cyrkowe Max Reinhardt. Pi-
sze o0 nich Juliusz Bab w ,,Teatrze wspol-
czesnym™: ,Juz w r. 1910 przeszedl Rein-
hardt do cyrku, aby tutaj przy uzyciu po-
teznych mas statystow zainscenizowaé
Kréla Edypa Sofoklesa, Chéry na arenie,
wznoszgce okrzyki ku Edypowi stojacemu
w gorze, przed potezna brama palacows —
nalezaly z pewnosciag do wielkich dziel re-
zyserskich Reinhardta. Jesli chcialo sie
jednak wywodzi¢ stad pospiesznie teorie,
ze cyrk, jako jedyna spuscizna formy tea-
tru antycznego, niezbedny jest dla praw-
dziwie skutecznych inscenizacji greckiego
dramatu, to praktyka Reinhardta rychlo
i dobitnie zadala klam §miesznym glosicie~
lom tych pryncypialnych doktryn. Pelen
wynalazezosci czlowiek teatru zapragnal
jeszcze jednego instrumentu oddzialywa-
nia, oto wszystko.”

Je A



EPILOG

Juz sie skonezyla nasza sztuka!

Tresé lacno znajdzie, kto poszuka —
bez epilogu i pomocy —

a wiec zyczymy dobrej nocy!

Moze i kogos tam uleczy

ten taniec zmienny posréd mieczy —
tariczony w bélu i zachwycie —

lecz to gra tylko — to nie Zycie!

Tak, to gra tylko — efekt sztuki
wiernym kochankom dla nauki —
tesknigeym sercom — honor wiesci,
a zas uparty Swiat niewiesci
teoretyczny znajdzie wyklad

i w zakonezeniu madry przyklad!
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