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Znakomity dramaturg norweski i wielki reformator teatru
HENRIK JOHAN IBSEN urodzit sig w Skien 20 marca 1828 roku. W zwig-

zku z bankructwem ojca pigtnastoletni poeta przyjmuje — dla chleba —
nie odpowiadajgcg mu posade pomocnika aptekarskiego w Grimstad,
gdzie — dzielac czas na odwazanie proszkéw i zachlanng lekturg ——

wkracza buntowniczo na sciezke poezjl.

Tworczosé dramatyczng, poczatkowo w duchu romantycznym, za-
czyna od tragedii Katylina (Catilina) w roku 1850. W latach 1851—1857
piastuje funkcje ,,poety teatralnego” w Bergen, dostarczajgc tamtejsze-
mu teatrowi kilku dramatéw, m.in. Pani Inger na Ostraat (Fru Inger til
Osterrad, 1855) i Uczta na Sothaugu (Gildet paa Solhaug, 1856). Nastep-
ny etap to kierownictwo Teatru Narodowego w Christianii (dwczesna na-
zwa Oslo). Tu m.n. powstaje Komedia mitosci (Kjaerlighedens kome-
die, 1862), satyra antyromantyczna i pierwszy atak na mieszczanskie
kottunstwo, ktéry wywolat burzg protestéw zaréwno w Norwegii, jak i w
Danii ~—— oraz Pretendenci do tronu (Kongsemnerne, 1864). W tym
samym roku Ibsen, ktéremu mimo funkcji w teatrze powodzi sig nie-
nadzwyczajnie, wystepuje do Stortingu z prosba o przyznanie mu pens)i
poety, podobnej do tej, jakg otrzymal Bjornstierne Bjdérnson. (Zostaia
mu ona przyznana dopiero dwa lata pdzniej, po ukazaniu sig Branda,
1866). Storting odrzuca prosbeg, a poeta, urazony w swoich ambicjach,
opuszcza ojczyzng na dwadziescia siedem lat.

Ten wieloletni pobyt za granicg (ltalia, Drezno, Monachium) to okres
najdoskonalszej, a zarazem prawdziwie nowatorskie] twérczosci [bsena.
W ltalii powstajg dwa poematy dramatyczne: Brand (1866), gtoszgcy
ewangelig niezlomnej woli pod haslem ,wszystko albo nic" — i Peer
Gynt (1867), jego antyteza i w pewnym sensie parodia lbsenowskie)
koncepcji zycia. W czasie pobytu w Dreznie pisze posta swoj pierw-
szy nowoczesny dramat prozg Zwigzek mlodziezy (De unges Forbund
1869) | réwnlez proza ogromng dylogie — studium dramatyczne o Julianie
Apostacie Cesarz i Galilejczyk (Kejser og Galilaer, 1873).

Krétka wizyta w ojczyinie daje Ibsenowi rekompensatg za niepowo-
dzenia pierwszego okresu trudnej kariery dramatopisarza. Storting przy-
znaje mu dozywotnig pensje, a ostatnje dziela umacniajg jego juz euro-
pejskg slawe.

Henrik losen (1828—1906)
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Nastgpny okres pobytu w Niemczech to zdecydowane zerwanle z po-
ezjg i egzaltowang prozg Galilejczyka, to dtuga seria dramatéw spoteczno-
politycznych, w ktérych lbsen wypowie bezkompromisowg walke wszys:-
kim silom w spoleczenstwie tamujgcym wolny rozwéj Jednostki. Okres
ten rozpoczyna w roku 1877 dramat Podpory spofeczenstwa (Samfundets
stétter), mogacy swoim tytulem stuzyé za motto poézniejszej tworczoscl
i symbol demaskowanych w niej bozkéw. Odtgd w odstepach niemal
regularnie dwuletnich bedg sie¢ ukazywaé¢ coraz to nowe dramaty, coraz
nowe uderzenia taranem w kruszgce sig filary mieszczanskiego spoteczen-
stwa. Rok 1879 przynosi wiec Dom lalki, znany u nas pt. Nora (Et duk-
kehjem), 1881 Upiory (Gengangere), odpowiedz na krytyke Nory. Z kolei
w latach 1882 i 1884 ukazujg sig Wrdg ludu (En folkeffende) i Dzika kacz-
ka (Vildanden). W utworach tych moze najwyrazniej zarysowuje sie fi-
lozofia Ibsena, a zarazem bodaj najpeinie] dochodzi do glosu jego kunszt
dramatyczny.

| wreszcie, po nowej podrozy do Norwegii, ostatni okres, w ktorym
znowu w dwuletnich interwatach powstang — jeszcze w Niemczech — dra-
maty: Rosmersholm (1886), Pani morza (Fruen fra havet, 1888) i Hedda
Gabler (1890), a po osiedleniu sig w Christianii w roku 1891 — Bu-
downiczy Solness (Bygmester Solness, 1892), Maly Eyolf (Lille Eyolf,
1894), John Gabriel Borkman (1896) i wreszcie ostatni dramat K Gdy
wstanierﬁy z martwych (Naar vi déde vaagner, 1899) wyrazajgcy najgle-
bsze przekonanie poety, ze poswigcenie mifosci nawet najwyzszym celom
nie przyczyni sig do ich realizacji.

Ostatnie lata zycia Ibsena to lata choroby potaczonej z zanikiem sit
fizycznych i umystowych. Linig wytyczong u progu swej tworczosci do-
prowadzi! do konca z nieubtagang dyscypling, cho¢ moze tej wilasnie su
rowej dyscypliny zalowal, zapowiadajgc w liscie do hr. Prozora, ze jesli
wréci ,,na pole bitwy — to z nowa bronig i w nowej zbroi"', Zmart w Chri-
stianii dnia 28 maja 1908 roku. W dziejach dramaturgii europejskiej ode-
grat doniostg role otwierajgc przed teatrem nowe mozliwosci i stawiajac
mu nowe zadania. Wraz z G. B. Shawem Ibsen nalezy niewatpliwie do
tworcow wspolczesnego, postepowego teatru.

Henryk lbsen ,.Dramaty’’, Nota od redakcjl, PIW 1956 r

Skien. Dom, w ktérym urodzit sie lbsen.
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Bozena Frankowska

EVERYMAN
| FAUST XIX WIEKU

Jeden z najwiekszych dramatéw XIX wieku. Tak nazwal Peera Gynta
Allardyce Nicoll w Dziejach dramatu. W ponad sto lat od powstania tra-
gedii Ibsena (1867) i ponad dwadziescia od chwili napisania tych stow
(1949) — trudno cokolwiek w nich podwazyé. A nawet przeciwnie, w
miare uplywu czasu znaczenie |bsena w dziejach dramatu i teatru wy-
daje sie rosngé, a sam dramat bedzie zapewne odkrywal coraz nowe
pigknosci swego poetyckiego obrazowania i jezyka, zas prawdom filo-
zoficznym, tak w ptaszczyzinie teoretycznej — poznawczej, jak prak-
tycznej, czyli etycznej, przydawal nowych znaczen.

Peer Gynt nosi tytut od imienia gtéwnego bohatera i w warstwie fa-
bularnej jest dramatem biograficznym, jak Don Kichot wérod powiesci,
jak Don Juan Byrona — wsrdd poematow, jak Kordian Stowackiego —
posréd dramatow. Pokazuje zdarzenia z zycia Peera Gynta i jego dos-
wiadczenia od miodosci do poznej starosci; od opuszczenia kochanej
i kochajacej Solwejgi do powrotu do domu i uzyskania przebaczenia, kto-
re zazegnalo — przynajmniej chwilowo — katastrofe wewnegtrzng boha-
tera.

Peer: Oto wrdcifem, grzesznik — wydaj wyrok!
Solwejga: To on! — O Boze! — Wiec przyszed! do domu!
Peer: Oskarzaj smiato! Wyjaw wszystkie grzechy!
Solwejga: Ty nie masz zadnych grzechéw, méj jedyny!
Dzigki ci, drogi chlopcze, zes me zycie
Zamienit w jedng wielkg piesri mifosci.
Blogostawiony badz za to, zes wrdcitl

Akcja dramatu rozpoczyna sie¢ w pierwszych latach XIX wieku (gdy
Peer ma lat dwadziescia), a konczy w wiele lat po powstaniu Grekéw
przeciwko Turkom w latach 1821—29 (gdy Peer jest siwym starcem).
Rozciggnigta na bez mala lat pigcdziesigt obejmuje swym zasiggiem
ogromny obszar przestrzeni. Rozpoczyna sig i konczy w Norwegii w
Gudbrandsdal u stop Gendynu, wsrod wzgérz i laséw rozleglej krainy
nad fiordami (trzy pierwsze akty stanowigce ekspozycje tragedii, jedna
odstona aktu czwartego, akt pigty), ale obejmuje takze zdarzenia na po-
ludniowo-wschodnim wybrzezu Maroka, na Saharze, w Kairze i na Mo-
rzu Potnocnym niedaleko wybrzezy Norwegii.

Bezmierne rozciggniecie akcji w czasie i w przestrzeni, pomieszanie
zdarzen realnych, fantastycznych i imaginacyjnych, zmienny nastroj, barw-
na sceneria, watki ludowych podan i fragmenty dysput filozoficznych,
dojmujgcy tragizm, pewna satyryczna aktualno$é¢ i symboliczny zamyst
poruszajacy prawdg o ludzkiej egzystencji — mogly sig zrealizowaé¢ w
jednym utworze tylko w wymiarach dramatu o luznej epickiej budowie,
jak dramat romantyczny nie liczacego sig z prawdopodobienstwem akcji,
realiow, motywacji, tak fabularnej jak psychologicznej.

Wystepujgce w dramacie postaci, realne, fantastyczne i imaginacyjne,
z jednej strony peinig role zwierciadla, w ktorym bezustannie przeglada
sig charakter, my$li, uczucia, czyny Peera Gynta, a z drugie] — urasta-
ja do symbolu poteg dobra i zta — jak w $redniowiecznym moralitecie —
walczgcych o bohatera.

Peer Gynt nie jest bowiem bohaterem pozytywnym. Spis jego wad,
przywar, sfabosci charakteru, zbrodni nawet — jest dostatecznie dlugi
i niepokojgco rdéznorodny. lest on jednak od poczatku do konca czlowie
kiem cierpigcym: zaréwno gdy znosi zadane mu cierpienia, jak i gdy
sam zadaje bol drugim; zaréwno gdy nic nie robi, jak i gdy podejmuje
cigg dzialan; gdy sig poddaje gorszym stronom charakteru czy zewnetrz-
nym okolicznosciom i gdy prébuje z nimi walczyé; gdy garnie sie do ludzi
i gdy od nich ucieka; gdy w miodosci wyrusza w swiat | gdy na starosc
uswiadamia sobie nieuchronny kres zmarnowanego zycia.

Byt w miodosci postacig nieprzecigtna, o wybujate] wyobrazni, bra-
wurowej odwadze, wielkiej wrazliwosci i szlachetnych odruchach serca.
Ale przy bardzo stabej woli i wygérowanym poczuciu wlasnej wartosci
okazywal dziki brak respektu dla przyjetych w spoleczenstwie norm
postepowania i byl egoista. Tg glowng wade jego charakteru odkryt
ojciec Solwejgi, moéwigc: On jest zgubiony, serce ma z kamienia. Wszyst-
kie inne wady i przywary Peera Gynta sg wiasnie pochodng egoizmu.
Przysporzg one wielu zgryzot kochajagcym Peera osobom, zniszczg jego
zycie, a co najwazniejsze zniszczg jego wiasne ja, o ktérego autentycz-



Henrik Ibsen
jako miodzieniec
dwudziestoletnl.

nosc tak egoistycznie bedzie troszczyt sig przez cate zycie. W wyniku
bowiem falszywego utozsamienia swego bytu jednostkowego z bytem
$wlata naczelne przykazanie bgdz sobg zamienil on na poprzestar na so-
bie, a zasadeg dziatania przyjat najlatwiejsza: Obejsél Wymingé!

Powrécit do Norwegii jako czlowiek stary i zngkany zyciem, straciw-
Szy znaczng czgs¢ majatku i dodawszy — na statku i po jego zatonigciu —
nowe zbrodnie do starego rejestru wystepkéw. Czujac zblizajgcy sie kres
zywota, mimowolnie obejrzal sie wstecz na swoje zycie. Ale w ojczyznie
czekala na niego niestawna pamigé wéréd mieszkancow osady, wyrzu-
ty sumienia na widok znajomych miejsc i wspomnienie skrzywdzonych
najblizszych ludzi. Pod ich wplywem sporzadzil ujemny bilans 2zycia i zro-
zumial porazkeg wiasnej tylekro¢ chronionej osobowosci.

lego rachunek sumienia w ostatnim akcie ma cztery fazy. Najpierw
utozsamienie sig¢ z cebulg — monolog zakonczony konkluzjg: Do samego
wnetrza nic précz fupinek, coraz ciefiszych, mniejszych. Potem widok

chaty niegdys zbudowanej i myst o Solwejdze: Nigdy juz tego nie zmienie!
— Boze mojl Tutaj bylo me cesarstwo. Nastgpnie rozmowa z samym
sobg — przypomnienie mysli wiasnych okaleczonych, stow wielkich
i waznych nigdy nie wypowiedzianych, pieéni, ktore nie zabrzmialy, lez
ukojenia nie wyptakanych, czynow malodusznie zaprzepaszczonych. Wre-
szcie wspomnienie matki i spotkanie z Odlewaczem Guzikow zadajacym
rachunku z 2ycia i grozacym przetopieniem w tyglu dla malych grzeszni-
kow, gdzie wprawdzie miara metalu zostanie zachowana, ale ksztait
indywidualnosci ulegnie zatracie.

Dopiero ta ostateczno$é¢ doprowadza Peera do stwierdzenia: Lek mnie
ogarnia, ze dawno przed smiercig bylem juz trupem... | do pierwszego
czynu w zyciu, w kt6r§m nie kieruje sie zasadg ludzi malych sercem
i stabych wolg: Obejs¢! Wymingé! — lecz po raz pierwszy postanawia
zmierzy¢ sig z trudnosciami:

O nie! Tym razem pdjde wprost przed siebie!
Chodby najwieksze przyszio znies¢ meczarnie!

Jest bohaterem tragicznym. A zarazem jest postacig symboliczng —
uosobieniem kazdego z nas, cziowieka w ogdle. Gonigcego za uludg
wilasnej niezalezno$ci i w pogoni za wlasng indywidualnoscig i wolnoscig
wiklajacego sig¢ raz po raz w klgski. Przed klgskg ostateczna.

Dramat Ibsena jest dramatem ludzkiego doswiadczenia. A zarazem
dzielem mysliciela niepospolitej miary i moralisty ¢ $wiatowym autory-
tecie. Wylozyt w nim Ibsen swoj system wartosci filozoficznych i etycz-
nych, polemizujac z twierdzeniami niemieckiej filozofii idealistycznej XIX
wieku, ktéra w obu przypadkach idealizmu subiektywnego Fichtego i idea-
lizmu obiektywnego Hegla w zasadzie utozsamiata podmiot z przedmio-
tem.

Ibsen stwierdzif, ze sprowadzenie w ujgciu obu tych systeméw rze-
czywistoscl bytu Swiata do rzeczywistosci bytu czlowieka pociaga za
sobg niepokojgce z moralnego punktu widzenia utozsamienie siebie z ota-
czajgcym $wiatem. Takie bowiem ujgcie stosunku czlowieka do $wiata
nie moze pozosta¢ bez wplywu na zagadnienie dla sféry moralnosci pod-
stawowe — na zagadnienie wolnosci czlowieka.

W dramacie Peer Gynt lbsen podjal dyskusje na temat warunkoéw, ja-
kie musza by¢ spelnione, by czlowiek byt prawdziwie wolny i by jego
stosunek do $wiata w manifestacji tej wolnosci byl jednak prawdziwy.
Na przyktadzie losow swego bohatera — ktéry poswigciwszy zycie dla
swego Gyntowskiego ja w rezultacie nigdy nie byt sobg — zestawionych
z wywodamij Starego z Dowru i Odlewacza Guzikow pokazat lbsen, ze
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czlowiek w zyciu nie ma wiasciwie wyboru drogi postgpowania, bo ma jg
jedng — od siebie do $wiata. | ze tylko ta droga zapewnia zachowanie
swego ja. Dyskusja moze dotyczy¢ juz tylko $rodkéw praktycznej reali-
zacji tego stosunku: od siebie do $wiata.

Udowodnieniu tej jednej jedynej prawdy: ze najwigksza wartoscig dla
czlowieka na ziemi jest drugi oddany mu czlowiek — poswigcit Ibsen
Peera Gynta. Tylko bowiem w kontakcie z drugim cztowiekiem zadzierzga
sig prawdziwy stosunek cztowieka do s$wiata, do innych ludzi i do sa-
mego siebie; tylko bowiem w kontakcie z innymi ludzmi mozna osiggnac
potwierdzenie wilasnej osobowosci i peinig czlowieczenstwa, zachowac
rébwnowage pomigdzy wtasnym ja i otaczajgcym $wiatem. Ale wiedza
ta nie jest dana cztowiekowi a priori, plynie dopiero z doswiadczenia.
| pospolicie tak sie dzieje, ze cztowiek pdzno, najczesciej za poézno,
uswiadamia sobie przyczyny wiasnej klgski, i fakt, ze tylko pomoc innego
cztowieka moze zmigkczy¢ kamienne serce, a swiadome podjgcie trudu
ograniczenia wlasnej wolnoéci na rzecz Innego cztowieka moze przy-
wrocié prawidlowy — co wcale nie oznacza, ze nie tragiczny — stosunek
do $wiata.

O nedzo straszna, bezsilna rozpaczy!
Przemierzy¢ caly swiat jedynie po to,
Aby u kresu zywota powracac

Do domu!

— wota Peer Gynt. Teraz przezwycigzyl siebie. Dla ratowania siebie.
Czy potrafi przezwycigzy¢ siebie dla drugiego cziowieka? — juz ura-
towany? Oto jest pytanie. Wigc nie bez przyczyny przedstawienie konczy
sig przed wynikiem trzeciej proby, stowami Odlewacza Guzikéow przed
trzecim spotkaniem na rozstajach.

Dobrze sie stalo, ze po pigédziesigciu z gorg latach na sceng war-
szawskg (ostatnia inscenizacja w roku 1917 w Teatrze Polskim) powrécit
z tymi pytaniami |bsenowski dramat poszukiwania wartosci, by raz jesz-
cze zaswiadczy¢, ze nie mylili sie¢ w ocenach wspélczesni wielkiego Nor-
wega: Krew czujemy w tych dramatach, stanowigcych poszczegdlne akty
jednego wielkiego dramatu; juz to samo zapewnia mu dlugi zywot — atra-
ment, ktdrym jest krew, jeszcze po wiekach zachowuje $wiez0$¢ i przy-
cigga oczy; na strazy zas tego zarzacego sig¢ serca s‘ala zawsze natura
artysty nieskalanej prawosci, ktérego jasny, nielitosciwie krytyczny umysf
stawial sobie wymagania absolutne. W ten sposéb powstal teatr Ibsena —
najwyzszy dramat, jaki wydal wiek dziewietnasty.

Bozena Frankowska

Fragment rekopisu poematu dramatycznego ,,Peer Gynt'.
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PEER GYNT
(Fragment aktu drugiego)

PEER

wchodzi wzburzony i dziki

Zamek pigtrzy sig¢ na zamku,

Pyszne lénig przepychem wrota! —

Stoj! — Nie znikaj! — Juz szarzeje

| zapada w ciemnos¢ nocy
Zjawa cudna... Coraz dalej...
Na wiezycy kur skrzydlaty
W loty zrywa sie podniebne!

Ksiega o siedmiu pigczgciach:

Nie ma wyijscia z tej otchtani.

Jakiez drzewa osobliwe

Z tych rozpadlin wystrzelajg!
Olbrzymy o stopach czaplich...
Znowu tylko omamienie

Z mgiet utkane, nedzna zluda.
Tam migocze tgcza jasna

| tysiacem barw sig mieni,

Az bol slepia me przenika.
Cigzar jaki$ czolo gniecie,
Jak zelazna obrecz plonie

i wgryza sig az do mozgu.

Nie rozumiem. Niech to diablil

Kto mnie zakul w te okowy?




Wlepia wzrok w niebo

Dzikie gesi dwie szybujq
Na poludnie chyzym lotem! —
O, zabierzcie mnie, bo tutaj

W blocie brodze po kolanal

Zrywa sie

Pojde z nimi! W ostrym wichrze

Kapac¢ sig, zmy¢ wszelkie brudy!

Znéw zanurzy¢ sig w chrzcielnicy,

Tak jak ongis — w dniach dziecinstwa!
Hen! Wysoko i daleko

Nad szatasy wzbi¢ sig nedzne

| nie spoczgé, az spokojna

Mysl odzyskam! Potem pomknaé
Poprzez morza, poprzez gory,

| zostac¢ cesarzem Angliil

Smiejcie sig, glupie stworzenia,
Coz ma jazda was obchodzil
Wam w udziale nie przypadnie
Nic, najwyzej tegi kopniakl —
Gdziez powietrzni sa ptywacy?

Puste juz btekity nieba...

Przelozy! Zbigniew Krawczykowsxi




(..) Korzystajac obficie z tradycji dramatycznej jest jednak Peer
Gynt jednoczesnie utworem nowatorskim, jednym z tych, ktore wytyczyly
linig rozwojowq nowoczesnego dramatu.

W Altes und Neues powiedzial Tomasz Mann: Ogdlng i istotng zdo-
byczg nowoczesnego ducha sztuki, jest, jak sig zdaje, to, ze nie rozroz-
nia on juz kategorii tragicznosci i komicznosci, a wiec i teatralnych form
i gatunkow tragedii i komedii, i patrzy na zZycie jako na tragikomedig. Pod-
stawy do takiego sformutowania dostarczyly liczne utwory dramatyczne,
ktére w mniejszym lub wigkszym stopniu realizowaly postulat dramatu
przysziosci Wiktora Hugo, wyrazony w stawnej przedmowie do Cromwella
(1827), i przysparzaly coraz wigcej trudnosci w definiowaniu ich gatunku
dramatycznego krytykom przywyklym do dawnej systematyki dramatu
opartej o podzial na ,czystg” tragedig i ,czystq" komedig. Zwtaszcza
od lat osiemdziesigtych XIX wieku nasila sl¢ w dramacie europejskim
owo pomieszanie gatunkéow dramatycznych, akcentowane czgsto juz w
podtytule okresleniami, jak ,,komedia powazna", , komedia melancholijna”,
.tragedia groteskowa', ,tragigroteska'’, ,tragiburleska” itp. Prawie kaz-
dy wybitny dramatopisarz tych czaséw ma na swoim koncie ,tragiko-
medie'’: Hauptmann i Czechow, Jones i Zapolska, Shaw i Pirandello, by
wymieni¢ przykladowo chocby kilka nazwisk. W czasach wspétczesnych
tatwo odnalezé dalszy cigg tego rozwoju w dramatach Anouilha, Becketta,
lonesco, Osborne'a, Mrozka czy Dirrenmatta, ktéry w swoich siawnych
Problemach teatru neguje w ogdle mozliwos¢ tworzenia czystej tragedii
w naszych czasach i uwaza ukazywanie tragizmu (wcigz mozliwego) za
wykonalne jedynie poprzez komedieg.

Wszystkie prace zajmujgce sige tq ewolucja dramatu europejskiego
wymieniaja Ibsena jako jednego z jej promotorow, ale uwzgledniajg przy
tym tylko Dzikg kaczke | Hedde Gabler (ewentualnie jeszcze Malego
Eyolfa); Peer Gynt nie bywa w tym zwigzku powolywany, chociaz niez-
miernie ciekawe polfgczenie w tym utworze elementu tragicznego z ele-
mentami komizmu, satyry czy groteski musi zwraca¢ uwage. Oczywiscle
mozna to pofgczenie ztozy¢ na karb ,romantyzmu” utworu, szukajgc ana-
logii w przeszilosci, w czasach przed Ibsenem. Ale mozna chyba tez z du-
zg dozg racji wybiec w przyszlos¢, wydobywajac z Peera Gynta momenty
prekursorskie.

Rysunek z programu , Peera Gynta” w paryskim teatrze L'Oeuvre w roku 1896.

(...) W teksécie utworu bohater tytutowy wyraza chec¢ napisania wiel-
kiej farsy, rownie powaznej, co wesole). Sformutowanie to okresla w pe-
wien sposob caly utwoér i przybliza go tym samym do dramatu wspofczes-
nego. .

Elementami wielkiej farsy sg z pewnego punktu widzenia niemal
wszystkie przygody bohatera... Cala jego wedréwka, w ktorej powraca
do punktu wyjscia, ma w sobie co$ komicznego. A przeciez jest ona
w swej daremnosci gteboko tragiczna. Komizm, tym wyrazniej przebija-
jacy przez tragizm, wzmaga go jednocze$énie do stopnia rozpaczy.

Olga Dobijanka
(Fragment wstgpu do ,,Peera Gynta"
wyd.  Biblioteki Narodowej Nr 152, Seria I, 1967)



.NA KONIEC MUSZE PANU JESZCZE DONIESC, ZE MOJA NOWA
PRACA SZYBKO POSTEPUJE NAPRZOD | ZE JESLI NIC NIE STANIE
NA PRZESZKODZIE, UKONCZE 1A Z POCZATKIEM LATA. BEDZIE TO
WIELKI POEMAT DRAMATYCZNY, KTOREGO GLOWNA FIGURA JEST
JEDNA Z NA WPOL MITYCZNYCH | BASNIOWYCH POSTAC! Z NOW-
SZEGO OKRESU DZIEJOW NIZSZYCH WARSTW LUDU NORWEGII.
BEDZIE ZUPEENJE NIEPODOBNY DO BRANDA, BEZ POLEMIKI
WPROST ITD. TEMAT DAWNO Ml JUz CHODZIt PO GLOWIE; TERAZ
OPRACOWALEM | ZAPISALEM CALY PLAN | ZABRALEM SIE DO
AKTU PIERWSZEGO".

Z listu Ibsena do kopenhaskiego wydawcy Frederika Hegla
(24 lutego 1867 r.)

.CZYZ NIE MOZNA CZYTAC TEJ KSIAZKI JAKO UTWORU POE-
TYCKIEGO? PISALEM JA PRZECIEZ JAKO TAKI UTWOR, PARTIE SATY-
RYCZNE SATYLKO TU | OWDZIE ROZRZUCONE. JESLI DZISIEISI NOR-
WEGOWIE DOSTRZEGAJA — JAK NA TO WYGLADA — W OSOBIE
PEERA GYNTA SAMYCH SIEBIE, TO JEST TO W KONCU SPRAWA
OSOBISTA TYCH DOBRYCH LUDZI".

Z listu Ibsena do Frederika Hegla
(24 lutego 1868 r.)




Juliusz Slowacki

KORDIAN

(Fragment aktu pierwszego)

KORDIAN

Boze! Jak ten stary
Rost zapatem w olbrzyma; lecz ja nie mam wiary,
Gdzie ludzie oddychaja, ja oddech utracam.
Z wyniostych mysli ludzkich niedowiarka okiem
Wsteczng drogg do zrodla metnego powracam.
Drég zawartych przesadem nie przestapie krokiem.
Teraz czas $wiat mlodzienca zapalem przemierzyé
| rozwigzaé pytanie: Zyé? alboli nie zyé?
Jam bezsilny! Nie moge, jak Edyp zabojca,
Rozwigzaé wszystkich sfinkséw zagadki na $wiecie;
Rozmnozyly sig sfinksy, dzi$ tajemnic tréjca
Liczna jak ziarna piasku, jak takowe kwiecie;
Wszedzie pelno tajemnic, swiat sig nie rozszerzyt,
Ale zyskat na glgbi... wierzchem cztowiek plynie,
Lecz jesli drogi weziem zeglarskim nie mierzyt,
Nie wie, czy bieg jest biegiem, gdy brzeg z oczu ginie...
Chyba, ze w owej drodze jak milowe stupy
Mija stare przesady — zbladle wiekow trupy...
Nie, sg to raczej krzyze przy ubitej drodze,
Prostak przy nich koniowi zatrzymuje wodze
| zegna sig, i poklon oddaje — gdy mija...
Potem medrkowie prostsze wytkna ludziom szlaki,
Z wolna na droge nowaq z|ezdzajg prostaki;
Na zapomnianym krzyzu bocian gniazdo zwija,
Mech rosnie, pod nim dzieci w piasku sadzg kwiaty...
Nieraz krzyz, u stop samych podgryziony laty,
Pada, zabija dzieci z sielskiego pobliza,
A lud placze, ze zwali¢ nie pamiegtat krzyza.
Wiec ide na swiat rgbaé nadpréchniate drewna.
Mito$é? — Zapomne o niej — wsréd $wiatowej burzy

Pozostanie glos wspomnien.... jak piesn dzika, rzewna,
Jak piesn zurawia, co sig opoznil w podrézy

| samotny szybuje po blegkicie nieba,

Ostatni, z licznych szczesnych tluméw odblakany.
Trzeba mi nowych skrzydel, nowych drog potrzeba.
lak Kolumb na nieznane wplywam oceany

Z myslg smutng i z sercem rozbitym...

LAURA

wolajgc z ganka

Kordianie!...
KORDIAN

Ten gtos rozwiewa zlote zapatu $witanie.
Zamknigty jestem w kole czarow tajemniczym,
Nie wyjde z niego... Mogtem by¢ czyms... bede niczym...




O IBSENIE
I JEGO DZIELE

(...) Emigracja lbsena przypomina inng dobrowolng banicjg: Byrona,
ktéry w podobnych okolicznosciach opuszcza ojczyzne w 1816 roku.
Roznica — i to niemato wazna — polegata jednak na tym, ze lord Byron
wygnanie swe stodzi¢ mégl bezmiarami zlota, ktorego mu starczylo i na
szumne zycie, i na wielkie czyny. Ibsen ojczyzne opuszcza w niedo-
statku. Rzad norweski wyznaczyl mu co prawda stypendium, ktére by
odczepnym wiatykiem nazwaé mozna, ale tak niedostatecznym, ze gdyby
nie pomoc pienigzna zasobniejszych przyjaciol, przyszly autor Wroga
ludu nie miatby z czego zy¢ za granica.

Jednakowo: nie materialna strona wygnania o najwigksze cierpienie
przyprawiata Ibsena. Bol polegat na tym, ze kraj rodzinny swéj, Nor-
wegig, opuszcza¢ musial czlowiek, ktérego by nazwaé mozna kwinte-
. sencjonalnym Norwegiem. Tak jest, ten herold skandynawizmu,
jak najécislejszej unii wszystkich trzech polnocnych narodéw, przeto
i przeciwnix ,,waskiego” norweskiego nacjonalizmu, byt jednak wciele-
niem norweskoscl... Dramatopisarskie na rodakow ataki w Podporach
spofeczeristwa, we Wrogu Judu, w Peerze Gyncie i w innych bynajmniej
nie macg patriotyzmu Ibsena: rozpalonym zelazem satyry wypieka wady
i malosci Norwegow, bo! te wady i maloéci przeszkadzajg mu ukochang
Norwegig swiat zadziwié, Arcynorwegiem pozostaje i w calej pozainte-
lektualnej dziedzinie swojej psychiki. Zamknely sie w nim najglebsze
norweskie sklonnosci ludowe, poezja pierwotnych skandynawskich wie-
rzen, wymowa krajobrazu, pigkno i tajemniczoé¢ poétnocnych wod mor-
skich, ktore tak zapanowaly nad tworczoscig autora Panji morza, mistyka
widziadet...

Moéwiono niegdys: wystarczy zna¢ osobiscie Ibsena, by doskonale
znaé charakter norweski. Jakze wspaniala, jak imponujacg postaweg przy-
bral w Ibsenie ten charakter w okresie wlasnie jego , banicji”l

(...) Wrota na $wiat otwiera mu jego Brand i jego Peer Gynt. Nie
tyle scisle dramaty, ile poematy dramatyczne w romantycznych scene-
riach — w Peerze Gyncie nie bez romantycznych tez $wiatow pozareal-
nych.

W fundamentach uczuciowych obu tych dziel, ‘jak i w pozniejszych
dwoch: w Zwiazku mfodziezy i Podporach spoleczeristwa jak najwyraz-
niej sie czuje niewyzyty jeszcze uraz krzywdy, jakiej Ibsen doznal od
swoich rodakow. Ale gdy Zwigzek i Podpory sa tylko napastliwg i jakby
jastrzgbim szponem pisang satyra na zastraszajacgq mieszczariskosc
norweska i poza ukazany obraz rzeczywistosci nie idg ani wyzej, ani
w gitab — to zarowno Brand, jak i Peer Gynt przynosza ze sobg owg
swoistq aure Ibsenowskg, przez ktorg dostownosé tekstu i realnosé akcji
przenosi sie w jakies dalsze, glebsze i wyzsze dziedziny naszych od-
czu¢. Ibsen zdotal tu stworzy¢ rzeczywisto$¢ o powiekszonym niejako
formacie — i rozszerzone ramy te napelnit trescig nie tylko fabularna,
nie tylko dramatyczna, ale i filozoficzng. Intelektualny $wiat germanski
cosirzegt w tych utworach dalszy niejako ciag filozoficznej wtasnie poezji
Fryderyka Hebbla, niedawno wowczas zmartego, ale odczuto tez, ze od
czasu Fausta, od czasu Manfreda nie miala literatura europejska dziefa
dramatycznego, ktore by mys$| niosta na tak szeroko rozpigtych skrzy-
dtach uczucia.

ADAM GRZYMALA-SIEDLECKI
..Na orbicie Melpomeny', WAIF, 1966

(...) Uparty, zgorzknialy i zapamigtale dazgcy do prawdy, z niesty-
chang precyzja, w fanatycznym odosobnieniu drazyl Henrik Ibsen jeden
jedyny teren. Byl wytacznie dramaturgiem i w ciggu swego dfugiego zy
cia stworzy! tylko jeden wielki, przechodzacy w koncu w regularny dwu-
letni rytm, cykl dramatéw. Ale na tym swoim terenie stworzyl rzeczywiscie
co$ nowego. Straszliwa i bezlitosna powaga, z jaka Henrix lbsen do-
bieral sie do ziludzen i klamstw mieszczanskiego spoteczenstwa, zmu-
sita rowniez teatr do zmiany postawy. Wprawdzie wielkie tragiczne sfor-
mutowania $wiatopogladowe, jakie poeta zawart w trzech potgznych dra-
matach: Brand, Peer Gynt i Galilejczyk, nie wywarly na razie prawie
zadnego wplywu. Ten wplyw zaczgt sig od chwili, kiedy Ibsen przestat
juz dawaé¢ w monumentalnym zarysie tragiczng kwintesencje nastrojow
epoki, a na poszczegélnych branych z rzeczywistosci przykiadach zaczat
ukazywac grozne btedy wspolczesnego spoteczenstwa.

JULIUSZ BAB
.. Teatr wspéiczesny, PIW — 1959
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Afisz premierowy sztuki lbsena ,John Gabriel Borkman™ z wizerunkiem autora.
Teatr L'Oeuvre w Paryzu, sczon 1897—1896.

() Czasem jakis glupi aktor obwieszcza publicznosci, ze Ibsen jest
hatasliwym nudziarzem. Publiczno$é natychmiast traci respekt, jesli go
poprzednio miata, nie tylko dla opinii krytycznych gtupiego aktora, lecz
takze dla jego zdrowego rozsadku. Ale gdyby Ibsen odwiedzit Londyn
i wyrazit swoja opinig o teatrach angielskich — tak jak Wagner na przy-
ktad o Philharmonie Society — potomnosé przejetaby bez zmian taki
sad o naszych aktorach i dyrektorach, jaki by Ibsen o nich wydat. Ten
genialny czlowiek jest panem sytuacji; jesli ubolewamy, ze nie podziela
naszych bzdurnych, matostkowych pogladéw na zycie i spoteczenstwo,
ze zamiast lgkac sig tematéw, przed ktérymi my wzdragamy sie i wymi-
gujemy, interesuje sig nimi i wzniést sie bardzo wysoko ponad uprzej-
mos¢ obowigzujgcg kelnerke w barze lub subiekta w sklepie wobec
kazdego klienta (z czego oczywiscie klient dw wycigga wniosek, ze Ibsen
nie jest gentlemanem) — jesli nad tym ubolewamy, nie formutujemy w
gruncie rzeczy zarzutéw, lecz po prostu wyliczamy tytuly lbsena do
chwaly. lezeli kto$ krytykuje sztuke lbsena za to, ze nie znajduje w niej

odzwierciedlenia wlasnych mysli, oémiele sig zwrdci¢ mu uwage, ze do-
kiadnie te samq pretensje moglby wniesé¢ na przykiad kon. Co do mnie,
wcale nie podpisuje sie pod wszystkimi pogladami Ibsena, a nawet wo-
le, z pewnego punktu widzenia, wlasne sztuki od jego sztuk; mam jednak
nadzieje, ze umiem odrozni¢ wielkiego czlowieka od malych ludzi, o tyle,
o ile jestem zdolny te sprawy rozumiec¢. Krytyce mozna przebaczyé kaz-
dy biad, z wyjatkiem $lepoty na wielkos¢ pisarza, ktéry sig w zasiggu
jej obserwacji pojawil.
G. B. SHAW
. Teatry londyriskie w latach dziewigédziesiq-

tych’’, WAIF 1967.
Przelozyta Maria Skibniewska

(...) Ale jak tu mowi¢ pobieznie o Ibseniel llez trzeba by powiedzied,
aby da¢ obraz tej mozolnej, kretej drogi, jakg przebyt teatr, zanim zdo-
fat, w geniuszu Ibsena, osiggnac¢ doskonate niemal splecenie tragizmu
z codziennoscia! (...) | nie jest chyba przypadkiem, ze ten teatr zrodzif
sig¢ w Skandynawii, w tym kraju, w ktdorym mocne, nieustepliwe dusze
zachowujg swa rasowg wielko$é nie dajac sie stoczy¢ codziennosci;
w ktérym uczucia, namigtnosci dojrzewaja diugo i w milczeniu, ale gdy
raz zerwa tamy, woéwczas idg az do konca, wypowiadajg sie do ostatnie-
go stowa.

TADEUSZ ZELENSKI-BOY

.Flirt z Melpomeng'' (Wieczdr trzeci) Krakéw 1922.

(...) Walka przeciwko obyczajom XIX wieku, ktére dostarczyly Ibse-
nowi przestanek do jego wnioskdéw i surowca do metafor — walka ta
jest dla nas problemem przebrzmialym, przynajmniej w sensie intelek-
tualnym; nie tu wigc, podobnie jak nie w Ibsenowskiej dyskusji o indy-
widualizmie doszukiwac¢ sig nalezy jego bezposrednich zwigzkow z na-
szg epoka. ,Nowoczesnosc' Ibsena, perspektywy otwierane przez niego
dla dalszej ewolucji dramatu wspolczesnego znalezé mozna natomiast —
w sytuacjach psychicznych, wokoto ktorych budowat swe sztuki... (Ibsen)
w sytuacje obyczajowe, wlasciwe dla spoleczenstwa mieszczanskiego
XIX wieku, wpisywat sytuacje psychiczne o zasiggu ogolnoludzkim, a w
kazdym razie o zasiggu wykraczajacym poza jego czasy. Te lbsenowskie
sytuacje psychiczne dobyte z otoczki obyczajowe] staly sie glownym te-
matem i problemem literatury, zwigzanej z ostatnig tragiczng, ale nie
pozhawiong wielkosci i heroizmu filozofig mieszczanskiego $wiata, filo-



zofig egzystencjalizmu. A zreszta wydaje sie, ze wobec tych syiuacji,
raz uswiadomionych, zaden czlowiek wspolczesny nie moze przejéé obo-
jgtnie — nie sprébowawszy dac¢ na nie takie] czy innej odpowiedzi.

ANNA JAKUBISZYN-TATARKIEWICZ
(..Nad lbsenem’, ,Dialog” nr 10/1959)

() Artysta na miarg [bsena, zbuntowany przeciw moralnosci miesz-
czanskiej, musi by¢ nam dzisiaj nie tylko bliski, ale staje sie dla nas
wielkim duchowym sprzymierzeacem.

ERWINA GROTEN-SONECKA

(,.Czy lbsen sig przeiyt?” — Zycie Literackie’
nr 29 z 1956 r.)
(...) Ibsen — tworca nowego kierunku mysli we wspolczesnym teairze.

WOICIECH NATANSON

(..Twérczo$é"", nr 7 z 1956 r.)

.GDYBYM BYL W KOPENHADZE | MIAL TAM KOGOS, KTO BY
M| BYL TAKI BLISKI, JAK TOBIE CLEMENS PETERSEN, OBILBYM GO
NA KWASNE JABLKO, ZANIM BYM MU POZWOLIL POPELNIC TAK
TENDENCYJNA ZBRODNIE NA PRAWDZIE | SLUSZNOSCI...

... MOJA KSIAZKA JEST POEZIA, A JESLI NIA NIE JEST, TO NIA
BEDZIE. POIECIE POEZJI W NASZE] OJICZYZNIE, W NORWEGII, BE-
DZIE SIE JESZCZE MUSIALO DOSTOSOWAC DO TEJ KSIAZKI..

... CIESZE SIE JEDNAK Z NIESPRAWIEDLIWOSCI, JAKA MNIE
SPOTKALA. TKWI W NIE) POMOC | ZRZADZENIE BOZE: CZUJE BO-
WIEM, ZE MOIJE SiLY ROSNA WRAZ Z GNIEWEM. JESLI MAMY TO-
CZY¢ WOINE, PROSZE BARDZO!I SKORO NIE JESTEM POETA, NIE
MAM NIC DO STRACENIA. SPROBUJE JAKO FOTOGRAF. BEDE
BRAL NA CEL MOICH WSPOLCZESNYCH TAM NA POLNOCY, KAZ-
DEGO Z OSOBNA, JEDNEGO PO DRUGIM...”

Z listu |Ibsena do Bjérnstjerne Bjornsona
(9 grudnia 1867 r. — po ukazaniu sig wydania
ksigzkowego ,,Peera Gynta'’ i negatywne] re-
cenzjl dunskiego krytyka Clemensa Petersena)



Goethe

FAUST

(Fragment czesci pierwszej ,,Noc™)

Biada! Czyz jeszcze wcigz tkwig w tym wiezieniu?

W przekletym stechlych murow zaciesnieniu,
Gdzie stonca promien, zanim $ciany drasnie,
W barwionych szybach tamie sig i gasnie.
Gdzie od posadzki do samej powaly

Pietrzg sig w scisku cale gory ksigzek,
Gdzie zakopconych pergaminow zwaly

Kurz warstwa kryje, mol i robak drgzy?
Bezuzytecznych szkiet i retort skiad
Zapchany mnostwem dziwnych instrumentow,
Peten domowych po pradziadach sprzetow,
Oto twoj swiatl... A wigc to ma by¢ swiat!

| pytasz jeszcze, czemu serca tgtno

Stabnie pod leku dziwnego naporem?
Czemu bdl jakis silg niepojeta

Hamuje w tobie wszelki zycia poryw?
Zamiast barwnego przepychu natury,

W ktorg czlowieka Bog stwarzajgc wwiodt,
Dokota ciebie zakopcone mury,

Koséci, szkielety, mrok i grobu chtéd.

Wiec uchodz w $wiat! W szerokg dal umykaj!
Czyz tajemnicza rekg Nostradama

Skreslona ksiega nie starczy ci sama

Za towarzysza i za przewodnika?

Wtedy niemylnie poznasz drogi gwiezdne,

A gdy w natury tajniki si¢ wsluchasz,

Moc duszy tak ci otworzy swe bezdnie,

Jak mowi¢ moze tylko duch do ducha.

Wszak nadaremnie chcesz oschlym mysleniem
2glebi¢ drzemiace w $wigtych znakach zycie.
Bliskoscie, duchy! Czujg wasze tchnienie,
Wigc odpowiedzcie, jesli mnie slyszycie!

Przelozyt Feliks Konopka (PIW, 1962 r.)




MARIA DULEBA ™

WSPOMNIENIE
O KAROLU
ADWENTOWICZU

Pierwszy Peer Gynt 1 Brand polski nic znalaz!
godnych siebiz nastgpcéw w tych rolach.

Leon Schiller

(,,L6dz Teatralna’’ 1947/48, nr 8)

My, aktorzy, znajac technike swojej sztuki, inaczej patrzymy na gre
aktora w teatrze, niz krytyka, niz publicznos¢. Podpatrujemy go jako uro-
jonego partnera. Chcemy rozwigza¢ jakby kompleks jego osobowosci.
Czyz aktor na scenie nie jest wypelniony caly sobg i tylko na siebie

zdany?
Wielki Karol Adwentowicz posiada umiejgtnosé, doprowadzong do mi-
strzostwa, siggania do siebie samego. Do dna swojej duszy — jakby

sig powiedzialo w okresie dawnego modernizmu. Tego polskiego mo-
dernizmu, ktéry Leon Schiller okreslat formutg: naturalizm + symbolizm.
Rozmawiajac ze swoim partnerem, umie Adwentowicz postawi sobie
pytania pierwsze i rozsrzygajgce: jakbym ja w danej sytuacji postapit?
Ten wewnetrzny dialog — swoj osobisty z postacia — trzeba umieé pro-
wadzi¢ w jakims zawrotnym tempie myslowym. Przeczyé samemu sobie.
Wyobraznig rozpali¢ do zaru, lecz prgtami zelaznej logiki skrepowaé
automatyzm wiasnych odruchéw. A to wszystko po to, by nie by¢ soba,
tylko kim$é innym. W Peerze Gyncie Ibsena sg sfowa, kiére te naszg
najwickszg tajemnice aktorskg ilustrujg: Co znaczy wlasciwie: byé so-
bg? — Unicesiwié¢ siebie...*)

Peer Gynt — to dla mnie jakby synonim aktorskiej postaci Adwen-
towicza. Nie przyémily go w mojej pamigci najwspanialsze inne role...
Nie zawsze mozna wierzy¢ wspomnieniom, ale tym, ktore nas urzekly
w mtodosci — na pewno mozna. Takim urzeczeniem byl dla mnie kiedys

wcielony Peer Gynt Adwentowicza. Peer Gynt — plynacy na obtokach
z jednego konca $wiata na drugi... Jaki$ potomek zdobywczych Wikingow,
2z Adwentowiczowskimi oczami pelnymi tgsknoty, z tym wiecznym niena-
syceniem pragnien, z buntowniczym ,,nie” dla $wiata. Mtody juhas w lisiej
czapie péinocnych ludzi, a po wzlotach i upadkach, po burzach — sta-
rzec u kresu, w lachmanach, moéwiacy wéréd wrzosow, na pustynnej gor-
skiej sciezce te stowa:

| to mi takze przyda¢ sie moze —

Powiedzial sobie Bartek — niebozg

Podnoszgc z drogi piéreczko wronie... )

Dzi$, gdy sie spotykam z najnowszgq dramaturgig wspolczesng, ktorg
okresla sig jako ,awangardowa", przychodzi na my$l ta sztuka Ibsenow-
ska — tak bardzo ,czarna’. | przypominam sobie, jaki niezréwnany re-
jestr tonow, jakie bogactwo kontrastéw uczuciowych i myslowych, jaka
wielowarstwowo$é dawat postaci Peera Gynta Adwentowicz,

Karol Adwentowicz
joko Peer Gynt.
Lwow — 1910 r.




Pamigtam Adwentowicza w olbrzymim malowniczym kapeluszu, ktory
na codzien kiedy$ nosil, a pod ktorym ukrywal swoje mysli, swoje sny,
marzenia, na pewno pokrewne ,,Gyntowskim". Ten wieczny melancholik
rozszyfrowal Peera Gynta, bo go tak do konca rozumial. Zdawato sig,
ze dla niego Ibsen te sztukg napisal. Te wszystkie niesamowite sceny
z Panig w Zieleni, z egzotyczng Anitra i czekajacg na niego cale zycie
Solwejga... Muzyka Griega byta kamertonem niezapomnianego glosu
Adwentowicza. Nigdy nie zapomne tego pantomimicznego fragmentu, jak
jego Peer Gynt budowat z desek dom swéj na chmurnej Pétnocy, by go
opuéci¢ i zapomnie¢, a potem wroci¢ do niego u kresu. | nie zapomne
jeszcze tej sceny: umierajgca matka z kotem na {6zku, a syn usypia jg
jej dawna, niespokojng kolysankg do snu wiecznego. Chyba dotad czuje
w oczach te {zy, ktore wtedy spadly...

O Adwentowiczu trudno pisa¢ bez wzruszenia i zwyczajnie. Umiat
gra¢ na mandolinie, umiat udziwnia¢ zycie, [ubit wiéczege, znal sie na
tym, co jest istotg romantyzmu — na ironii jako dystansie do zycia. Cza-
sem wielki aktor jednoczy sig z jakaé swoja postacig sceniczng tak bar-
dzo, ze przestaje by¢ sobg i przemienia sig w pamigci w jej symbol.

Chylac czolo przed Karolem Adwentowiczem, slysze jak echo stowa
jego Peera Gynta:

Kto cwafem umie na koniu ulata¢ w powietrze nie gubigc strzemienia?
Ja to umiem.*)

MARIA DULEBA
(.. Teatr i film', nr 10 z 1957 r)

‘) Autorka cytuje fragmenty poematu ,,Peer Gynt" w przekladzie jana Kasprowicza,

Byron

DON JUAN

(Fragment piesni czwartej)

Nie ma trudniejszej rzeczy dla poety

Nizli wiersz pierwszy — i moze ostatni,
Czesto, gdy Pegaz dolatuje mety,
Wywichnie skrzydlo i wieszcz, orlom bratni,
Niby Lucyper, gdy anielskie czety

Z nieb go stracily — spada i juz z matni
Piekta nie wyjdzie, bo grzech jego — pycha,
Co sie pigc kaze, choé¢ go niemoc spycha.

Wigc czas, co wszystko rowng miarg mierzy,
I nieugieta Przeciwnos¢ przekona

Ludzi — a moze i diabet uwierzy,

Ze strefa ducha jest ograniczona.

Nie pojmiesz tego z miodu, gdy krew biezy
Porywczo, zadg poznania pedzona;

A gdy w powolne uj$cia wplywa toze,
Szerokos¢ nurtow cztek oceni¢ moze.

Dzieckiem — mialem sig za geniusz promienny,
Pragnac, by wszyscy mieli takiez zdanie.
Mtodziencem — wszedlem na porzadek dzienny;
Przyznano mysli mojej panowanie.

Dzi$ wyobraznia zeschia jak jesienny

Lisé; pioro moje za szczypte nie stanie

Tabaki. Dawnym idealom dzisia

Prawda dodaje krzywg twarz trefnisia.

' Przelozy! Edward Porgbowicz



(...) Wydaje sie wigc, 2ze Peer Gynt obral droge wskazywang przez
samego Ibsena. Istotnie, ktokolwiek zna oba utwory (mowa tu o Bran-
dzie — przyp. Red.), zgodzi sig chyba ze mna, ze niezaleznie od tego,
czy lepiej byto by¢ Peerem Gyntem czy Brandem, na pewno lepiej bylo
by¢ matka czy kochankg Peera — tego nikczemnika i kfamcy — niz
matkg czy zong s$wigtobliwego Branda. Brand narzuca swoj ideat kazde-
mu czlowiekowi, Peer Gynt ma swoj ideal wytacznie na wilasny uzytek,
ideal ten w istocie swej jest niepowtarzalny, to znaczy moze by¢ osiag-
nigty jedynie przez Peera Gynta. Poczatkowo Peer wyobraza sobie po
dziecinnemu, ze czlowiekiem, ktory osiggngt pelnig osobowosci, nie jest
Swigty, lecz potbdg obdarzony wolg silniejszg od losu, pan sytuacji, mgz-
czyzna zdolny usidli¢ kazdg kobietg, nieustraszony mysliwy, rycerz ty-
sigca przygod, stowem, wzdr kochanka z powiesci dla kobiet lub bohater
awanturniczej powiesci dla mtodziezy. Otéz podobny czlowiek nie istnieje,
nie istnial i nigdy nie moégiby istnie¢. Czlowiek kultywujgcy w sobie nie-
wzruszong woleg, nie uginajgcy sig przed niczym i nikim, rychlo przeko-
nuje sig, ze nie potrafi uchroni¢ ulicy przed tramwajem, a c6z dopiero.
Swiata przed ludzkoscia. Tylko dzigki ziudzeniom, ktérym kazdy fakt za-
daje ktam, moze taki czlowiek przekonaé siebie, ze jego wola jest potgga
zdolng pokonaé¢ wszystkie inne potegi lub ze jego wola jest mniej zalezna
od okolicznoscl niz, na przykiad, taczki.

G. B. SHAW

..Kwintesencja ibsenizmu’’
Przetozyla Cecylia Wojewoda (PIW, 1969 r.)



Cervantes

DON KICHOTE
(Fragment rozdzialu 74)

lako sprawy ludzkie nie sa wieczne, jeno stale od swego poczatku
ku koncowi ostatecznemu zmierzaja, osobliwie zaé zycie ludzkie, a jako
Don Kichotowi niebo nie udzielito specjalnego przywileju, aby bieg swo-
jego zycia wstrzymal, przyszedt na niego kres i koniec, kiedy najmnie)
tego sig spodziewal; bowiem czy to ze zmartwienia, iz ujrzal sig zwy-
cigzonym, czy to z dopustu niebios, ktore tak zrzadzily, chwycita go go-
raczka, ktéra go przez szes¢ dni trzymata w lozu, w czasie ktorych cze-
sto odwiedzali go proboszcz, bakatarz i balwierz, jego przyjaciele, a
poczciwy giermek Sanczo Pansa nie opuszczat wezglowia... Kiedy sie
wreszcie obudzit wielkim glosem zawotat:

— Niechaj begdzie blogostawiony Bog Wszechmocny, ktéry tyle do-
brego mi wyéwiadczyl! Zaiste, milosierdzie jego nie ma granic i grzechy
ludzkie nie zdolne sg umniejszyé je ani mu przeszkodzic.

Siostrzenica wystuchata z uwaga stéw wuja i zdawalo jej sig, ze sg
rozsadniejsze od tych, jakie zwykt byl wypowiadaé, a przynajmniej w cig-
gu tej choroby, zapytala przeto:

— Co wasza milos¢ mowi, panie wuju? Czy zaszlo co$ nowego?
O jakie to milosierdzie i o jakie grzechy chodzi?

— Siostrzenico moja — odpowiedzial Don Kichote — mowig o mito-
sierdziu, jakie Bog w tej chwili mi okazal, a ktéremu nie przeszkodzily
moje grzechy. Mam juz sad swobodny i jasny, wolny od ciemnych opa-
réw ignorancji, jakimi okrylo go ustawiczne rozczytywanie sie we wstrg-
tnych ksiegach rycerskich, Widze teraz ich brednie i klamstwa, i cigzko
mi jeno, ze to rozczarowanie przyszio tak pozno | nie stanie mi czasu,
aby zlo odrobi¢ czytajac inne ksiazki, ktore sg $wiattem duszy. Siostrze-
nico moja, czujg, ze umieram; chcialbym umrzeé¢ w ten sposob, aby da¢
dowod, ze zycie moje nie byto tak zle, aby miano szalenca mialo przylgngé
do mnie; bo aczkolwiek nim bytem, nie chceg, aby s$mieré moja byla
potwierdzeniem tej prawdy. Przywotaj, droga, moich przyjaciét: pro-
boszcza, bakatarza Samsona Carrasco i mistrza Nicolasa, balwierza,
chce bowiem wyspowiadac sig i sporzadzi¢ testament.

Przefozyli Anna Ludwika Czerny i Zygmunt

Czerny (PIW, 1955 r.)

.Peer Gynt'', scena z aktu pierwszego. Inscenizacja Wilama Horzycy, scenografia
Andrzeja Pronaszkl. Lwéw — 1935/36 r.
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SCENICZNE
DZIEJE POEMATU
»PEER GYNT”

W SWIECIE...

Dopiero po przeszto o$miu latach od daty powstania doczekat sig
Peer Gynt realizacji scenicznej. Teatry uwazaly go dtugo za utwér nie-
zmiernie trudny do wystawienia, sam autor zresztg czesto podkreslal jego
charakter poematu dramatycznego i nie myslat poczatkowo o inscenizacji
dzieta. Kiedy jednak doszto wreszcie do premiery, autor magt by¢ dumny
z sukcesu teatralnego Peera Gynta.

) (-..) Przygotowania trwaly dos$¢ dtugo. Dopiero 24 lutego 1876 odbyla
sig premiera Peera Gynta z muzyka Griega, odnoszgc niebywaly sukces.
" Przedstawienie powtérzono 36 razy w ciggu roku 1876. Byloby tych
powtérzen na pewno wigcej, gdyby pozar w teatrze nie by! zniszczyt
dekoracjl | nie przerwal ciagu przedstawien. lbsen z radoscig $ledzit
karierg sceniczng swego poematu dramatycznego i w liscie z dnia 5 mar-
ca 1876 dzigkowa! serdecznie dyrektorowi Josephsonowi oraz aktorom
i_personelowi teatru za wspolny wielki wysitek wlozony w inscenizacje
Peera Gynta.

Po kilku latach wznowiono w Christianii przedstawienia tego dra-
matu, tym razem ograniczajac go do pierwszych trzech aktéw (nowa pre-
miera dnia 9 marca 1892). W ciggu kilkunastu miesigcy w roli tytufowe]
wystgpowat pigcdziesigciokrotnie Bjérn Bjornson, syn pisarza, pozniejszy
dyrektor Teatru Narodowego.

W Kopenhadze odegrano Peera Gynta na scenie Dagmartheater w

styczniu 1886 roku; w Goteborgu w roku 1892; w Sztokholmie w Operze
Krélewskiej w roku 1895. Poza Skandynawia wystawiono go najpierw
w Paryzu w teatrze Oeuvre w listopadzie 1896, a w kilka lat poézniej w
Nancy (wiosng 1901).
W roku 1902 Teatr Narodowy w Christianii wystawil sztuke w nowej
inscenizacji, ze skrotami zrewidowanymt i zaakceptowanymi przez auto-
ra, | w tej formie odegral ja w ciagu pigciu lat blisko 90 razy. W ro-
ku 1907 ten sam teatr podjat prébg ukazania Peera Gynta w calosci, bez
zadnych skrétow, dzielge przedstawienie na dwa wieczory. W tej postaci
powtorzono dramat dwanascie razy.

Utwor Ibsena zdobywat dalsze sceny Europy. W maju 1902 grano go
w Wiedniu, w listopadzie 1903 w Berlinie, w listopadzie 1905 w Mona-
chium. W roku 1910 odbyly sie¢ premiery w Hamburgu (luty), w Diissel-
dorfie (czerwiec), we Lwowie w teatrze polskim (grudzien), z kolei w lu-
tym 1911 w Londynie, w pazdzierniku 1912 w teatrze MCHAT w Moskwie.
Woezesniej nieco, w roku 1906, wystawiono Peera Gynta w Chicago, ze
stawnym aktorem Richardem Mansfieldem w roli tytufowej, ktéry objez-
dzat z tym utworem catg niemal Ameryke Pdtnocna.

Doczekal sig wigc Ibsen jeszcze za zycia kariery scenicznej Peera
Gynta, ktéry mial sie utrzyma¢ w repertuarze Swiatowym do naszych
czaséw. Dowodem rosnagcej popularnosci bohatera Ibsenowskiego moze
byé m.in. fakt, ze kompozytor niemiecki Werner Egk (ur. 1901) napisal
operg Peer Gynt, ktorej libretto opracowat sam w oparciu o dramat |bse-
na (zmieniajac zresztg nieco fabulg utworu i rysunek niektorych postaci).
Premiera opery odbyta sig w Berlinie dnia 24 listopada 1938 roku. W ro-
ku 1948 Harald Saeverud skomponowal muzyke do Ibsenowskiego Peera
Gynta, starajac sig w niej — w przeciwienstwie do Griega — podkresliz
., antyromantyczne’’ rysy utworu.

W POLSCE..

(...) Pierwszym dramaiem lIbsena, ktory ukazal sie¢ na scenie w Polsce,
byli Pretendenci do tronu, wystawieni przez teatr lwowski dnia 8 grud-
nia 1879. Wkrotce potem Teatr Wielki w Warszawie zademonstrowal
Nore z Helena Modrzejewska w roli tytulowej (marzec 1882) oraz Pod-
pory spofeczeristwa (grudzien 1883). W Krakowie pierwszym przedsta-
wieniem sztuki Ibsena byt Wrég ludu w pazdzierniku 1891. W latach
dziewiecdziesigtych teatry wszystkich wigkszych osrodkéw kulturalnych
Polski wystawialy coraz wiecej sztuk Ibsena, przy czym szczegdlne za-
stugi w zapoznawaniu publicznosci polskiej z jego iwdrczoscig potozyt
teatr we Lwowie, gdzie zwlaszcza dyrektor Tadeusz Pawlilkowski wytrwale
wprowadzal, wraz z repertuarem modernistycznym (realizowanym nie
bez oporu czesci publicznosci), takze dzieta tego pisarza.

Do konca XIX wieku ani wsérdd coraz liczniejszych przektadow sztuk
Ibsena (w latach 1882—1900 tacznie 11 dramatéw w 25 przektadach),
ani wsrdd polskich przedstawien scenicznych jego dramatéw nie poja-
wil sig jednak Peer Gynt. Nie pojawil sig jeszcze nawet w pierwszych
latach XX wieku, kiedy to wydano drukiem po polsku W dniu zmartwych-
wstania (1901), Mafego Eyolfa (1902), Rycerzy pdinocy (1902), Branda
(1803), Panig zamku Ostrot (1904) czy Zwigzek miodziezy (1905), ktdre
pozniej cieszyly sig stosunkowo mniejszg popularnoscig. Ukazywaly sig
tez one juz z poczatkiem stulecia w teatrach polskich obok wystawia-
nych wczeséniej Nory, Upioréw, Heddy Gabler, Dzikiej kaczki, Rosmershol-
mu i in., ktore mialy by¢ przez cate dziesiatki lat trwalymi pozycjami re-
pertuaru naszych teatrow.

Doniero przektad Marii Kreczowskiej (1910), a zwlaszcza przekiad
Jana Kasprowicza, wielkiego entuzjasty Ibsena, utorowaly temu utwo-
rowi droge do odbiorcow w Polsce. Przekltad Kasprowicza (...) przyjat



sie u nas powszechnie. Tym wiasnie tekstem Peera Gynta postugiwano
sig na scenach polskich.

Doczekat sie bowiem Peer Gynt nareszcie realizacji scenicznej w na-
szym teatrze. Szczesliwy poczatek uczynit teatr we Lwowie za dyrekcji
Ludwika Hellera, kontynuujgcego pod pewnymi wzgledami kierunek po-
lityki teatralnej Pawlikowskiego. Premiera dramatu odbyla sig 22 grudnia
1910 roku. Sztuka zyskata ogromne powodzenie, osiggajgc rekordowg na
owe czasy ilos¢ powtdrzen: 36. Ciekawa inscenizacja Henryka Cepnika,
muzyka Griega, przede wszystkim zas znakomita gra Karola Adwento-
wicza w roli tytutowej zadecydowata o tym sukcesie. Aasg byla w tym
pamigtnym przedstawleniu Anna Gostynska, Solwejgg — Stefania Mich-
nowska, Anitrq — Zofia Dobrzanska, Ingrydg — Luna Naleczowna.
Adwentowicz, nieporéownany Peer Gynt, stal sie wkrétce w ogodle jed-
nym z najznakomitszych odiwércow bohateréw Ibsenowskich, zbierajgc
zasluzone laury takze jako Oswald w Upiorach, jako Rosmer, Solness,
Brand, Lovborg (Hedda Gabler), Rubek (Gdy powstaniemy z martwych).

Wkrotce potem Adwentowicz powidrzyt sukces lwowski na scenie
teatru im. J. Stowackiego w Krakowie. W pazdzierniku 1912 zaprezen-
towal tutaj Peera Gynta, dolaczajac i te sztuke do diugiego juz rejesiru
dramatow l|bsena, granych w teatrze krakowskim od czasu piesrwszego
w tym miescie przedstawienia dziela ibsena, Wroga ludu, w pazdzier-
niku 1891 (ogdtem 15 dramatow).

Adwentowicz byl réwniez pierwszym odtwércg Peera Gynta na grun-
cie warszawskim. Dnia 6 czerwca 1917 roku odbyla sie w Teatrze Pol-
skim premiera tego dramatu, powtdrzonego jeszcze 16 razy. Obok Ad-
wentowicza wystgpita St. Goérska jako Aasa, W. Tatarkiewiczowna jako
Solwejga, Seweryna Broniszowna jako Anitra; Trumpeterstraalem i ko-
walem As!akiem byt Bogustaw Samborski; rezysercwal lézef Sosnowski.

Z tg popisowg rola dotarl Adwentowicz réwniez do todzi. W sezonie
1922/23 tamtejszy teatr wystapil 18 pazdziernika 1922 z premierg Peera
Gynta, ktory osiggnat tutaj 29 przedstawied. Takze w roku 1927 utrzy-
mywal sig Peer Gynt w teatrze lodzkim przez szereg wieczorow (pre-
miera 5 grudnia), kiedy rolg tytulowg odtwarzat lerzy Woskowski.

Duzym powodzeniem cieszyt sig Peer Gynt w teatrze Bagatela w Kra-
kowie za dyrekcji Henryka Barwinskiego, grany tam 17 razy, od 5 do 21
maja 1925 roku.

Ogodlnie biorgc wypada jednak stwierdzi¢, ze w latach dwudziestych
zainteresowanie Peerem Gyntem znacznie osfablo, zapewne w zwigzku
ze zmiang kierunku literackiego i upodoban w naszym teatrze. Starali
sig je wszakze podtrzymacd ludzie duchowo zwigzani z modernizmem, jak
np. Adwentowicz czy Horzyca.

Teatr we Lwowie, ktory zapoczatkowal historie Peera Gynta na sce-
nach polskich, kontynuowat tradycje znakomitych przedstawien tego
dramatu niemal do konca okresu migdzywojennego. W sezonie 1935/36
wystawiono go tam w inscenizacji Wilama Horzycy, w rezyserii Kon-
stantego Tatarkiewicza. Role tytulowa odtwarzat Tadeusz Bialoszczynski,

Aasg byla Jadwiga Kossocka, Solwejga — Maria Malanowicz, Odlewa-
czem Guzikéw — Leon Pietraszkiewicz. Andrzej Pronaszko stworzy!
wspaniale dekoracje, proste, syntetyczne, a jednoczesnie doskonale cha-
rakteryzujgce miejsce akcji... Od strony scenograficzne] byta to nie-

watpliwle najznakomitsza realizacja Peera Gynta w Polsce.

Rok 1963 przypomnial publicznosci polskiej Peera Gynta roznymi
sposobami. Polskie Radio nadato 7 maja stuchowisko wedtug dramatu
Ibsena. Adaptacji radiowej na podstawie przekiadu Zbigniewa Krawczy-
kowskiego dokonata Wanda Maciejewska, rezyserowal Wojciech Macie-
jewski. Role tytutowq odtwarzal Wojciech Siemion, Aasg byla Irena ta-
dosiowna, Solwejgg — Janina Seredynska.

(..) Teatr Ziemi Krakowskiej im. Solskiego w Tarnowie wystawif
w potowie pazdziernika Peera Gynta w przekiadzie Krawczykowskiego,
w uktadzie tekstu i rezyserii Lidii Zamkow, ze scenografia Urszuli Go-
gulskiej, z muzyka Ludwika Kaszyckiego. Rolg tytutowa gral Aleksander
Bednarz, Solwejga byla Ilwona Swida. Przedstawienie (...} zademonstro-
wal teatr tarnowski réwniez w Krakowie na goscinnych wystgpach w
Teatrze Rozmaitosci w grudniu 1963. Peer Gynt grany byl takze w czasie
Sesji Wyjazdowej Klubu Krytyki Teatralnej, ktéra odbywata si¢ w Tarno-
wie w czerwcu 1964.

(...) Peer Gynt czeka jeszcze na polskie wnikliwe, wszechstronne
opracowanie i na nowg inscenizacje, ktora przy calej nowoczesnosci
i odkrywczosci przekazywaiaby w formie nieskazonej gtebie mysli i wiel-
kie piekno poetyckie tego fascynujgcego dziela dramatycznego.

Nowy przektad, ukazujacy sie w setng rocznice powstania dziela,
stanowi¢ moze dowodd nawrotu, czy tez dopiero zapowiedz nawrotu za
interesowania omawianym utworem. lbsen, wielki pisarz, moralista, bu-
dziciel sumien, bojownik prawdy, ma wszelkie szanse doczekania sig
u nas swego renesansu. By¢ moze, iz zapoczatkuje go zwrocenie bacz-
niejszej uwagi na dramat Peer Gynt.

Fragmenty wstepu do ,Peera Gynta”" Wyd.
.,Biblioteki Narodowej"' Nr 152, Seria Il, 1967 —
opr. Olga Dobijanka



NASZ REPERTUAR

WUJASZEK WANIA

Antoni Czechow, przeklad: Artu‘r Sandauer, rezyseria: Ka-
zimierz Dejmek, scenografia: tucja Kossakowska (Wujasz-
ka Wanig gra goscinnie Gustaw Holoubek)

CENA

Arthur Miller, przektad: Kazimierz Piotrowski, rezyseria:
Janusz Warmiriski, scenografia: Andrzej Sadowski

GLUP! JAKUB

Tadeusz Rittner, rezyseria: Jan Swiderski, scenografia: Wia:
dystaw Daszewski

KURDESZ

Ernest Bryll, rezyseria: Janusz Warminski, dekoracje: Sta-
nistaw Zamecznik, kostiumy: Marcin Stajewski, muzyka:
Wiodzimierz Kotoriski.

DOZORCA

Harold Pinter, przektad: Kazimierz Piotrowski i Bronisiaw
Zielinski, rezyseria, Jacek Woszczerowicz, scenografia:
Wojciech Siecinski, muzyka: Wiodzimierz Kotoriski (Sce-
na 61)

ABY PODNIESG ROZE

Andrzej Trzebiriski, rezyseria: Janusz Warmiriski, scenogra-
fia: Ewa Stankiewicz (Scena 61)

KRAKUS, CZYLI WYSCIGI

Cyprian Norwid, rezyseria: Malgorzata Dziewulska (PWST),
scenografia: Jerzy Grzegorzewski, muzyka: Tomasz Sikor-
ski (Scena 61)

APETYT NA CZERESNIE

Agnieszka Osiecka, rezyseria: Zdzistaw Tobiasz, scenogra-
fia: Eryk Lipinski, muzyka: Maciej Malecki (Scena 61)

Przedstawienie prowadzi: Regina Dabrowska
Kontrola tekstu: Teresa Brzostowska
Kierownik techniczny: Stanistaw Misierewicz
Glowny elektryk: Zygmunt Bomba
Kostiumy wykonano pod kierunkiem: Wiadysfawa Hrybka

i Henryki Krzewickiej
Kierownik malarni: Adolf Laskowski
Kierownik pracowni modelatorskiej: Antoni Wisniewski
Kierownik pracowni tapicerskiej: Stefan Janowski
Kierownik pracowni fryzjersko-perukarskiej: Janina Chmielinska

Brygadier sceny: Roman Pokorski



Program ilustrujg reprodukcje prehistorycznych norweskich rysunkéw skalnych (z ma-
terialdow uzyczonych Teatrowi przez Ambasadg Norweskg w Warszawie).

WYDAWCA:
Teatr ATENEUM w Warszawle

Opracowanie graficzne programu: Zenon Januszewski

Redaktor techniczny: Zbigniew Celiriski

UWAGA, POSIADACZE SAMOCHODOW!
Widzowie przyjezdzajacy na przedstawienie samochodami osobowymi ma-
ja prawo do bezpltatnego korzystania z parkingu strzezonego znaj-
dujacego sie przy Teatrze. Do wjazdu na parking i parkowania wozu pod-
czas przedstawienia upowaznia okazanie waiznego biletu wstepu.

WDA-1. Zam. 5904/70. 5000. K-8.
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