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Na wielki mechanizm historii mozna patrzeé 2z obawqg i strachem,
moina tez patrzeé z nadziejq. To juz kwestia osobistégo zaangaZowania,
postawy politycznej, trafno$ci wyboru tej postawy. Ale $wiat nasz dla
wszystkich ulega zmianom, rewolucyjnym i gwaltownym,' drgmaturg
pod groza fatszu nie moze udawaé, Ze ma do czynienia z miezmiennymi

Lezystymi” schematami postgpowania swych bohateréw.
LEON KRUCZKOWSKI

WAZNIEJSZE FAKTY Z IYCIORYSU LEONA KRUGZKOWSKIEGD

Leon Kruczkowski urodzil sie 28 czerwca 190 r. w Krakowie. Byl synem
krakowskiego introligatora, Eukasza Kruczkowskiego, ktéry prowadzil wlasng,
skromng pracowni¢ przy Malym Rynku 6. Jako jedno z siedmiorga dzieci Leon
Kruczkowski wczesnie byl przygotowywany do pracy zawedowej. W r. 1918
ukonczyl Wydzial Chemii w Wyiszej Szkole Przemyslowej i poszedi do pracy
w przemys$le. Od r. 1920 do 1924 pelnil sluzbe wojskowa. W r. 1925 ozenil sie
z Jadwiga Janowska. W r. 1926 opuscil Krakéw i zaczal pracowaé jako nau-
czyciel przedmiotéw zawodowych w Szkole Rezmiost w Maczkach na terenie
Zaglebia Dabrowskiego. Nauczycielka zostala réwniez Jadwiga Kruczkowska.

Cho¢ przez obrany kierunek studiéw i wykonywany zawd6d zwiazal sig Leon
Kruczkowski ze Swiatem techniki i wiedzy S$cislej, juz od wczesnej miodosci
rozwijaja si¢ jego zamilowania literackie. W r. 1928 zadebiutowal na lamach cza-
sopisma ,Maski” jako poeta, a w r. 1928 wydal tom wierszy pt. ,,Mloty nad
Swiatem”, Na terenie Zagl¢hia Dabrowskiego uprawia dzialalno§é publicystycz-
ng i recenzyjng na lamach jedynej tutejszej gazety ,,Kuriera Zachodniego”. Pod
wpiywem 2zycia w Zaglebiu Dabrowskim zwrbcil si¢ pisarz ku tematowi histo-
rycznemu o niezwykle aktualnej wymowie spolecznej: opierajac sie na mate-
riale zawartym w pamietniku Deczynskiego napisal powie§é ,,Kordian i cham".

Wkrotce po ogloszeniu drukiem ,Kordiana i chama" wraca Kruczkowski do
rodzinnego Krakowa i teraz oddaje sie juz wylgcznie pracy literackiej i spo-
lecznej. Prowadzi ozywiona dzialalno§é¢ kulturalng w lewicowych orgamizacjach
spolecznych, rozpoczyna wydawanie czasopisma ,Biuletyn Literacki”, ktbére jed-
nak ingerencja cenzury zlikwidowala po pierwszym numerze.

W tym okresie zaczyna Kruczkowski wspoélpracowaé z teatrem, Adaptuje
dia sceny swg stynna juz woéwczas powie§é, a nastepnie pisze antvhitlerowski
satyryczny utwoér sceniczny pt. ,,Bohater naszych czaséw’. Obie sztuki, wy-
stawione w r. 1935 przez teatr Comoedia w Warszawie, spotkaly si¢ (zwlaszcza
»Kordian i cham”) z Zyczliwym przyjeciem ze strony demokratycznej czeSei pu-
blicznosci, musialy jednak ustapi¢ przed represjami wladz, kibre zagrozily tea-
trowi eksmisja.

Lata 1935—1939 stanowia okres poglebienia sie doSwiadczen Zzyciowych i spo-
tecznych pisarza, sa one réwniez okresem jego bogatej dzialalnosSci pisarskiej
i publicystycznej. Artykuly Kruczkowskiego ukazywaly sie wowcezas we wszyst-
kich pismach walczgacej lewicy spolecznej, czynny byl jego udzial w Zjeidzie
Pisarzy we Lwowie w r. 193¢. Wybrane artykuly z tego okresu zebral w roku
1938 w ksigzce pt. ,,W klimacie dyktatury”, w tym teZz roku oglosil swg pro-
gramowsg broszure pt. , Dlaczego jestem socjalistg?”

Uznanie, jakie zyskal w tym czasie Kruczkowski nowymi powiedciami ,,Pa-
wie piéra” i ,Sidla”, skionilo wydajacy jego powiesci firme wydawnicza Ge-
bethner i Wollf do zawarcia z autorem umowy na powie$S¢ o zvciu polskiej
emigracji robotniczej we Francji lub Belgii. Materialy do tej powieSci mial
autor zdobyé¢ podczas kilkumiesigeznego pobytu za granica. Kruczkowski wy-
bral si¢ w te podr6z w r. 1938. Maszynopis powiesci, doprowadzonej do polowy,
zaging! podczas okupacji i odnalazl sie dopiero w roku 1955,

Tu% przed wojna pracowal jeszeze Kruczkowski nad powiescig historyczna
z czasOw Stanislawa Augusta, Zamierzal w niej ukazaé¢ na tle walki o kodeks
Zamoyskiego skomplikowany ukiad sil spolecznych i politycznych w owych cza-
sach rozpadania si¢ panstwowoSci polskiej. Powie§é¢ te spotkai ten sam los, co
,,belgijska’”. W analogiczny spos6éb przetrwala wojng ,,Przygoda z ojczyzng”,
nowa wersja dramatu ,,Bohater naszych czasébw’, ktébra w r. 1339 mial wystawicd
w Krakowie Karol Frycz. Sztuka ta ujrzala deski sceniczne juz po S$mierci pi-
sarza.

W r. 1939 Kruczkowski bral udzial w kampanii wrzesniowej i dostal sie¢ do
niewoli. Przez caly okres wojny przebywatl w obozach jenieckich Arnswalde




i Grosshorn. Prowadzil w tych latach teatr jeniecki pod nazwa ,,Teatr Sym-
bol6w”.

Po wyzwoleniu w r. 1945 natychmiast powrdcil do kraju. Wstapil do Polskiej
partii Robotniczej, zostal czlonkiem Krajowej Rady Narodowej i wiceministrem
kultury i sztuki (ustapil z tego stanowiska w r. 1948). W r. 1947 zostal wybrany
na posla do Sejmu, wyb6r ten byl ponawiany przy kaZdej zmianie kadencji
sejmowej.

ROwnoczeénie rozwinal Kruczkowski bogata dzialalnosS¢ literacka i publi-
cystyezna. Zaraz po powrocie z niewoli wzigl udzial w zorganizowaniu i wy-
dawaniu miesiecznika ,, Twérczo§é”, nastepnie wszedl do wiadz Zwigzku Litera-
16w Polskich, gdzie od r. 1949 do 1956 pelnil funkcje prezesa, Od r. 1948 Kruca-
kowski bral czynny udzial w ruchu obroiicéw pokoju. Byl jednym z inicjato-
réw Kongresu Pokoju we Wroclawiu (1948), a nastgpnie delegatem Polski na
kongresy i zjazdy w Paryzu (1949), Nowym Jorku (1949), Sztokholmie (1950),
Wiedniu (1952) i in. W r. 1949 zostal czlonkiem prezydium Og6lnopolskiego Ko-
mitetu Obronicéw Pokoju, byl réwniez czlonkiem Swiatowej Rady Pokoju od
chwili jej powstania w r. 1950,

W latach powojennych Kruczkowski zajal czolowe miejsce wsrbd polskich
pisarzy dramatyecznych. Jego dramaty, od ,,Odwetéw” (1948) do ,»Smierci guber-
natora” (1961) podejmowaly kluczowe problemy moralne i spoleczne wspolczes-
noéci, wystawiane tez byly na wszystkich wi¢kszych scenach kraju, a takZze na
scenach zagranicznych, Za dramat ,,Niemcy” otrzymal autor w roku 1950 nagro-
de panstwowa I stopnia.

Leon Kruczkowski zmarl 1 sierpnia 1962 r. w pelni pisarskiegoe rozwoju.
Swiadeza o tym pozostawione materialy rekopiSmienne, zawierajgce fragmenty
nie ukonczonych utworbéw.

SPIS UTWOROW LEONA KRUCZKOWSKIEGO

[daty ogloszenia drukiem]

1928 — ,,Mloty nad Swiatem” (zbioér wierszy)

1932 — ,,Kordian i cham” (powiesé)

1935 — ,,Kordian i cham” (przer6bka sceniczna)

1935 — ,,Pawie piéra” (powies¢)

1935 — ,,Bohater naszych czasbw, Daubmann®, w nowej wersji pt. ,,Przygoda
z Vaterlandem” drukowany w ,Dialogu’ nr 12 1362

1936 — ,,Czlowiek i powszednio$é” (szkic)

1937 — ,,Sidla” (powies¢)

1938 — ,,Dlaczego jestem socjalista?"’ (broszura)

1938 — ,,W klimacie dyktatury” (zbiér artykuléw)

1943 — ,,0dwety” (dramat)

1949 — ,,Niemcy" (dramat)

1950 — ,Spotkania i konfrontacje” (zbibr esejow)

1952 — , Prawo do kultury” (szkic)

1954 — ,,Juliusz i Ethel” (dramat)

1954 — ,,Wéréd swoich i obcych” (zbibr esejow)

1955 — ,,0dwiedziny” (dramat)

1960 — ,,Pierwszy dzien wolno$ci” (dramat)

1961 — ,,Smier¢ gubernatora” (dramat)

1963 — ,,Szkice z piekla uczciwych” i inne opowiadania

-

*

Z KORESPONDENCII OBOZOWE)
LEONA KRUCZKOWSKIEGO

17 IX 1939

Po dwéch tygodniach odwrotu dostalem sie w dniu 14 b.m. do niewoli
pod Zamo$ciem. Teraz odbywam wraz z calym transportem oficeréw
jericédw ,droge powrotng” na Zachéd. Mamy byé ulokowani w Niem-
czech — nie wiadomo tylko jeszcze gdzie [..] Jak dotqd jestem zdréw
i caty, tylko troche zczerniatem i schudtem [...]

Stoimy w koszarach 20 pulku piech. (naszego) na Krowodrzy-Lob-
zowie [...] o drugiej po potudniu sq tu ,widzenia”, mozna sie zglaszaé
(ew. troche wczedniej — prosze pytaé na bramie gidwnej o lejtnanta
Kruczkowskiego z ,,Gefangenenlager fiir Offiziere”. Sala nr 10, parter.
Czekam!

15 XTI 1939

Znajdujemy sie w obozie oficerskim w miejscowosci, ktérej mazwy
podawaé¢ nie mozemy [...] Co do kontaktu pocztowego: w zasadzie bedzie
on mozliwy, czekamy jeszcze na specjalny papier listowy i koperty oraz
przydziat numeréw ewidencyjnych [..] Na ogbt biorqe, nie odezuwam
tutaj wiekszych brakéw précz — oczywiscie — wolnoéci.

29 X 1940

Wszystko przemawia za tym, ze dzien, do ktdérego tak bardzo tesknimy,
nie wydaje sie bliskim. Lecz moze wlasnie dlatego bedzie — inaczej?
Zyjemy w czasach najbardziej zdumiewajgcych niespodzianek, rozwéj
zdarzen przekre§la wszystkie rachuby i przewidywania, wiec, uzbrojeni
w cierpliwodé, nie wyrzekajmy sie mysli o najdziwniejszych mozliwos-
ciach, ukrytych w lonie czasu.




18 IT 1941

Coé ostatnio gorzej z pocztq, od 2 tygodni nie ma nic od Ciebie, w szcze-
gblnodci czekam odpowiedzi na list z 29 I, kartke =z ¢4 IT i list z 11 II.
Zresztq mie tylko ja, wiekszo$é kolegbw tak samo, podobno fednak
b. duza ilo§é listéw przyszla dzi§ do obozu, wiec moze po poludniu
co$ dostang [..] Co porabia Zb, Pronaszko? Tu w obozie jest jego
brat, major [..] U nas dzi§ §liczny dzien, prawie wiosenny. Druga to
juz wiosna, ktérq — zdaje sie — spedzi¢ nam przyjdzie w roziqce.
Sqdze jednak, ze i ostatnia...

25 XTI 1941

Ja w ostatnich dniach powszialem pewne zamierzenie ,twdéreze” na
wiekszaq skale, ktére checiatbym wnet zrealizowaé. Ma to byé rzecz sce-
niczna, poemat dramatyczny o Czekaniu: gromadka bezimiennych ludzi
(oznaczona tylko numerami) znajduje sie od diuzszego czasu na malej
zagubionej w lasach stacyjce, sq to rozbitkowie z katastrofy kolejo-
wej — czekajg na pocigg, ktéry ma przybyé z daleka i zabraé ich.
Dramat tego wlaénie czekania ma byé trefciq tej 3-aktowej sztuki.
[pemysl przez pisarza nie zrealizowany]

20 VII 1941

Nigdy jeszcze nie przezywalem czasu w niewoli tak mocno jak teraz
wila$nie przeiywam te tygodnie, z wszystkich dotqd najdonio§lejsze.
Los nasz, takZe ten najosobistszy rozstrzyge sie w tych dniach lipco-
wych, upalnych ma przemian i didzystych. Stqd mozZe, z tej Swiado-
moéci, obok glebokiej, lecz jakby przyémionej dotad tesknoty rodzi sie
pewne bolesne podniecenie, jaka$§ gorgea, gorqezkowa niemal miecier-
pliwo§é. Czy dozna ona zaspokojenia? Trzeba koniecznie uodpornié sie
na trawiqce dzialanie rozlqgki — wlasnie dla tej jedynej mysli, ze ona
przeciez kiedy$ sie skonczy! A mozliwo$é ta rysuje sie obecnie mocniej
chyba niz kiedykolwiek dotqd.

[pierwsze tygodnie wojny radziecko-niemieckiej rozpoczetej 22 VI 1941)

5 VIII 1941

Bardzo czesto mysle teraz o pewnym krétkim zresztq rozdziale ,,Pawich
piér’: o scenie powrotu Madeja. Zawsze ten fragment byt mi dziwnie
drogi i piekny, a teraz jeszcez mocniej pojalem, z jak szczeSliwg intui-
cja udalo sie tam autorowi wyczué i wyrazié jeden = najpickniejszych
momentéw, jaki mogaq przezyc ludzie. I wierz mi, Wisko, dla przeiycia
takiej chwili warto jest przecierpieé¢ duzo, bardzo duzo.

4 IV 1943

O stanie apatii, jaki u siebie teraz stwierdzamy oboje, sqdze, Ze jest
on pewnego rodzaju samoobrong psychiczng. Zadna istota ludzka nie
jest zdolna tak diugo przeiywadé swoje najbardziej elementarne tesknoty
w stopniu weiqz jednakowo silnym i dramatycznym — to byloby ponad
sily. Nie wydaje mi sie jednak, aby ten stan ,zdrewnienia’ psychicz-
nego byt czym$ nieadwracalnie groinym. Ta ,apatia” to tylko nieczula
ochronna kora, pod ktérq pulsuje 2ywe soki — i ta kora pewnego dnia
opadnie. Dorainie matomiast — przynajmniej u mnie — skutki owej
apatii sq niewqtpliwie ujemne: ogblny brak inicjatywy i woli do czego-
kolwiek. Ilez ja mégtbym tu zrobié, cholby w zakresie nauki jezykdéw
obeych — gdybym wladnie maogt!

3 IV 1944

Akcja paczkowa ze strony Cz. Krzyza rozwija sie coraz pomyslniej, gdy
natomiast Wy tam musicie sie liczyé z komniecznofciq tworzenia sobie
jakiego$ ,zapasiku” ma chwile, ktére mogqg mnadej$é. Ostatnie dni kaZq
coraz wiecej i coraz konkretniej mysleé o sytuacji, w jakiej mozecie
sie znaleZé predzej moze, niz mogliby$§my sie spodziewaé. Wielu moich
kolegbéw juz przezywa te tak bardzo mieszane ,emocje” w stosunku do
swoich mnajblizszych. Ja, osobiscie, jak to juz raz pisalem, cheialbym
w takim wypadku mieé Was gdzie§ w poblizu Mietka, z dala od gléw-
nych szlakéw zdarzen.

[Przedruk z ksigzki Leon Kruczkowski, PZWS, Warszawa 1965]
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Wolno$é jest jedna, ale objawia sie ona rozmaicie, zaleinie od oko- KHYT'KA LITEHAGKA I TEATBAL“A
licznosei. ToteZ wszystkim filozofom, ktérzy mianujq sie jej obroiicami,
nalezy postawié¢ jedno pytanie wstepne: w zwigzku z jakq szezegélna

y
sytuacjg doSwiadczaliScie wasze] wolnoéci? u PIEnwszvu n"l“ wnlnnscl”
» »
JEAN-PAUL SARTRE R LA A - 2 TS S L i S

Wolnosé: prawo wyhoru
| czy obrona egzystencji?

l Pierwszy dzienn wolno$ei jest, sposréd wszystkich, sztukg najbardziej
osobistg. Nie mojg bedzie rzeczg dopatrywaé sie w niej podioia czy
motywow osobistych ani tym bardziej szukaé autorskiej podobizny.
W odroéznieniu od innych sztuk jest jednak w Pierwszym dniu co§, co
pozwala moéwi¢ o bardziej wlasnej, bardziej prywatnej filozofii autor-
skiej. Do tej pory dramaty Kruczkowskiego przypominaly po trosze
rozprawy przed trybunatem historii, Ustalaly stan faktyczny i prze-
stanki dziejowej sprawiedliwo$ci; byly zimne chlodem obiektywne]
wKklasowoéei”, Historia miala tu twarz sfinksa., Popadam tu w sprzecz-
nosé z soba, bo surowy obiektywizm, antysentymentalizm, byl przeciez
poczatkowo mocng i nowa strong twérezoéei Kruczkowskiego — ale,
jak zbytnio przeciggajacy sie flirt na chiodno, poczat widaé samego
autora nuzyé.

W Pierwszym dniu wolnoéci anegdofa frontowa (autentyczna, wzie-
ta z jenieckiego wspomnienia) sluzy dywagowaniu wokél pojecia wol-
nosei. A wiee woko! jednego z tych pojeé, ktore jak kometa wlecze za
sobg przez dzieje rozmaitosé znaczen i imponderabilidw; pojet-ziogdw,
o ktérych mniej czy bardziej bezwzgledna rewizje kuszg sie pokolenia
ludzkie, a czlowiek wzdycha za prawdziwym urzeczywistnieniem tego
wielkiego stowa. Wérod przypadkéw pierwszego dnia wolno$ei poczyna
ono w sztuce fosforyzowaé rozmaitymi kolorami zachowan, postaw,
pogladéw, ukladajgc sie w bhogate widmo wspolezesne tego pojecia.

Niech ta metaforyka nie naprowadzi na wrazenie oschlego ekspe-
rymentu z wypreparowanymi duchami. Kruczkowski potwierdza nowg
sztuka, ze umie §wietnie charakteryzowaé i samodzielnie wylaniaé¢ zywe

i wieloksztaltne figury. Je$li je jednak — by zbadaé myélowe plasz-
czyzny dramatu — porozstawiaé, trzeba by na jednym kofcu umiescié
grupe jeniecka, a na drugim — Anzelma, a moze i Luzzi, ktérzy pozo-

stana poza gléwng rozgrywks. Anzelm, abnegat zyciowy i1 mysliciel,
prezentuje powaby ,wolnoseci pustej”. Swojg wolno$¢ osiggnal i pozo-
stawil za drutami, gdzie wszystko — obowiazelk, jarzmo rodzinne —
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zostalo mu odjete poza wolnoscig dla ,persczyzny”, wobec ktére] sam
nie zywi zludzen. ,Samotny i wolny. Lecz taka wolno§é przypomina
Smieré” — pisze Sartre. Co moze z tym noszgeym w sobie zarody
Smierci abnegatem lgczy¢ pelna rado$ci i zycia Luzzi? Ja, ktora nie
zdazyla w nic uwierzyé, ssie to samo poczucie pustki, brak pewnosci,
czy warto o sobie ,my§leé¢ diluzej niz tyle, ile trzeba, zeby sie rozebraé
albo ubraé”.

Poza ta krancowodcig Pierwszy dzief... daje niemaly luk mozliwosei,
oferowanych przez wolno$é, juz w sensie wolnodci pojetej jako prawo
wyboru, wolnoci — w imie czego$. Antypody tego luku stanowia Pawel
i Jan; na nich wsparta jest konstrukcja dramatu. [...] Przez trzy akty
sztuki przerzucamy sie w dwie sytuacje — obydwie krancowe, obydwie
clementarne: w ,zlotg wolnoéé” pasa przyfrontowego, w ktérym nie
rzadzi nikt, i w $miertelne zagrozenie przez niespodziewany manewr
rozbitego wroga. Probie tych dwéch elementarnych sytuacji poddana
jest grupka ludzi. Dla jencéw wyzwolenie oznacza kres obrzydliwosei,
przymusowej wspolnoty pryczy i glodu, mozno§é upragnionego rozejscia
sie. Absurdalny pomyst Jana, aby ,,po raz pierwszy i ostatni zrobié
co§ razem, co§ niewielkiego, ale godnego pamigci. Co$, co pomoze
nam samym odbudowaé wlasne zZycie” — tym czym$ ma byé uratowanie
dwéch dziewczat przed brutalnymi uprawnieniami zwyciezeow — tylko
te rozsypke przyspieszy i uwyrazni, Wolno§é obnaza swoje inne, egzy-
stencjalne oblicze. Problematu wolnodei nie okreslajg bowiem indywi-
dualne wybory jedynie wobec zycia zbiorowego — réwniez wobec tego,
co je na odmienny sposéb okresla: wobec nieublaganej zatraty, wobec
urody $wiata wobec ewig Weibliche., Zagrozenie zycia przywraca na
powrét utracong solidarno$é; w niej miesei sie i triumf Hieronima,
i poSwiecenie Pawla, i strzat Jana.

Anegdota sztuki, opowiedziana w swoim sposobie dramatycznym
bez zarzutu, razi niekonsekwencjami, je§li spojrze¢ na nig z ogdlniej-
szego punktu widzenia, Razi np., Ze wielkie dywagacje wolnosciowe
krecag sie wokél poezeiwie kanapowych klopotéw. Nieraz tez czujemy,
ze sytuacyjne rozwigzania musza by¢ sztucznie naginane do biegu aneg-
doty, do scenicznego dziania sie. Ale pél biedy, gdy watpliwosei te
dotycza sprawy tak subtelnej jak stosunek materiatu do filozofii czy
tez zbyt wyrainych szwéw pewnej poetyki., Gorzej, gdy zaczepiaja
o gkéwng wiez dramatu, o wspoélezesng celno$é jego wojennej metafory.

W planie analogii ze wspoélczesno$cia nagromadzil sie osad jgtrzg-
cego anachronizmu. Do zlej tradycji naszej historiozofii nalezy przed-
stawianie spraw polskich jako wiecznej kotomyjki anarchii i lojalizmu,
sobiepariskiej wolnoéci i frontowej dyscypliny. Historia czynila niemato,
aby nas w takie alternatywy wtlaczaé i w ké6tko je usprawiedliwiaé,
Aby przypominaé ,chwiejnoé¢” naszego ukladu narodowego, cywiliza-
cvinego. Pamietamy choéby niedawng frazeologie ,stania z bronig
u nogi”, ,praw frontu”, ,manewrdw okrgzajgcych” — i co z niej wy-
nikalo. Na szczeScie w ciggu ostatnich kilku lat wygrzebujemy sie z tej

psychozy ,warownego obozu” i miejmy nadzieje, ze bedziemy sie wy-
grzebywaé dalej. Jak dlugo wige mamy sie we ,wstepnoéei” naszej
utwierdzaé i nig kontentowaé? Jak diugo sprawy wolnosei beda syno-
nimem obrony egzystencji? Czy nasz slownik wolnosei nie wyjdzie
wreszcie poza ,,pierwszy dzien”?

[T. Drewnowskli, Wokdt dramatdw
Kruczkowskiego, ,,Dialog” 1959 nr 11]
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Wolnosé pragnienn jednostkowych
czy solidarnos¢ zhiorowosci?

Krueczkowski byl we wszystkim, co dotychczas napisal, réwniez
agitatorem. Czasem zbyt agresywnym — woéwcezas mianowicie, gdy
zbiorowosé, za ktérej racjami agitowal, okazywala sie juz nazbyt aprio-
ryczna, a sluszno$é jej racji az nazbyt ewidentna i zwycieska. Czasem,
jak w Niemcach, doskonalym. Nigdy jednak dotgd nie stanelo przed
pisarzem zadanie obrony samej zbiorowosci, nie tylko jej racji. Dopiero
w Pierwszym dniu wolnodci.

Pisano wielokrotnie, iz jest to swoista dyskusja sceniczna o wol-
noéci. Tak i nie, O réznym rozumieniu wolnoéci méwi sie w tej sztuce
bardzo wiele. Pozwole sobie jednak dopuéci¢ sie herezji: awo rzekomo
rézne rozumienie wcale nie jest takie rézine. Chodzi w tym wszystkim
0 jedng i te samg wolno$é, bardzo zasadniczg i zarazem bardzo pry-
mitywng: wolnosé poruszania sie w dowolng strone, wolnoéé wyboru
nieba, na ktére sie patrzy, ziemi, po ktérej sie chodzi, ludzi, z ktérymi
sie przestaje, Tak wyliczaé mozna by diugo, nie ma chyba potrzeby.
Nazwalem te wolno§¢ zasadniczg i prymitywna, ale prosze nie sagdzié,
ze jest to jaki$ elementarny rodzaj wolnosci. Nawet tak nieelementarny,
ze w ogb6le niewiele spotykamy jej w zyciu: wszyscy rodzimy sie pod
jakim$é niebiem, jaka$§ ziemie uczg nas kochaé i jakim$ jezykiem po-
rozumiewaé. Innymi stowy, ta wolnoé§é zasadnicza i prymitywna moze
byé¢ tylko celem, nigdy zalozeniem, A rzekomo réine rodzaje wolnosei,
o ktorych mowa w sztuce, to jedynie réznej wielkosci kawalki tej samej
wolnoéci — prymitywnej i w calo$ei niemozliwej. Kawalek pozosta-
wiony jencom wojennym byt tak znikomy, tak zaden, ze pierwszy dzien
wolno§ci wydat im sie najpierw pierwszym dniem stworzenia, zdoby-
ciem wszystkiego. Autor wpredce wyprowadzi ich z bledu, przypomn:
o przynalezno$ciach. I pierwszym novum tego dramatu w tworezosci
Kruczkowskiego jest wlaénie stwierdzenie, Zze kazda przynaleznosé, kaz-
da zatem zbiorowoéé jest ograniczeniem wolnoéci, tej zasadniczej i pry-
mitywnej.

Rzecz te wywiedzie na dwa sposoby. Po pierwsze postacig i racja-
mi Anzelma, racjami, ktére sg nie do odparcia ani dla widza, ani dla
autora [..] Bardzo to glupio, a widzialem takie inscenizacje, o$mie-
sza¢ racje Anzelma: sg prawdziwe, a jesli bledne, to tylko dlatego,
7ze niepelne.

Drugi sposdéb dowodu stanowi swoista teoria polaczonych naczyn.
Kiedy jedni swdj kawatek wolnoSei powiekszajg, inni o tyle jej wias-
nie majg mniej: w tym dziwnym i nieco upiornym §wiecie suma wol-
nos$ci prymitywnej jest tak stala jak suma energii. Roéwnie glupio,
jak niedocenia¢ Anzelma, jest przypuszczaé, Ze fanty w grze, Ktorg
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uczynil autor swoéj dramat, sg nieréwno rozdane, Ze niby o co tyle
krzyku — o jedng niedobrowolng defloracje? Nie mobgl, w rzeczy
samej, znalezé Kruczkowski lepszej egzemplifikacji w $wiecie realnych
zdarzen. To nic, ze jest prymitywna, wiaénie taka byé powinna, pry-
mitywna 1 bardzo biologiczna, bo i ta wolno§é, o ktérg gramy, jest
prymitywna, biologiczna, prosta i énig o niej wecale nie filozofowie [...]

Teraz sprawy sie komplikujg. Jan, wraz z innymi jencami dostat
swobj kawalek wolnosci. Tak mu to uderzylo do glowy, Ze buntuje
sie przeciw prawu polgczonych naczyn.

Jan ma racje, i réwniez — co $§wiadezy o olbrzymim wysiltku
Kruczkowskiego, aby zachowaé¢ dystans 1 obieklywizm — sympatie
autora. Weale nie musi by¢ [..] mieszczanskim humanistg. Bo na
przyklad dlaczego nie marksistowskim internacjonalista? Tego po
prostu nie wiadomo, kto kim jest w fej sztuce, w sensie blizszych ideo-
wych przynalezno$ci. Znowu novum w tworczo$ci Kruczkowskiego...

Jan zatem buntuje sie przeciw prawu polgczonych naczyn. Wow-
czas okazuje sie, i tg lekcja konczy Kruczkowski, ze bunt, mimo ZzZe
sympatyczny, byl co najmniej przedwczesny: swoj zwiekszony kawatek
wolnoéei otrzymale§, Janie, nie jako ty, jedyny i jednostkowy, ale jako
cztonek wielkiej, danej ci zbiorowosci. Razem dostate$, razem mozesz
stracié. Obowigzuje cie wige solidarnos¢ z tg zbiorowoscia i z kazdym
jej, na przyktad tym obecnym na scenie, wycinkiem [...]

Rzecz nie w tym — czy nie tylko w tym — ze, jak twierdzi
Anzelm, ta zbiorowo§é wydziera mu natychmiast odzyskany kawalek
wolno$eci prymitywnej, ze zatem musi robi¢ to, czego robié nie chce.
Z Janem postepuje ona gorzej: w zamian za te wolnosé, w imie tej
wolno§ci w imie zbiorowosei, Jan musi sie wyrzee tamtej wyzZsze],
moralnej wolnoéei pragnienn. Nie wolno mu juz nawet cheie¢ tego.
co powinien. Musi chcieé tego, co konieczne, chwyci¢é karabin, prze-
praszam -— chcieé¢ go chwycié, i nie musi strzelaé, musi chcieé¢ strze-
laé. Inaczej: Jan musi zmienié moralnosé. Ale w takim razie: czy
strzelajacy Jan z koncowki trzeciego aktu jest jeszcze Janem?

Problematyka Pierwszego dnia wolno$ci zamyka niejako wielki
kragg w tworczo$ei dramaturgicznej Kruczkowskiego. Koficzy sie pyta-
niem, od ktérego zaczela sie Przygoda z Vaterlandem, pytaniem o zna-
czenie i sens autentycznosci, o identyczno$¢ jednostki, o prawde i o role.

[K. Wolicki. Kruczkowskiego,

,.Dialog’ nr 12 1962]

Dylemat
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Dramat postaw moralnych.
Kreacja hohatera romantycznego

Pisarze, takze pisarze-reali§ci, jakim byl Krueczkowski, a w §lad
za nimi i ich czytelnicy, od dawna juz nie czujg sie zobowiazani do
przestrzegania w sztuce zasad pospolitego , prawdopodobienstwa’ ludz-
kich zachowan i sytuacji. Literatura, réwniez literatura dramatyczna,
a chyba ona bardziej jeszcze niz proza, odtwarza rzeczywistosé za
poérednictwem symboli, totez nigdy nie moze utozsamié¢ sie po prostu
»Zz zyciem”, nigdy tez nie bedzie (ani nie byla) w stanie nasladowac
zycia tak, izby odbiorca ulegal zludzeniu, ze nie czyta ksigzki badi
tez nie znajduje sie na teatralnej widowni. Sztuka pisarska pozbawi-
taby sie ogromnych mozliwoéci wypowiedzi, gdyby taka (nie osiggalng
nigdy w pelni) zasade ,prawdopodobienstwa” usilowala zrealizowac.

Nie bedziemy wiec wypomina¢ Krueczkowskiemu, Zze na jego scenie
wiele rzeczy odbywa sie inaczej niz w ,zyciu”, poniewaz wiemy juz,

ze Pierwszy dzien wolnodci, a takie inne dramaty pisarza naleza do

pewnej okreélonej tradyeji w rozwoju polskiej dramaturgii — wlasnie
do tej, ktoéra nazwaliSmy wyzej ,dramatem postaw moralnych” [..]

W teatrze intelektualnym, nie liczacym sie z koniecznofcig stwa-
rzania nas$ladowczej iluzji ,zycia na codzien", chodzilo przede wszy-
stkim o przedstawienie w formie dramatycznego dialogu pewnych
generalnych problemdéw historyeznych czy filozoficznych wspblezes-
noéei.

Taka tradycje zapoczatkowal u nas dramat romantyczny — Dziady
Mickiewicza, Kordian Stowackiego, Krasiniskiego Nieboska komedia;
pézniej, za czasbw pozytywizmu, kontynuowal jg w swych retoryez-
nych dramatach Aleksander Swietochowski; wreszcie za$ przezyla ona
dalszy rozwéj pod pidrem Stanislawa Wyspianskiego i Stefana Zerom-
skiego [..] Kruczkowski takze i pod tym wzgledem okazuje sie spad-
kobiercg romantykéw i autora Przedwio$nia.

Jest owym spadkobiercq rbéwniez przez pewng szczegdlng ceche
swej sztuki dramatycznej, a mianowicie przez konsekwentnie realizo-
wang w niej programowsg kreacje bohatera. Rézni ona dramaty Krucz-
kowskiego — a w&réd nich i Pierwszy dzien wolno$ci — od wielu
wspolezesnych sztuk awangardowych, w ktérych nie wystepujg wy-
raznie zarysowane postaci literackie, a pojawiaja sie jedynie aluzyjne
badZ% tez wylgeznie symboliczne znaki réznych zachowan ludzkich,
czesto komponowane w spos6b niekonsekwentny, wewnetrznie sprzecz-
ny, niekiedy groteskowy. Jan z Pierwszego dnia wolnodci jest wpraw-
dzie réwniez, jak kazda postaé literacka, figurg symboliczng, ale
postepowanie jego nie jest groteskowe czy absurdalne, lecz przeciw-
nie, ilustruje konsekwentnie pewien wzorzec programowy, sprawdza
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w dzialaniu stusznoéé owego wzorca, chociazby przy tym i wykazywalo
jego bledy.

Zarazem postaé Jana kontynuuje tradycje romantyczne i tradycje
Zeromskiego w tym jeszcze sensie, iz bohater ten — podobnie jak
Konrad, Kordian czy Hrabia Henryk i Pankracy w Nieboskiej komedii,
podobnie jak postaci z Sulkowskiego czy Rézy — wystepuje jako ktos,
kto broni pewnych warto$ci i sprawdza ich sens w konfrontacji i kon-
flikcie z okreSlonymi sitami historyeznymi, z okreslonag zbiorowoscia.
Takie konfrontacje zazwyczaj konczyly sie przegrang, ale nie znaczylo
to, by niestuszne czy nietwéreze bylo samo ich podejmowanie. Totez
kleska Jana bynajmniej nie wytraca go z szeregu wybitnych bohate-
row naszej dramaturgii narodowej. Jest to — w nowych warunkach
historycznyeh, w obliczu jeszcze powazniejszych niz dawniej katastrof
dziejowych i jeszeze glebszych niz dawniej konfliktéw spolecznych —
posta¢ kontynuujgca 6w ,powazny egzamin sumienia obywatelskiego,
wskazywanie na konfliktowe punkty miedzy prywatnym poczuciem
racji a racjg publiczng, ,zbiorowg”, egzamin, ktéry od przeszio stu-
lecia pozostaje najglebszg tredcig polskiego dramatu idei.

[Z. Zabicki, Wstep do L. Kruczkowski,
Pierwszy dzien wolno$ci, Warszawa 1967]

I
|
|

e il

18

Leon Kruczkowski
Z NOTATEK

Podstawowym konfliktem mojej dramaturgii (wigc i ,Plerwszego
dnia wolnoci”, jest konflikt tragiczny miedzy humanistycznymi daze-
niami i usilowaniami cztowieka a prawami rozwoju spolecznego, pra-
wami historii. (Te ostatnie sg w znacznym stopniu odbiciem ogdlniej-
szych praw przyrody, ktérej czelciq jest czlowiek jako gatunek). Prawa
rozwoju spotecznego, prawa historii sq prawami walki. NiezaleZnie
od roli pracy jako czynnika rozwoju spolecznego przeobrazania sie
struktur spolecznych, rozwéj ten odbywa si¢ wéréd walki i poprzez
walke — $ci§lei biorqe, poprzez walke dagzqeq do zastgpienia walki
przez organizacje spoteczng o zatoZemiach humanistycznych.

Sytuacia wyjfciowa ,Pierwszego dnia” jest jak gdyby sytuacja
,poza walkq”, albo raczej sytuacjq (pozornej) przerwy w walce. Spo-
tykaja sie ludzie, ktérych losy (niedawne i obecny) okreflata toczqca
sie historyczna walka z faszyzmem. O pozornodei tej sytuacji $wiadezy
los Ingi, stawiajgey ja w sprzeczno$é z grupg wyzwolonych oficerdw.
W miasteczku jest cicho ,jak zimq w lesie”, ale prawa walki dzialaja
nadal. Inga jest ich kolejng ofiarg. Jan najlepiej zdaje spbie sprawe
2z konieczno$ei przezwyciezania tych praw przez uczucia 1 dzialania
humanistyczne. Narzuca swojq inicjatywe w tym kierunku. Stgd rodzi
sie nowy konflikt, miedzy Janem a jego kolegami, w wiekszym stop-
niu ulegajgcym prawom walki. Jan przyjmuje ten konflikt w imie
Lwyzszego” celu — przezwycieZenia bardziej zasadniczej sprzecznodci
miedzy soba i Inga, miedzy swoim i jej losem. .

Akt IIT dest ,pulapkq”, mie tylko w sensie miespodzianego zagro-
szenia wolnodci i Zycia ludzi dopiero co wyzwolonych, ale przede wszy-
stkim pulapkq dla humanistycznej sprawy miedzy Ja-
nem i Ingq Prawa i sytuacje walki wracajq nieoczekiwanie z calq
ostrofciq. Aktywizujq one nieuchronnie sprzeczno$é, ktérg Jan pragngl
przezwyciezyé. Maly, osobisty front” wusitowant humanistycznych do-
staje sie w sfere wielkiego frontu toczacej sig nadal walki, o ktérej
Jan jekby zapomniat.

Zgodnie z prawami walki Inga podejmuje bron, porzucong przez
dezertera, aby zadokumentowaé swojq nieprzepartq wole wyzwolenia
sie z sytuacji czynnie, cho¢ bez nadziei na skutek, przeciwstawié sie
losowi zgotowanemu jej przez prawa toczqeej sie walki, a Jan staje sie
jej zabéjea w imie tych samych praw, ktére pragnal przezwyciezyé.

[Nadbitka z ,Pamietnika Literackiego”, z. 4,
1964]
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