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NIESPOKGJNA MLODOSC

Edward Albee urodzil si¢ 12 marca 1928 roku w Waszyng-
tonie. O jego rodzicach nic mnie wiadomo. Mial dwa tygod-
nie, gdy zostal adoptowany przed Reeda i Frances Albee,
ludzi bardzo bogatych. Przybrany ojciec Edwarda byl sy-
nem rzutkiege byznesmena, ktéry przed wojna zrobil wielka
fortune na przedsiewzieciach teatralnych. Warto sie przyj-
rze¢ parze malzenskiej, ktora Edwarda przygarnela i usilo-
wala wychowaé, co prawda, nie osiagajac zamierzonych re-
zultatow. Warto dlatego, Ze stosunki w domu Albee’ch od-
biiy sie wielokrotnym echem w twérczoSei autora CHWIEJ-
NEJ ROWNOWAGI i zarowno Reed jak Frances postuzyli
aulorowi za modele postaci scenicznych.

W rezydencji Albee’ch (w Larchment nad cie$ning Long
Island, 20 mil od Nowego Jorku), gdzie Edward spedzil
dzieciinstwo, panowal ustréj matriarchalny. Reed byl mez-
czyzna nieduzego wzrostu, malomownym, ustepujacym we
wszystkim znacznie od niego mlodszej Zonie. Rzadzila do-
mem Frances, przystojna kobieta posagowej postaci, elo-
kwentna i nie znoszaca sprzeciwu. Wielka amatorka konnej
jazdy, chodzila na co dzien w stroju jezdzieckim, meloniku
i ze szpicruta w rece.

Chiopcu niczego nie brakowalo, W domu roilo sie od stuzby,
na zime wyjezdzano na Floryde, lata spedzali na jachcie.
W niedziele szofer w liberii wozil malego panicza Rolls-
~-Roycem na poranki teatralne do Nowego Jorku. Ale
wszystko to wcale Edwarda nie bawilo, Czul sie samotny.
NieSmiaty, maloméwny, lubil czytaé. Matka chciala go wy-
chowaé na prawdziwego mezczyzne, przymuszala do jazdy
konnej — nie bylo w nim ani troche sportowego ducha.
Wychowawezym zakusom matki stawial bierny opér. Gdy
skonczyt 11 lat, rodzice wyslali go do szkoly z internatem,
w nadziei, Ze tam zrobig z niego czlowieka. Nie na wiele si¢
to zdalo. Edward mial lat 6, kiedy postanowil zostaé pisa-
rzem. Jeszeze w domu zaczal pisaé niesamowite opowiadania
i wiersze. W szkole oddal sie z zapalem temu zajeciu. Lek-
cje opuszczal, do nauki si¢ nie przykladal, sprawowal sie
ile, najwidoczniej chcial, Zeby go wyrzucono, czego DO
péltora roku sie doczekal. Matka byla uparta. Oddata go de

szkoly wojskowej w Valley Forge (stan Pensylwania), Czas 2»

EDW AR D ALDER

spedzony tam, Edward wspominal potem, jak keoszmarny
sen. W koncu rodzice zrezygnowali z edukacji wojskowej
i przenie§li go do szkoly cywilnej. Wprawdzie literackie
proby Edwarda nie zrobily wraZenia na jego nauczycielach,
ale pisal bez wytchnienia, nieraz po 18 godzin na dobe. Po-
wstala wtedy wielka rozmiarami powie§é (538 stron), mné-
stwo wierszy i opowiadan, Byly to dziela pelne goryczy,
gniewu — i nienawiSci do kobiet — potwordw. Nic z tego
nie zostalo opublikowane.

Przez poltora roku Albee studiowat w hartfordzkim Trini-
ty College. Dluzej nie wytrzymal. Wréeil do 'Larchmont.
Rok, spedzony w domu rodzicow byl bardze burzliwy. Al-
bee skumal sie z miejscowa cyganeria. Swobodny tryb zZy-
cia miodego czlowieka bardzo nie podobal si¢ matce, na
tym tle dochodzilo miedzy nimi-do gwaltownych scen. Pro-
bowal jako§ sie przystosowaé, nawet zareczyl sie z miej-
scowa panng na wydaniu, lecz szybko zerwal zareeczyny.
Atmosfera w domu byla tak napieta, Zze pewnego ranka ro-
ku 1948, po sprzeczee z matka, spakowai ksiazki i plyty
i opuscil rezydencje przybranych rodzicéw na zawsze.

W Nowym Jorku wynajal pokdéj w poblizu Greenwich Vil-
lage i zamieszkal tam z przyjacielem z dziecinstwa. Przez
rok wszystko szlto jak najlepiej. Dostawal 200 dolarow mie-
siecznie, zapisanc mu przez babke. Mégl pisaé dowoli. By~
ly to opowieSci makabryczne, Ale gdy spadek si¢ wyczer-
pal, trzeba bylo rozejrzeé si¢ za praca.

W tym mniej wiecej czasie poznal Williama Flanagana,
kompozytora i muzykologa. Przez nast¢epnych 9 lat mie-
szkali razem. Flanagan wprowadzit go w $wiat artystyczny
i literacki. Na Zycie zarabial Albee na réine sposoby. Byl
miedzy innymi sprzedawca plyt, kelnerem, roznosicielem
telegraméw. Na pisanie niewiele zostawalo czasu. Wraz
z Flanaganem zmieniali czesto adres, za kazdym razem byl
to nedzny pokoik, bynajmniej nie zachecajacy do pracy
w domu. Albee wieczorami dyskutowal o literaturze w ka-
wiarniach Greenwich Village, nocami wléczyl si¢ po uliez-
kach tej dzielnicy cyganerii, czesto z gromada miodych
poetéw przygrywajacych na banjo. Po samotnych latach

w domu i szkolach nie brakowalo mu teraz tewarzysiwa.

3 Szybko jednak i to otoczenie Smiertelnie go znudzilo. Po
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calonocnej wloczedze o Swicie, Albee pozbywal siec towarzy-
szy w doS§é dziwny i okrutny sposob. Zabawa polegala na
tym, e sadzil ich za réine przewinienia, przy czym naj-
ciezszym oskarieniem bylo, Ze s3 nudni. Na kogo zapadl
wyrok Smierci, ten musial sie wynosié. Pomyst szukania
ofiary w najblizszym otoczeniu i dreczenia jej pod pozorem
zabawy odezwal sie pozniej echem w sztuce KTO SIE BOI
WIRGINII WOOLF?

ZWYCIESKI DERBIUT

Byl rok 1958. Albee wiodt zycie rozpaczliwie smutne. Wiéo-
czyt sie bez celu, duzo pil, pisal niewiele, Wspominajac te
¢zasy, pisarz méwi: ,,Czulem sie, jakby pod ogromng szkla-
ng kopula. Otaczala mnie straszliwa ciemnosé”.

Pewnej nocy Albee siedzial w kuchni zgarbiony nad ma-
szyna do pisania. Zaczal pisaé sztuke o beznadziejnie sa-
motnym mlodym czlowieku w wielkim mrowisku ludzkim.
Tak — w ciagu 3 tygodni — powstalo OPOWIADANIE
O ZO0O. Albee pokazal je Flanaganowi, Nowojorskim pro-
ducentorn OPOWIADANIE O ZOO wydalo sie jednak na-
zbyt Smiale, aby warto byloe ryzykowaé pieniadze. Dzieki
zna jomos$ciom Flanagana sztuka dotarla do Berlina Zachod-
niego, gdzie spotkala sie z entuzjastyczna ocen3. Premiere
wyznaczono na rok 1959.

To postawilo Albee’ego na nogi, Kiedy w marcu 1958 roku
skoiiczyl lat trzydzieSci, otrzymal do§¢ pokainy spadek.
Mial na jaki§ cras zapewniong egzystencje. Mogl pisaé. Na
okladce plyty z bluesowymi piosenkami stynnej murzyfiskiej
Spiewaczki z lat trzydziestych, Bessie Smith, przeczytal
0 jej Smierci. Bessie, ciezko ranna w wypadku samochodo-
wym, zmaria z uplywu krwi pod bramg szpitala, do kto-
rego nie przyjeto jej, bo byla czarna. Wzmianka o Smierci
murzyfiskiej Spiewaczki natchnela Albee’ego mysSla o na-
pisaniu dramatu na temat niszczyciclskiej sily przesadow
rasowych.

Sztuka nosi prosty, realistyczny tytul: SMIERC BESSIE
SMITH. Jak méwi autor, dramat w trakcie pisania rozwi-
nal sie w ,,0gledziny innych jeszcze $mierci — Smierci idea-
lizmu, ambicji i nadziei wsrod ludzi w szpitalu dla bia-
iyech”.

ELWARD: ALTYEE

Swiatowa premiera SMIERCI BESSIE SMITH odbyla sie
w Berlinie, krotko po wystawieniu tam OPOWIADANIA
O ZO0O, ktére odniosto wielki sukces i triumfalnie obieglo
sceny europejskie. Slawa mlodego autora dotarla i do Sta-
néw Zjednoczonych., Amerykaniska premiera OPOWIADA-
NIA O ZOO odbyla sie¢ w styczniu 1960 roku. W ten spo-
s6b u progu lat szeSédziesigtych na scenie amerykanskiej
pojawil sie nowy autor, ktéory niewatpliwie stal sie w tych
latach dominujaca postacia wspéolczesnego amerykanskiego
dramatu.

wWSZYSTKO W OGRODZIE*

‘W roku 1968 Albee ukoficzyt lat 40. Po sukcesie CHWIEJ-
NEJ ROWNOWAGI, nic pozbawionej nuty autorskiego
wspélczucia dla zZalosnych, obijajacych sie w pustce do-
statniego zZycia, bohaterow sztuki, wydawaé sie moglo, ie
autor WIRGINII WOOLF, wszedt w wiek meski nie tylko
uzbrojony w Swietny warsztat, ale i z wlasciwg dojrzalemu
wiekowi sklonnoscia do ustepstw. A moze i z wyciagnieta
reka do zgody z ofiarami jego dotychczasowych zacieklych
atakdow, niewolnikdow dolara. Na niebie i ziemi ukazaly sie
istotne znaki, ktére by na to mogly wskazywaé. Kiedy ro-
zeszla sie wiesc, ze we wlasnym — zalozonym przez Albee’go
wespol z dwoma przyjaciélmi, producentami, Richardem
Barrem i Clintonem Wilderem — teatrze pod nazwg ,,Thea-
tre 1968” autor przygotowuje sztuke pod tytulem WSZYST-
KO W OGRODIE, kojarzaca sie z milym zapachem kwiatow,
publiczno§é Broadwayu, rekrutujaca si¢ z $ciSle okreslonych
sfer sytego mieszczahistwa, mogla sie spodziewaé tego rodza-
Ju zabawy, jakiej nie szczedzi jej, za ciezkie pieniadze, naj-
wiekszy w Swiecie osrodek teatralnego byznesu. Po raz
pierwszy sztuke rezyserowal mie Alan Schneider, ktéry do-
tad byl wspoéltwoérca wszystkich scenicznych sukcesow Al-
bee’go, lecz Peter Glenville, bliski wspolpracownik najwi¢k-
szego rekina Broadwayu Davida Merricka. W rolach glow-
nych obsadzono gwiazdy Broadwayu, Barbare Bel Geddes
(Jenny) i Barry Nelsona (Richard), par¢ $§wietnych aktorow,
ulubieficow publicznosci, §wiecacych triumfy w lekkostraw-

5 nych, rownie niewinnych jak letnich komediach, na przy-



g - . . - -
Kazimierz Piotrowski

klad w sztuce MARY, MARY, ktora odniosta olbrzymi suk-
ces kasowy i przez pare lat nie schodzila z afisza.
Albee, syt stawy, zdawal sie tym razem siegnaé po grubszy
pieniadz.

RzeczywiScie sztuka zaczyna sie tak, ze publiczno§é popra-
wia si¢ wygodnie w krzestach. Alez to mila, pogodna ko-
media i jakze podobna do MARY, MARY — szeptaly panie
na widowni. Nie znaly oczywiScie sztuki pod tym samym
tytulem, napisanej przez niedawno zmarlego pisarza angiel-
skiego, Gilesa Coopera, ktora Albee zaadaptowal i przenidst
na grunt amerykanski. Sztuki opartej zreszta na prawdziwej
historii, jaka si¢ nie tak dawno wydarzyla na Long Island,
w drogiej miejscowoSci pod Nowym Jorkiem, zamieszkalej
przez bardzo mnobliwe towarzystwo. Co to byla za historia,
o tym widz dowie sie ze sztuki Albee’go. Tak wiec historia,
ktora powstala na scenie amerykanskiego zZycia, wrocila —
przez Londyn — na amerykainisky scene teatralna., Czy trze-
ba dodawaé, jeSli sie zna cala tworczo$é Albee’go, ze autor
srodze zawiodl panie i ich mezdow, z ktéorymi przyszly na
premiere? Mozna, gwoli ScistoSci, dodaé tylko, ze na pierw-
szej czytanej probie, Albee udzielil aktorom jednej cennej
wskazéwki: ,,Grajcie tak, Zzeby sie publicznoSci zdawalo, ze
ogladaja MARY, MARY.

Oto jeszcze jeden dowodd jego karygodnej perfidii, Bo sztu-
ka jest o trzesieniu ziemi — wlasnie w takim szacownym
,milieu”, w ktérym zdarzyla si¢ wspomniana, trzeba przy-
znaé, Ze wcale nie pachnaca kwiatami w ogrodzie, historia.
Co gorzej, kiedy jeden z bohaterow sztuki wychodzi na sce-
ne¢ z ogrodu, tuz przed zakonczeniem przedstawienia, mogl-
by, nieco zmieniajac znane powiedzenie, zapytaé publicznosé:
»Panstwo, oczywiScie, zdaja sobie sprawe, z kogo sie pan-
stwo Smiali?” Ale byloby to tylko przybicie zbednego gwoz-
dzia do trumny. Publiczno§é dostatecznie wyraznie przejrza-
ta sie w lustrze sceny. Aktor zamykajacy przedstawienie nie
tylko nie zadaje retorycznych pytan, ale swym pojawieniem
sie wienczy szczeSliwe zakornczenie sztuki — roziadowuje
przykre wrazenie teatralnym dowcipem., Jest to swoisty
happy-end w stylu Pirandella, Autor niczego nikomu nie da-
rowal, a co bystrzejszy widz musial zdac sobie sprawe, ze
Jeszeze raz stat sie ofiara okrutnej drwiny autora.

EDWARD ALBEE

Zakoniczenie tej sztuki ma swoja historie. Giles Cooper bar-
dzo si¢ nad nim mozolit i juz w trakcie grania sztuki pro-
bowatl trzech zakoriczen., W pierwszej wersji, 4 la Pirandello,
aktor grajacy role meza bohaterki sztuki z odraza oSwiadcza
publicznosci, Ze nie bedzie grat dalej i po tych stowach
spada kurtyna. W ostatniej wersji — ktora znalazla sie
w wydaniu ksigZkowym sztuki, Cooper wraca na grunt rze-
czywistoSci: umeczony maz Jenny godzi sie ze swoim losem.
Podobne rozwiazanie sprawy meza znajdujemy w adaptacji
Albee’go.

W przedmiocie do ksiaikowego wydania sztuki Coopera zna-
komity krytyk angielski, W. J. Lambert — po stwierdzeniu,
Ze nawt Szekspir mial klopoty z zakohczeniem swych dra-
matéw — niezwykle wysoko ocenia WSZYSTKO W OGRO-
DZIE. Lambert zwraca uwage na §wietna, zwarta konstruk-
cje tej sztuki, celno$¢ i funkcjonalno$é dialogu, scene zas,
w ktérej maz znajduje stosy banknotow, jakich dorobiia sie,
nie najciezsza zreszty praca, jego Zona, uwaza za nie maja-
3 sobie rownej w swym nicodpartym komiimie we wspo6l-
czesnej literaturze dramatycznej. Na duzy plus Lambert za-
pisuje autorowi, ze swego sadu o nietolerancyjnej, papuziej
glupocie sytych mieszezuchéw nie kladzie widzowi lopata do
glowy. Moralne oblicze postaci przeSwieca przez ich dzia-
lanie i sad autor pozostawia widzowi. Postaé¢ malarza non-
konformisty. Jacka — przyznaje Lambert — jest troche
metna. Ale autor weale sie z nim nie utozsamia. Chodzi mu
o ukazanie slabosSci protestu JYacka, ktéry nie tak znowu da-
leko odstal od swego Srodowiska. Na tym, zdaniem Lamber-
ta, polega przewaga Coopera nad Arnoldem ‘Weskerem, kto-
rego nonkonformiSci przemawiaja w imieniu autora, co nie-
najlepiej stuzy wymowie dziela.

Komedia Coopera, ktéry przedtem dat sie poznaé jako autor
wielu ambitnych i ciekawych sztuk radiowych i telewizyj-
nych, zostala po raz pierwszy wystawiona 13 mareca 1962 ro-
ku przez Royal Shakespeare Company na londynskiej sce-
nie tego stawnego teatru (w Arts Theatre). Rezyserowal je-
den z najlepszych angielskich majstréow, Donald McWhinnie.
W trzy miesiace péiniej WSZYSTKO W OGRODZIE zostalo
przeniesione na scene komercyjnego teatru (Duke of York’s

7 Theatre — na londyhskim West Endzie).
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Amerykanska adaptacje sztuki Coopera Albee dedykowal pa-
mieci angielskiego kolegi po pidrze i wspéibojownika w wal-
ce z rebakiem, ktory sie legnie w bujnym kwiecie.

Autor WIRGINII WOOLF nie tylko przeniést sztuke Coope-

ra na grunt amerykanski, ale — zachowujac jej tres¢, po-
staci i konstrukcje — poddal ja gruntownej obrébce, co sie ]
wyrazilo nic tylko w amerykanskich realiach i amerykan-
skim idiomie, ale i we wlaSciwym Albee’mu sarkaimie, tym l
razem w rekawiczkach, i cienkosSci piéra dotykajacego gru-

bego tematu.

Powstala wiec nowa sztuka, nienagannie skrojona — z dra-
stycznym tlem ukazanym z dyskrecja dojrzatego i — chcia-
loby si¢ powiedzieé — subtelnego pisarza.

Przeciw czemu jest skierowane ostre piéro Albee’go — nic
trzeba wyjasniaé, Wystarczy jedno zdanie: oto filary spote-
czenstwa, OkreSlenie to kojarzy sie z Ibsenem i Shawem.
Na te parantele zwrocili uwage niektorzy amerykahscy kry-
tyey.

Autor opowiada nam, co sie wydarzylo w dobrym amery-
kanskim towarzystwie, nie tylko dlatego, Ze historia jest
cickawa i mimo wszystko, ucieszna. Paraboliczny sens sztuki
jest oczywisty., Tuz pod pozlota zZycia na wysokiej stopie
kryja sie bardzo brzydkie sprawy, do zbrodni wlacznie.
townym oskarzonym jest dolar, jako miara wszelkich war-
toSci. Front ataku wybiega daleko poza urocza willowa miej-
scowos§¢ pod Nowym Jorkiem, gdzie zZyja dostatnio zacni,
syci i zadowoleni z siebie obywatele — w§rdd zieleni i kwia- }
tow pieczolowicie uprawianych ogrodéw. Sens komedii Al-
bee’zo jest jasny, jak stonce, ktore Swieci tym wzorowym I
zonom-matkom i ich mezom.

Faktem jest, Ze Albee nie wyszedl ze swej skdry. Bawmy si¢
wiec 1 cieszmy, ze nie sa to nasze zmartwienia.

KAZIMIERZ PIOTROWSKI §
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Gdy przeprowadzono szeroko zakrojong
ankiete dla zbadania, jakie sprawy przy-
czyniajg ojcom i matkom w Ameryce naj-
wiecej zmartwien i klopotéw, 43 procent
odpowiadajgcych wymienilo problemy eko-
nomiczne. Dalsze 24 procent wyliczylo
sprawy zdrowia zwigzane takze z kwestig
kosztéw leczenia, a wiec z sytuacja finan-
sowg. Wszelkie inne sprawy osobiste zo-
staly na dalszym planie. Ten wielki nacisk
na kiopoty materialne nie godzi sie z obra-
zem zadowolonego rzekomo ze wszystkie-
go Amerykanina ani z rozpowszechnionym
szeroko w $wiecie wyocbrazeniem po-
wszechnego dobrobytu w najbogatszym
kraju swiata. Wynik ankiety potwierdza
natomiast inny obraz Ameryki, w kto-
rej — proécz tych, ktorzy zostaii wyrzuceni
za burte normalnego zycia — jedni uga-
niajg sie za dobrami, poniewaz nie maja
ich nigdy dosyé¢, drudzy za$ krzatajg sie
gorgczkowo za pojedynczym nawet dola-
rem, poniewaz mimo ciezkiej pracy maja
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ich rzeczywiscie za malo. Co najmniej kil-
ka razy dziennie rozlega sie w radiu i tele-
wizji amerykanskiej slogan reklamowy,
ktéry stal sie nawet czeScig slownictwa
narodowego: ,,To, co najlepszego w zy-
ciu — kosztuje!”

(...) 6000 dolaréw rocznego dochodu jest
bariera, ktérg przekracza tylko 40 procent
ludnosci Stanéw Zjednoczonych. Niemniej
jednak jest to kwota, ktéra wedlug opinii
Komitetu Badan Socjologiczno-Ekonomicz-
nych przy Uniwersytecie Kalifornijskim
jeszcze nie wystarcza na pokrycie tego, co
okresla sie jako ,,przyjety ogélnie standard
zyciowy potrzebny dla zdrowia i przy-
zwoitego zycia w rozsgdnych granicach’.
W 1961 roku budzet ten zamykal sie su-
ma prawie 7000 dolaréw rocznie dla oséb
wynajmu)jgcych mieszkanie i nieco wyzszg
dla posiadaczy przecietnego robotniczego
czy pracowniczego domku. Dopiero ten
bardzo skrupulatnie obliczony budzet czte-
roosobowej rodziny uwzglednia takie istot-
ne potrzeby, jak leczenie, skiadki zwigzko-
we i inne. Nie ma w nim nadal miejsca na
oszczednoSci mna przyszle studia dzieci,
a wydatki na rozrywki i potrzeby kultu-
ralne sg okrojone do minimum. (...) Z te-
go tez wzgledu obraz typowego amerykan-
skiego ojca rodziny, wracajgcego zawsze
z zadowolong ming do oczekujgcej go
z uSmiechem zony, nie ma pokrycia w rze-
czywistosei. Dziesigtki tysiecy amerykan-
skich kobiet podejmujg sie najrozmait-
szych dorywezych lub kilkugodzinnych
stalych zajeé, pracujgc jako rezerwowe
kelnerki, kasjerki, pomoc wszelkiego ro-
dzaju, dojezdzajgc z daleka czesto w sobo-
ty i niedziele, gdy inni maja czas wolny.
(...) Problemy ekonomiczne ludzi majacych
dochody od 10 000 dolaréw wzwyz, owych




20 do 25 procent Amerykandw, trzeba mie-
rzyé juz zupelnie odmienng skalg. Zyija
oni dostatnio pod kazdym wzgledem. Ko-
morne mieszkan, jakie zajmujg w mia-
stach, zaczyna sie od 200 dolar6w miesie-
cznie | moze siega¢ nawet tysigca. Domek,
jezeli mieszkaja w suburbii, kosztuje co
najmniej 20000 dolaréw, w ,dobrych”
osiedlach do 45 000. Samochéd jest nowy.
Jego utrzymanie i amortyzacja kosztujg
rocznie ponad 1000 dolaréw. Z tej kate-
gorii rekrutuje sie 90 procent turystoéw
odwiedzajagcych Europe i inne zakatki
swiata. (..) Wobec zagranicy prezentuje
sie te kategorie jako przecietnych Amery-
kanéw, chociaz jest to tylko jedna war-
stwa, zwana wstydliwie ,wyzsza $rednig”
lub — gdy dochéd przekracza 20—25 000
dolaréw — ,,zamozng”’, aby nie urazié uszu
pospolitym slowem ,bogatg”. Problemy
domowej ekonomi i zycia rodzinnego tej
warstwy przedstawione sg jako powszech-
ne. Oddziela sie od nich juz tylko 5 pro-
cent najbogatszych, warstwe milionersks.
Dla szerszych kregéw spoleczenstwa ame-
rykanskiego lansowanie stylu zycia war-
stwy ,,wyzszej Sredniej” miato konkretne
skutki potegujgc obserwowane nagminnie
dazenie do doréwmania i nasladownictwa.
(...) Ameryka uchodzi za kraj latwych roz-
wodow. Uwaza sie czesto takze, iz rozwo-
dzenie sie jest przyjmowane jako zjawisko
réwnie naturalne i zrozumiale, jak samo
zawieranie malzenstw. (..) Napiecie spo-
réw materialnych przy rozwodach jest
w Ameryce niewatpliwie bardzo silne. Przy
powszechnym : przywigzywaniu ogromnej
wagi do spraw lpienieznych nikt w Ame-
ryce temu sie¢ nie dziwi. Zresztg za spra-
wami majatkowymi nieraz kryjg sie istot-
ne konflikty emocjonalne.

(...) Sprawy rozbitych rodzin i problemy
opuszczonych matek nie sg gléwnym te-
matem publicznych utyskiwan na upadek
obyczajéow. Méwi i pisze sie oczywiscie
réwniez i o tym, ale uwaga zwrécona jest,
obok narzekan ma dorastajaca milodziez,
gléwnie ma to, co wstydliwie nazywane
jest wykorzystaniem sexu dla celéw za-
robkowych. Wielu autoréw rejestruje po-
wstanie nowej kategorii w najstarszej pro-
fesji $wiata, s3 to tak [zwane ,,party girls”,
dziewczeta figurujgce na specjalnych li-
stach powaznych przedsiebiorstw, wynaj-
mowane dla zabawiania przyjezdnych
klientéw. Tygodnik ,,L.ook” oburzat sie na
cyniczng szczerosé kierownika wielkiego
hotelu 'obiecujgcego dziewczynke dla orga-
nizatora, ktéry S$ciaggnie do jego hotelu
uczestnikéw jakiego§ zjazdu. Vance Pac-
kard notuje, ze w tym $rodowisku ,,zawo-
dowym” utarlo sie pojecie, ze ,,prostytutks
jest tylko taka, ktéra bierze mniej niz 20
dolaréw”. Wydaje sie, ze jest to znéw tyl-
ko problem wiekszego rozmiaru zjawisk
i szerszej jego skali niz w innych krajach
kapitalistycznych. W publicznych iprzynaj-
mniej debatach, w odréznieniu od domo-
wych, utrzymuje sie przy tym fikcje, ja-
koby $wiat zawodowej erotyki znajdowal
sie na innej planecie, niz $§wiat zycia ro-
dzinnego. Jest to jeden jeszcze przejaw
starcia sie purytanskich norm ze swoboda
obyczajows, praktykowana przez czeS¢
spoleczenstwa amerykanskiego, uznajgca
tylko prawo rynkowej wartosci.

Wtadystaw Pawlak
»Zycie po amerykansku”
Wyd. , Iskry”
W-wa 1966




Jan Bltoansri

Jeszcze jedna sztuka o Pienigdzu? O na-
tretnej, dokuczliwej, wszystko zagarniajg-
cej obecnosci Pienigdza, przed ktdérego ty-
ranig mie chroni zadna zamozno$é, Zaden
dosyt? Zapewne. Ale teZz Pienigdz jest
wszedzie: dosé¢ raz zlozyé ztotemu cielcowi
hotd, aby — rozzuchwelony — domagal
sie coraz to nowych ofiar. Ubogich dreczy
chiodem, gtodem, zmeczeniem; bogatych
za$§ pogania biczem upokorzenia. Powiedz-
my sobie szczerze: tysigce i dziesigtki ty-
siecy, o jakich gozprawiajq postacie Al-
bee’go, przyprawiajg nas o zawrdt glowy.
Ale dla cztonkéw majbogatszej na Swiecie
Hklasy $redniej” oznaczajg one dalej —
niedosyt i brak. Albowiem mniej wazne,
ile mam; decydujqce, iile ma sgsiad. Keep
up with the Joneses! — jak moéwi amery-
kanskie porzekadlo, ,mie pozwdl sie wy-
przedzi¢c Kowalskim”. Skoro raz pozwole,
aby oceniano mnie po Stanie posiadania...
skoro raz sam siebie =zobacze jako
konsumenta i tylko konsumenta... rozkre-
cona spirala rywalizacji w prestizu zrobi
ze mnie, mimo czekdéw, polis, doméw, sa-
mochoddéw, ogrodéw, codziennego komfor-
tu i zabezpieczonej przysztodci — zneka-
nego biedaka, ktéry odmawia sobie krom-
ki chleba dla zakupienia nowego modelu
maszynki do strzyzenia trawy.

Jest to tym zalosniejsze, Ze wszyscy uga-
niajg sie za tym samym (jachtem, ba-
senem, idiotyczng cieplarniq): za§ rozpeta-
na machina masowej produkcji, dostarcza-
jge coraz taniej débr dotychcezas rzadkich,
nie przestaje istwarzaé | nowych potrzeb

Keen

e

Joneses!

i powiekszaé niepokoju i frustracji. To, co
moze naprawde wyroéznié czlowieka, umy-
ka poza widnokrgg pragnienia: po prostu
dlatego, ze autentyczna rzadko§é wynika
z ' jednostkowego wyboru, do ktérego
wszyscy ci ludzie jeszcze nie dorodli... albo
juz mnie sq zdolni, tak precyzyjnie (i niewi-
docznie) manipuluje nimi reklama, narzu-
cajgca gotowe i rzekomo oryginalne wzor-
ce gustow i postepowarni. Ambicja czlowie-
ka nie stuzy juz zaspokojeniu potrzeby,
Taczej potrzeba — zaspokojeniu ambicji.
Trzeba byé zbuntowanym nastolatkiem
albo rozkapryszonym milionerem, aby
machngé rekq na porzqdek i punktualnosé,
chodzi¢ w lachmanach i wielbié — albo
bawié sie... — wartoSciami, ktére sie sa-
memu wybralo. Dlatego tez postacie
WSZYSTKO W OGRODZIE (oprécz Jacka
i Rogera) tak bardzo sq do siebie podobne:
nic nie rézni Jenny od Luizy, Beryl i Cyn-
tii, mic Ryszarde od Chucka, Gilberta
i Perry’ego, chyba poczgtkowa mieSwiado-
mo$é wlasnego polozenia. Ale i oni réw-
niez musieli podobnie przezyé swoje pa-
ckudne wtajemniczenie.

Ostatecznie wiec pogon za tym, co rzadkie,
co podnosi 1 wyréznia — w spoleczenstwie
obfitosci wszystkich paradoksalnie wupo-
dabnia! Bohaterowie Albee’go mnie maja
2adnej swoistosci, zadnej konsystenciji. Pa-
ni Toothe jest Angielkq... ¢ poza tym sym-
bolem; co do reszty, moglaby pozamieniaé
sie imionami (podobnie jak willami, mysla-
mi i gustami). Zwlaszcza kobiety — odpo-
wiedzialne za konsumpcje rodzin, bardziej
wiec podatne spolecznemu wmdwieniu —
wydaja sie zupetnymi marionetkami. Sto-
wa spod ta$my, gesty standartowe, zna-
kéw szczegblnych zadnych. W catym tym
towarzystwie — przystojnym, zaznacza
Albee, petnym uroku i o milej powierz-
chownos$eci — nikt mie ma wiasnych kapry-
séw czy upodoban; cokolwiek pomysli albo

18 odczuje, zaraz poréwnuje wlasng idee czy



zachcianke z anonimowaq normag, uciele$nio-
ng przez sgsiadow: za kazdym chodzi jak-
by aniot-stréz, przypominajgcy, co ,sie”’
nosi, mysli, kupuje, posiada. Ludzie noszq
jakby w sobie spojrzenie sgsiadéw. Ale to
spojrzenie §lizga sie tylko po przedmio-
tach: mie zaglada nigdy do wnetrza. Albo-
wiem naprawde wcale sie ono nie liczy...
o ile w ogdle istnieje.

W Swiatku WSZYSTKO W OGRODZIE
panuje wiec absolutny konformizm. Jest to
jednak tylko konformizm konsumpcji,
,,Stopy 2yciowej”. Moralno$é zostata pozba-
wiona fundamentu: wszystko, co moze zo-
staé (gtosno czy cicho) rozgrzeszone przez
sgsiadéw, przestanie byé grzechem; takze
to, co zostanie zalecone, urodnie do rzedu
warto$ci. Nowi mieszczanie nie sq bynaj-
mniej purytanscy. Mozna powiedzieé¢, Ze
nie jest to bardzo oryginalne |spostrzeze-
nie. Od stu przeszio lat literatura nieznu-
Zenie pokazuje sile pienigdza, trawigcego,
niczym ztosliwy kwas, wszelkie normy mo-
ralne. Poczqtkowo pisarze bawili sie kon-
trastem miedzy prawdg a pozorem, kuch-
niq a fasadg. W koncu pozér znikngl, fasa-
da runela i pozostal... pozostal... mie, nie
wypade mi zdradzaé fabuly sztuki Albee’-
go. Jedno chciatbym wszakze podkreslic.
Mmnie to sie wydaje najciekawsze, ze we
WSZYSTKO W OGRODZIE spoteczny na-
cisk opréznil bohateréw nie tylko z regut
obyczajowych i moralnych, ale takze —
z jednostkowego erotyzmu, a wiec z cze-
go§, co wydaje sie najbardziej pierwotne
i niezbywalne. W tej niestychanie drasty-
cznej sztuce postacie sq paradoksalnie bez- X T Dus ik
plciowe. Mezczyini nie sq nawet zboczeni; i » L P
a kobiety takimi samymi automatami

w t6zku jak w salonie. Potrzeby ,,standin-
gu” zniszezyly nie tylko moralnosé, ale
takze pleé¢. Zostali ludzie pusci, wydrgzo-

ne chocholy, kiwajqce sie monotonnie na
jatowej ziemi, zapelnionej léniqcymi przed-
miotami. 16




EDWARD ALBEE urodzil si¢ 12 marca 1928 r.
w Waszyngtonie. Nalezy — obok Arthura Mil-
lera, Tennessee Williamsa i Thorntona Wilde-
ra — dc najbardziej znanych w Swiecie wsp6t-
czesnych amerykanskich pisarzy dramatycz-
nych. Zadebiutowat na scenie przed 11 laty. Je-
go dotychczasowy dorobek obejmuje cztery
sztuki pelnospektaklowe:

KTO SIE BOI WIRGINII WOOLF?
MALENKA ALICJA
CHWIEJNA ROWNOWAGA
BOX-MAO-BOX
cztery jednoaktéwki, z ktérych najbardziej zna-

ne sg:
OPOWIADANIE O ZOO
SMIERC BESSIE SMITH
oraz trzy adaptacje sceniczne — wérdd nich
WSZYSTKO W OGRODZIE

cena 5 3! eena
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Edward Albee

VVSZYSTKO
W OGRODZIE

(EVERYTHING IN THE GARDEN) *

O0OBSADA:

Ryszard
Jenny
Roger

Jack

Pani Toothe
Beryl

Luiza

Cyntia
Chuck
Gilbert

Perry

s T O~

Przektad: KAZIMIERZ PIOTROWSKI

Marek Walczewski

Fwa Lassek

Jacek S‘h’a MQa (student Il roku PWST)

Jan Nowicki

Mirostawa Dubrawska
Danuta Maksymowicz
Barbara Bosak
Margita Dukiet
Andrze] Buszewicz
Jerzy Binczycki

Jézet Wieczorek
/dzistaw Zazula
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REZYSERIA:

Jerzy Jarocki

SCENOGRAFIA :

Lidia Minticzi Jerzy Skarzynski

Asystent rezysera: MARGITA DUKIET
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DyreKtor Teatru: | P. GAWLIK B Kierownik literacki: JAN BLONSKI

Inspicjent

Sufler

Kostiumy wykonane pod klerunkiem
— prac. krawiecka damska
— prac. krawlecka mgska
Dekoracje

— pracownia stolarska

— pracownia malarska
Prace élusarskie

Peruki

Nakrycls glowy

Obuwle

Gi. elektryk

Akustyk

Brygadier sceny
Kierownik techniczny

Katarzyna Kwaéniewska
Danuta Priwsek

Stefania Zaleszczuk
Jozef Kania

Andrzej Skoé
Kazimierz Laskawski
Franciszek Migkina
Marian Zaleszczuhk
Halina Parderska
Sp-nia Pracy ,,Gromada"’
L. Policht

Eugeniusz Wandas
Janusz Skoé

Joézef Opolski

Adam Burnatowicx
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AFINZ

TEATRALNY.

Dobrze o nas méwiq

Przystano nam kilkanascie afiszé6w -teatral-
nych z Krakowa, ktore $wiadcza o wielkim
ozywieniu 1 urozmaiceniu miejscowego re-
pertuaru. [..] Juz to przyznaé trzeba [..] dy-
rektorowi teatru krakowskiego, Ze powierzo-
na swej pieczy instytucjg prowadzi z wielkg
starannoécia, a repertuar ma bogaty, wy-
tworny i doborowy.

SzczeSliwie pomyS$lang nowoscig w tych afi-
szach jest rodzaj gazetki wydrukowanej na
odwrotnej ich stronie. Pisemko to nosi tytul
»Afisz” 1 wychodzi 4razy tygodniowo w dnie
przedstawien teatralnych.

Prenumerata miesieczna wynosi 50 centéw
(2 z1), numer pojedynczy kosztuje 5 centéw
(6 gr.). Znajdujemy tam: wiadomo$ci miej-
scowe, recenzje teatralne, nowiny z teatréw
zagranicznych, korespondencje, kronike, fe-
lieton, rozmaito$ci, czasem troche polemiki,
na koniec platne ogloszenia, czyli jak je w
Galicji nazywaja, ihseraty. W felletonie na-
potkaliSmy wcale zajmujace artykuly, jak
np. ,Teatry w Pclsce”, przez K. Estreichera,
,Bogumil Dawison’, oraz ,Sprawozdanie ko-
misji konkursowej” o rozdaniu nagrdéd za
utwory sceniczne 1872 r.

Czyby ¢o§ podobnego u nas nie dalo sig¢ za-
prowadzié? Pobiezne takie wiadomoSci czy-
tajg sie bardzo przyjemnie podczas migdzy-
aktéw, a rozpowszechnienie tym sposobem
stosownie wybranych i umiejetnie ugrupo-
wanych wiadomoéci z dziedziny teatralnej,
mogloby dla sceny krajowej wielki przy-
niesé pozytek. Warto sprobowaé, zwlaszcza
7e i pod wzgledem materialnym przedsig-
biorstwo podobne oplaciloby sie sowicie.

Tygodnik Ilustrowany, Warszawa, 20 IV 1872,
nr 225 s 202

WYSTEPY:
SZTUKMISTRZA .
W R. 1780

W grudniu 1780 przebywal w Krakowie ,,Kunst-
spiler” Romoald. Za pozwoleniem magistratu

smial szczeScie” pokazywaé ,,wiele nowych me-

chanicznyeh sztuk 2z Kartami, jajami, ptakami
i innymi 2zyjacymi zwierz¢tami, z wielkg -pred-
koscia”. Niekt6re z tych sztuk wykonywane byly
przez Romoalda z zawiazanymi oczami. Program
wystepu byl bardzo urozmaicony. Po wystepach
mistrza ,,przyjdzie jedna francuska pani z trze-
ma dzieémi, ktére wiele pieknych i przedziwnych
sztuk pokazywaé beda z soba, jako to na po-
wietrzu skakaé beda przez stoly, lawy, ludzi”? -—
réwniez z ,,wielka predko$cia”., Zagadkowo brzmi
dalsza zapowiedZz tych popiséw: ,,powtére poka-
zowaé beda sami Zz soby, jakoby aktualne fon-
tanny pltynely”.

Trzecig cze§é programu wypelni ,,Konclibher, pie-
sek matly angielski, ktéry starszych i mlodszych
panéw znajdowatf i jakiego urzedu-i w jakich
sukniach poznawaé bedzie”.

Po kilku innych atrakejach na scene powréci
sam Romoaldo i ,,bedzie pokazywat nie widziane
jeszeze sztuki z ré6znymi spirytusami®.

Na zakonczenie mogli ujrzeé Krakowianie jesz&ze
komedie ,,Jurysta’prokurator bez mauk albo Ze-
psowane gOSpodarstwé_”\iolfaz balet dzieciecy.
Wreszcie proponowal »‘Romoaldo ‘swoje ustugi pe-
dagogiczne. Za odpowiednia oplata podejmowat
sie nauczyé kazdego chetnego w ciagu 2—3 go-
dzin swoich sztuk tak doskonale, ze je ,,umieé
bedzie predko i dobrze jak ja sam’,

Wg afisza.

POZYTKI Z MELODRAMY

Wystawienie melodramy ,Kré6l Alpbéw” [..]
istotrnie zachwycito naszq publiczno$é [..]
w wielu domach slysze ciggle Zyczenie, aze-
by jak najpredzej ta piekna sztuka mogla
znowu byé wystawiong [...] jest to bowiem
szczegblna bardzo sztuka w swoim rodzaju,
jakiej dawno réwnej nie widzieliémy, ze na-
ucza i bawi. Wielu mezéw ani razu jeszcze
nie bylo w ztym humorze od niedzieli, oba-
wiajge sie aby im zZonki nie przypomnialy
,Kréla Alpéw”. Proszony wiec jestem od
czutych i1 wdziecznych ich matzonek, abym
doradzit dyrekecji w mnajblizszym dniu po-
wtérzenie tej ulublonej sztuki.
A. W. P.

Gazeta Krakowska nr 85 z 29 III 1832, s. 316

KLASYCYZM
i ROMANTYZM

Pojutrze na benefis pani Borzyhskiej dana bedzie
nowa melodrama z francuskiego, p. Ducange, ulu-
bionego autora, pod napisem: ,,Testament ubogiej
kobiety”’. Znany z talentu swego p. Ducange, zaj-
mujacy dzi§ najpiekniejsze miejsce pomiedzy pi-
sarzami dramatycznymi, trzymajacy S§rodek po-
miedzy pedantyzmem klasyczno§ci i w coraz wigk-
szy niesmak wpadajacag romantycznofcia, wolny
od nudoty, jaksa jedna i druga szkola fanatycz-
nym trzymaniem si¢ swoich 2zasad koniecznie
sprawié musi — genialny Ducange w sztuce tej
polgczyé umial wszystko, co jest prawdziwie zaj-
mujacym i piegknym. Jest to, mOwie, poeta i ma-
larz, ktéry nie ulegajac niewolniczo zbytecznej
regularnodci klasykéw, zdala rzucit od siebie ra-
zacy koloryt zagorzalo§ci romantycznej, lecz co
w niej jest pigkne: ludzaca rozmaito§é — umie
zawsze pedzlem swoim pochwycié i wykonczyé.
,sTestament ubogiej kobiety’’ wszystkim podobaé
si¢ powinien, .

K. 8.

Gazeta Krakowska nr 36 z 14 II 1837, s. 144

1 PRIYIWOITA RIECZY OKAZAtOSCIA

W sobote dnia 29, na przedostatnie widowi-
sko tegorocznego kursu, wystawiona bedzie
z przyzwoitg rzeczy okazaloécig wielka me-
lodrama liryczna z chérami i prologiem, pod
napisem ,Egipcjanie i Hebrajczykowie”.
Prolog pod napisem ,Poslaniec piekla” wy-
stawiaé ma roézne zjawiska w pos$réd blyska-
wic i ogniéw. Pora pierwsza, pod napisem
»Dziewica Haranu” sklada sie z dwéch obra-
z6w, z ktérych drugi pod napisem ,Pokole-
nie Abrahama” ma byé okazalym.

Pora druga ma napis ,Przerwana uroczy-
stoéé”, drugi obraz tejze - w- -dwbch zmianach
dekoracji wystawia ,,Ob6z Faraona” i ,Stra-
§liwg ofiare”. Trzecia pora, wystawiajgca
tryumfalny powr6t Izaaka z placu boju, ma
napis ,Blogostawienstwo Jehowy’.

Gazeta Krakowska nr 96 z 27 IV 1837, s, 338

INTRYGA | PLOTKI PRZECIW TEATROWI
W R 1811

Rozpoczeto na nowo kampanie, ktoéra nie
ograniczala sie juz na dziennikarskich po-
lemikach, lecz chwycila sie skuteczniejszego
$rodka, plotki, dla ktore} grunt krakow-
ski jest tak sposobnym. Jedni agitowali
-przeciw obecnej dyrekcji z powodbéw roznic
politycznyech — polityka zaczela juz u nas
zagladaé za kulisy — 1 do tego stopnia po-
suneli wiare w latwowiernosé publicznosci,
iz chwycili si¢ tak drastycznego a zdawacby
sig¢ moglo niedorzecznego Srodka, jak roz-
glaszanie wie§ci, %Ze gmach teatralny sie
wali, ze kaizde przedstawienie moZna eplacié
zyciem; inni znéw przedstawiall scene kra-
kowska w najgorszym S§wietle, _odmawiaja,c
talentu pierwszorzednym nawef artystom,
a pod kazda ta plotka ukrywal sle jakis
kandydat na dyrektora lub Jaka$§ spoétka dy-
rektorialna, jednl bowiem i drugie zaczely
wyrastaé jak grzyby po deszczu, wcale nie
zniech¢ceni ciernista droga, przez ktora dy-
rekeja przechodzita. Stlowem, walka rozpo-
czela sie na calej linil, a ze byla systema-
tycznie zorganizowana,ze prowadzono ja we-
dlug z gory wytknietych wskazéwek, wiec
jesli nie zupelny, to przynajmniej czeSciowy
odnie§¢ musiala skutek. Publiczno§é do tea-
tru zaczela sie zraiaé, zapanowala ogélna
apatia; chciano wywolaé wojne miedzy pu-
blicznoécia a dyrekejg — lecz dyrekcja spo-
kojnym zachowaniem sle¢ wybuchowl jej za-
pobiegia. Z jednej strony stawiano zbyt wy-
géorowane zadanis, przychodzono do t{eairu
z naprzod powzieta mys$la krytykowania;
z drugiej ofiarowano fyle, lle na to pozwa-
laly okolicznoSei i warunki, w jakich scena
krakowska znajdowala sie wéwczas, a stan
kasy teatralne] spowodowal przerzedzenie
personalu i dymisje operetki od Nowego Ro-
ku. To znowu dale powbd do wrzawy; ci
sami, co weczoraj Jeszcze poteplali Offenba-

chiady, wySmiewali przedstawienie ,Napoju
milosnego”, co z najwiekszym zapalem i obu-
rzeniem udowadniali zbyteczno§é operetki,
zaczeli jej zalowaé. Posypaly si¢ na dyrek-
cje liczne zarzuty, Zze publiczno§é lekcewazy,
ze dba tylko o wlasny interes; wyciagnieto
nawet przed forum opinii publicznej sprawy
zakulisowe, ktore badz co badZ do sadu pu-
bliczno§ei wyksztalconej 1 inteligentnej zad-
na miara nie kwalifikuja sie¢ 1 nie powinny
byly opuszczaé muréw teatru. Slowem plot-
ka zakwitla bujnie na urodzajnym gruncie
krakowskim. W zarzutach tych 1 walce u
jednych byl system, u drugich mania kry-
tykowania, u innych bezmyslno§¢ i obawa,
aby nie uchodzi¢ za profana, u wszystkich
za§ przymiot owiec Panurga, tak u nas cze-
sty. Ze system by, nie ulega to zadnej wat-

pliwoSci; wiemy, ze pewien szeroki nader

plan stronniczych zapaséw w obronie ,za-
grozonego ducha mnarodowego” obejmowal
i ten miedzy innymi punkt, aby wszystkimi
silami staraé¢ sie obali¢c obecna dyrekcje;
nadchodzily szczegolowe instrukcje tej par-
tyzantki, 2 przyznaé¢ frzeba, Zze pewne drob-
ne pisemka instrukecje te wypelnialy z wiel-
ka gorliwoScia i zapalem, godnym lepszej
Sprawy.

A. Zalewski, Teatr krakowski w 1877/8 roku,
Krakow 1879, s. 5—8

Wonasym atize
przed 100 laty

Frou — Frou

P. Hoffmannowa w tej roli usprawie-
dliwita, przewyzszyta nawet oczekiwa-
nie. Takie epizody jak wybuch zazdro-
éci w akcie trzecim, chwila, kiedy
przed zgonem Zegna swego syna i sa-
ma chwila konania, czynityby zaszczyt
artystce najpierwszych teatréw. Trzpio-
towato$é jednak Frou - frou, owa bez-
myslna swoboda, jakkolwiek bardzo
dobrze oddana, mniej jednak o malen-
kq réznice dosiegaty idealu, jaki two-
rzymy sobie o tego rodzaju kobiecie.
O ile rola ta jest natezajqcq i z jakim
przejeciem oddala jg p. Hoffmannowa,
dowodem tego bylo wczoraj, 2e w chwi-
li, kiedy po niespodziewanym przyby-
ciu p. Sartoris do Wenecji, Frou-frou
mdleje, artystka dostala spazméw i nie
mogac dokornczyé ostatnich scen 4 aktu,
dopiero po uplywie jakiego$ czasu po-
jawila sie w 5 akcie. Z przyjemnodciq
zauwazyé mozemy, 2e i cato§¢ dramatu
rozwijala sie harmonijnie i gladko.
Nikt nie stanowil w ogélnym ustroju
przedstawienia falszywej nuty, chociaz
akcja nie szla tak razno, jak tego cha-
rakter sztuki wymaga.
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