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1- - I Ilość j Ilość L.p. I Data•"·. Tytur -· Kompozytor przed- . 
„„„. stawień widzów 

1. Premiera '20. 5. 1956 „Wiktoria i Jej Huzar" Paul Abraham 102 51.625 
2. „ 4. 10. 1956 „Wesoła Wdówka" Franz Lehar 165 92.169 
3. " 

.- • 30. 3. 1957 „Krysia Leśniczanka " Jerzy Jarno 112 67.857 
4. „ .. 28. 9. 1957 „Hrabina Marica" Imre Kalman 184 110.270 
5. „ :' ~·!„ 29. 3. 1958 „Kraina Uśmiechu" Franz Lehar 103 64.652 
6. „ '-= 30. 9. 1958 „Bal w Savoyu" Paul Abraham 204 122.093 
7. „ 

~ · 
30. 5. 1959 „Zemsta Nietoperza" Jan Strauss 133 86.196 

8. " 
16. 12. 1959 „Fajerwerk" Paul Burkhardt 180 100. 745 

9. 
" 

20. 8. 1960 „Zycie Paryskie" Jacques Offenbach 84 59.512 
10. 

. 
1. 12. 1960 „Sylva" Imre Kalman 154 101.383 ,, -

11. " 
• . 6. 4. 1961 „Niespokojne Szczęście" Jurij Siergiej Milutin 41 21.613 

12. 
" 

2. 9. 1961 „Rose Marie" Rudolf Friml 149 108.491 
13. 

" 
28. 2. 1962 „Cnotliwa Zuzanna" Jean Gilbert 193 124.207 

14. Praprem. 1. 9. 1962 „Dziękuję Ci Ewo" Stanisław Renz 253 180.639 
15. 

" 
27. 6. 1963 „Sinobrody" Jacques Offenbach 103 59.512 

16. Premiera 5. 11. 1963 „Serwus Piotruś" Gerd Natschinski 92 43.481 
17. " 

4. 1. 1964 „Can-Can" Cole Porter 162 95.309 
18. Praprem. 14. 11. 1964 „My Fair Lady" Frederick Loewe 284 176.876 
19. „ 27. 11. 1965 „Eksportowa Żona" Stanisław Rer:..z 273 174.053 
20. Premiera 12. 11. 1966 „Bal w Operze" Richard Heuberger 155 101.800 
21. 

" 
25. 5. 1967 „Gasparone" Carl Millocker 136 89.803 

22. " 
30. 12„ 1967 „Mam'zelle Nitouche" Herve 159 112.651 

23. " 
7. 9. 1968 „Wesoła Wojna" Jan Strauss 200 121.853 

24. " 
31. 12. 1968 „Panowie z Ogłoszenia" Stefan Rembowski 54 22.761 

25. Praprem. 7. 6. 1969 „Skrzydlaty Kochanek" Stanisław Renz 216 137.054 
26. Premiera 4. 4. 1970 „Hrabia Luxemburg" Franz Lehar 181 122.671 
27. " 

12. 11. 1970 „Dama od Maxima" Ryszard Sielicki 127 84.847 
28. " 

22. 5. 1971 „My chcemy tańczyć" Andrzej Pietrow 94 57.978 
29. 

. 29. 6. 1971 „Roxy" Edmund Borowski 37 17.519 
" 30. " 

9. 12. 1971 „Kraina Uśmiechu" Franz Lehar 
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FELIKS MARIA NOWOWIEJSKI 

WSZYSTKO O LEHARZE 
Zajrzyjmy niedyskretnie do pracowni kompozytora „Krainy uśmiechu". 

Obok „Wesołej wdówki" jedna z dwu najsławniejszych operetek Le
hara - powstała w wyniku eksperymentu twórczego. Oto w r. 192:3 
teatr wiedeński wystawil „Zloty kaftan· · mistrza. Libretto wykoncy
pował Wiktor Leon. Spektakl osiągnął bezmala setkę wykonań, ale 
cyfra choć imponująca jeszcze nie zadowoliła ambitnego kompozytora. 
Szukał błędów i znalazł je w budowie tekstu literackiego Jego prze
róbki podjęli się: Ludwik Herzcr i Fritz Liihner-Beda. Zważywszy 
że wątek Leona został zachowany - pracował nad librettem już cały 
kolektyw! Optymistyczny happy-end zastąpiono finałem z łezką . 
Nową premierę wyznaczono na 10 pażdziernika 1929 tym razem w ber

liń s kim Metropol-Theater. I bodajże nie znajdziemy dziś drugiej ope
retki. której omal każdy fragment muzyczny tak szeroko by s ię spopu
laryzował. Partyturze zawsze przyznawano bogactwo i płynność kanty
leny, nerw dramatyczny oraz świetną instrumentację. Zalety te łączą 
s ię w działanie, które nigdy nie chybiło efektu. 

Franz Lehar pochodzil z Komarna w dzisiejszej Czechosłowacji. 
Swiatlo dnia ujrzał w r. 18'70. Pono z koócem XIX wieku jeniec fran
cuski (Le Harde) uciekł z niewoli a wżeniwszy si<; w familię chłopów 
austriackich względnie w pewnym stopniu czeskich, osiadł na Morawach 
i stał się protoplastą rodu. Natomiast matka kompozytora Krystynn, 
już mocno zmadziaryzowana, władała tylko językiem węgierskim -
podobnie mały Lehar. 

Ojciec również mający _na imię F,ranz uczył się gry na różnych instru
mentach w którejś z orkiestr miejskich, następnie grał na waltorni 
w teatrze wiedeńskim i z kolei kapelmistrzował w wojsku. Syn Franz 
był pierwszym dzieckiem, w sumie przyszło na świat siedmioro w ro
dzinie Leharów. Ojciec postarał się o służbowe przeniesienie do Buda
pesztu, aby móc kształcić syna w gimnazjum. Następnie otaczał go czułą 
opieką w Pradze, gdzie młody Lehar ukol1czy konserwatorium. Znakomity 
Antoni Dworzak zainteresował si<; utalentowanym studentem. „Powieś 
skrzypce na gwożdziu - mawiał - i zajmij si<; wreszcie kompono
waniem" ... 

Z pierwszej posady w orkiestrze teatralnej w Barmen-Elberfeld, 
Franz-junior dość awanturniczo uciekł do wojskowego zespołu swego 
ojca, tym razem we Wiedniu. Następn ie sam kapelmajstrował w 25 pułku 
piechoty austriackiej w dzisiejszym Lucieńcu (Czechosłowacja). Tuta j 
komponował marsze, tańce i pieśni a nawet operę „Rodryga", która jed
nakże nie zrobiła kariery. Następnie · udał się do portu Pula (Jug(j!;!awi;i), 
gdzie dyrygował orkiestrą marynarki. Stworzył drugą operę, tym razem 
do libretta jakiegoś wilka morskiego, mianowicie rosyjską „Kukuszkę", 
w końcu przerobio ną na „Tatianę•·. Podczas wlócz.;;g po krajach sło
wiańskich monarchii austro-węgierskiej roznawał ich folklor (który 
wcale wyraziście rozbrzmi w muzyce póżniej3zych operetek). 

Z kol ei widzimy Lehara maszerującego na czele umundurowanych 
muzyków w Trieście i Budapeszcie (gdzie obj ął pracę po zmarłym ojcu) 
oraz w końcu znowu w Wiedniu. Tutaj wydarzyła s i~ historia dość ty
powa dla początkujących artystów. Lehar stara się o posadę kierownika 
koncertów popularnych, które w Poznaniu nazwalibyśmy „expresso
wymi". Zadyrygował pokazowo przed specjaln ie zebraną komisją jak 
s ię okazało fachowych ignorantów. Oferta Lehara zostaje bowiem od
rzucona! Autor „Balu w Operze" i w jednej osobie krytyk (ten sam 

STANISŁAW RENZ 

Dyrektor i kierownik artystyczny 



który nie poznał się także na geniuszu Brucknera) Ryszard Heuberger 
zdołał przekonać jury, że Lehar może nadawałby się do muzyki klasycz
nej (!), ale już o walcach nie ma pojęcia" ... 

Taki werdykt wydano o kompozytorze, który miał stać się niebawem 
królem muzyki lekkiej. Przypomina się rola wielkiego Beredoza pocie
szającego druzgotanych artystów: „Zbierajcie pilnie kamienie którymi 
bije Was krytyka - przydadzą s ię jako piedestał waszej sławy" ... 
A sława ta w wypadku Lehara rozpoczęła się w Wiedniu, \Vlaśnie od 
walca „Złoto i srebro". KC1mponowany był dla księżnej Metternich, która 
wydawała „bal zloty i srebrny". A i w dalszym życiorysie autora jego 
marzycielskie walczyki pomyślnie konkurować będą z najpopularniej
szymi tar'lcami Jana Straussa. · 

Pech na konkursie wyszedł jednak na zdrowie i skierowal Lehara już 
zdecydO\\·anie na drogę komponowania. Dopomógł przypadek. Kiedy Lehar 
dyrygował w Wiedniu orkiestrą pułkową, przygrywającą do zimowej 
ślizgawki - gdyż w ten sposób wypróbowywał utwory, pewna mlo
dziutka dziewczyna zachwyciła się tą muzyką. Jak się okazalo - córka 
dobrze ustosunkowanego librecisty i reżysera, już wspomnianego Wik
tora Leona. Spiewala swemu papie melodie „Kukuszki" i zainspirowała 
operetkę o słowackich „Druciarzach ''. Libretto napisał Leon specjalnie 
dla Lehara i przekonał nie bez olbrzymich trudności - dyrekcję teatru, 
która początkowo słyszeć nawet nie chciała o skromnym kapelmistrzu 
ze ślizgawki, debiutującym kompozytorze. 

Powodzenie „Druciarzy" (1902) umożliwiło autorowi odejście z armii. 
Sprowadził do Wiednia rodzinę. Operetka owa jednakże nie zawsze 
przynosiła Leharom szczęścia. Po sukcesie przed ce arzem Franz Josefem 
(gorąco ją oklaskującym) kompozytor uradowany powrócił do domu, aby 
podzielić się wiadomością z matką. Przejęła się nowiną i w dzies ięć 
minut już nie żyła. 

Po niektórych mniej ważnych opusach z kolei podbije teatry „Wesoła 
wdówka" (1905). Lehar jeździ z nią po całej Europie. Okres to kompo
zytora szczególnie płodny. Po „Wdówce" nastc:;puje „Hrabia Luxem
burg" w 1909, „Miłość cygańska" w 1910, „Ewa" w 1911. Czyli co rok 
prorok. 

Tantiemy zamienia Lehar na kamienicę w Wiedniu, na \\·illę w kąpie
lisku Ischl oraz na zameczek w Nussdorf (także w Austrii). Niektóre 
operetki mniej się udają, jak naprzykład „Królowa tanga" wciąż trawe
stowana albo „Nareszcie sama" przefasonowana w „Piękny jest świat". 

Dopiero po I wojnie powraca natchnienie. Kompozytor już wtedy wy
emigrował z mocno okrojonej i zbiedniałej Austrii, spodziewając się 
nowych triumfów w Berlinie. „Paganini", „Carewicz" (do libretta po
dług naszej Zapolskiej), „Fryderyka" no i dzisiejsza nasza „Kraina 
uśmiechu" stanowiąca operetkową analogię do orientalnej „Madame 
Butterfly". Puccini był zresztą osobistym przyjacielem Lehara. Ostatnią 
pracą, po której złamie on pióro, okazała się „Giuditta" (czyli Judyta). 

W okresie hitleryzmu kompozytor musiał paktować z reżimem ze 
względu na ukochaną żonę Zofię Paszkis, pochodzenia niearyjskiego. 
Ratował ją od .niechybnej śmierci . Po wojnie starał się o obywatelstwo 
szwajcarskie, następnie o węgierskie, ale bezskutecznie. 

Zrozpaczony po stracie żony w 1947 r. umiera rok później w Ischl. 
Miejsce twórczości zamieniono, jak to jest ogólnym zwyczajem -
w muzeum Lehara. Na 10-lecie śmierci postawiono w Ischl pomnik. 
W mowach sławiono autora „Krainy uśmiechu", który niefrasobliwą 
operetkę klasyczną wzbogacił o nowy ton szlachetnej melancholii i za
dumy. 

Feliks Maria Nowowiejski 

JERZY GOLFERT 
reżyser 

STEFAN JANASIK 
scenograf 

I.::_\::-;L\1I RZ. r~ ... rL rz-;.:·NsK I 

choreograf 



STRESZCZENIE LIBRETT A 

Akt I. Jesteśmy w salonie hrabiego Lichtenfelsa w Wiedniu z lat 
„Jego Apostolskiej Mości " cesarza Austrii. Schodzi się tu najwytwor
niejsza socjeta aby pogratulować hrabiance Lizie - jej zwyciqstwa 
w żawodach hippicznych. Kwiaty przynosi pięknej amazonce hrabia 
Gucio, szarmancki porucznik huzarów, uroczy bałamut, . zresztą o naj 
lepszych zamiarach w stosunku do Lizy. Ale oto służba wręcza jej nowy 
prezent, zdecydowanie egzotyczny - od chińskiego księcia Su-Czonga. 
Jest to szkatułka ze złotym posążkiem Buddy. Romantyczna Liza zaczyna 
marzyć o l~sięciu . To też gdy Gucio oświadcza się o jej rękę, zostaje 
z miejsca odpalony. Wnet przybywa do salonu Su-Czong we własnej 
osobie. Na jego ustach igra tajemniczy uśmiech Wschodu. Książe za
kochał się w Lizie, ale nie jest pewny wzajemności. Dopiero przy fili
żance herbaty nawiązują poważniejszy flirt. Cale towarzyst\VO mocno 
interesuje się Su-Czongiem, który potrafi barwnie opowiadać o ui·okach 
milości na Wschodzie. Nadchodzl sekretarz księcia, donosząc o jego 
nominacji na premiera Wysp Nefryckich. Stryj księcia, mandaryn Czang 
wzywa go do natychmiastowego powrotu. Nowa isytuacja dopinguje Lizę, 
która wyznaje księciu swoje budzące się uczucie. Oboje padają sobie 
w ramiona. Decyzja hrabianki jest szybka jak jej konie: uciec razem 
z ukochanym i prześnić czarowny sen w dalekich Chinach, kraju z bajki . 
Wszystko słyszy niemy świadek - Gucio ukryty za kotarą. 

Akt II. Scena przedstawia wnętrze pałacu mandaryna Czanga. Od
bywa się właśnie Rada Starszych. Mandaryn wyjawia prawdziwy cel 
dla którego przywołał Su z zagranicy. Otóż pragnąłby go ożenić. Ksią-~e 
odpowiada, że Liza jest jego ubóstwiarwm Kwiatem Lotosu, ale Czang 
nie przyjmuje do wiadomości faktu małżeństwa z Europejką. Tymczasem 
ona już mieszka w pałacu, gdzie nawet znalazła przyjaciółkę, siostrę 
księcia Mi, która pod jej wpływem trochę się emancypuje. Oto para
duje już w krótkim kostiumie do tenisa, pokazując zgrabne nogi Wpra
wia to w wściekłość - konserwatywnego mandaryna, który rozkazuje 
swojej bratanicy napowrót przywdziać staroświecki strój z magazynu 
mód pod pagodą. Naturalnie ku nieutulonemu żalowi dziewczęcia, Do 
pałacu zawitał niespokojny o los Lizy Gucio z Wiednia, przebrany za 
handlarza jedwabiu. Przystojny oficer wpadł w oko Mi. Pod jego wpły
wem serce małej Chinki topnieje jak wosk. Ale w pałacu dzieją się 
rzeczy poważniejsze. Więc Gucio dowiedział się od eunucha, że książę 
ma pojąć za żony jeszcze cztery dziewice chińskie, to znaczy że Liza bę
dzie dopiero piątą żoną. Taki jest plan mandaryna. Narazie nic nie zam.\ 
ca szczęścia Lizy i Księcia, który wprawdzie ulega jąc perswazji manda
ryna zgodził się poślubić owe cztery nowe damy, ale tylko formalni e, 
bowiem kocha wyłącznie Lizę. Na wszelki wypadek, aby jej nie drażnić, 
zataił projekt utworzenia haremu. Wyjawia to dopiero Gucio, namaw ia
jąc do opuszczenia pałacu. Liza do głębi wzburzona wypomina księciu jego 
wiarołomstwo. On decyduje się zatrzymać ją siłą na mocy starodawnego 
prawa chińskiego. Tymczasem z okazji uroczystości założenia księciu 
Su-Czong złotego kaftana rozpoczyna się w ielki bal, jaki wydaje Czang 
na cześć Kwiatu Lotosu, jak przypuszcza - już uzgodnione j piątej żo~y 
swego bratanka. 

ROMAN JANKOWIAK 
Dyrygent 

BARBARA BŁASZYK 
Kontrola tekstu 

KAZIMIERZ ANTKOWIAK BOGDAN HOFFMANN 
Kierownik chóru Dyrygent 

EDWARD REBELKA 
V-ce dy,·ektor 

HENRYK GWIZDAŁA JERZY HANDEL 
Korepetytor baletu Inspicjent 



Akt III. Apartamenty kobiece w pałacu. Bal jeszcze trwa. Liza roz
czarowana księciem, myśli już tylko jak uciec. Dobroduszna Mi, aczkol
wiek smutna na myśl o rozstaniu się z Lizą i... oficerem, pragnie 
im pomóc. Nadchodzi Gucio, w przebraniu eunucha. Na brzegu czeka łódź 
z przewoźnikiem. Mi otwiera drzwiczki zamaskowane tapetą - sekretne 
przejście do ogrodu i tędy wypuszcza Lizę oraz Gucia. Zbiegowie po 
chwili wracają. U wylotu stoi bowiem straż przewidującego księcia . 
Wtedy Mi wskazuje wyjście przez pagodę. Ale w drzwiach stanął sam 
Su-Czong. Mi błaga o litość biorąc wszystko na siebie. Liza prosi o uka 
vanie tylko siebie - podobnie Gucio. Chiński książę wielkodusznie prze
bacza i zezwala na wyjazd do Wiednia filozoficznie konkluaując: 

Każda gwiazda ma swoje miejsce na niebie, 
każdemu sercu wyznaczono czas cierpienia. 

W finale pozostaje na scenie już tylko Su-Czong z siostrą , która płacze . 
Książę uśmiecha się, w myśl starej chińskiej zasady: 

Uśmiech na ustach na dobre i złe 
Nikt nie odgadnie, że prawdy są dwie 
Inna dla siebie i dla świata 

Lecz obojętna twarz nie zdradzi , o nie. 
F.M.N. 

Janina Guttnerówna I rena Szulc-Kruk Jadwiga Kurzewska 

Danut a Re nzów na Ada Jarysz Barba ra Biskupska 

Elżbieta Powąską Aleksandra Rybacka 



Zofia Charłampowicz Maria Stochaj Maria Tomaszewska J e rzy Golfert Zdzisław Kaczkowski Marian Pokrzycki 

Jan Adamczyk Henryk Herdzin Aleksander Harbul Czesław Pręgowski Adam Raczkowski Aleksander Kordratiew 

Andrzej Wiza Aleksander Burandt Mieczysław Szymański Zygmunt Mariański Jan Rowiński Wladysław Mielcarek 



Libretto: L. Herzer i F. LOhner 

Hr. Ferdynand Lichtenfets 
generał 

Liza - jego córka 

Gustaw von Pottenstein 
porucznik huzarów 

Baronowa 

Ambasador francuski 

Jego żona 

Ambasador angielski 

Jego żona 

Ambasador rosyjski 

Jego żona 

Reżyseria: 

Jerzy Golfert 

Przygotowanie .solistów: 
Bogdan Hoffmann 

Inspicjent: 
Jerzy Bandel 

FRANCISZEK LEHAR 

JJ](raina 
/ , f (( 

usmtecnu 
Operetka romantyczna w ~ aktach 

Tekst polski: Krystyna Chudowolska 
Lech Terpiłowski 

Aleksander Kondratiew 
Adam Raczkowski 

Janina Guttne·równa 
Jadwiga Kurzewska 
Danuta Renzówna 
Maria Stochaj 
Irena Szulc-Kruk 

Jerzy Golfert 

O S O B Y: 

Fini 

Franzi 1 
~ przyjaciółki Liz·y 

Toni 

Vally I 
Zdzisław Kaczkowski 
Marian Pokrzycki 
Czesław PręgowiSki 

Książę Su-Czang 

-l Zofia Charłampowicz 
Maria Tomaszewska 

Andrzej Wiza 
Mieczysław Szymański Mi - ·jego siostra 

Maria Stochaj 
• • • 

Aleksander Kondratiew 
Tadeusz Dobrowolski 

Maria Tomaszewska 
Irena Tomaszewska 

Czesław Pręgowski 

Bogdan Kamiński 

Czang --' jego stryj 

Bożena Kujawska 

Scenografia: 
Stefan Janasik 

Fu-Li - sekretarz księcia 

Pi-Pi - eunuch 

Lokaj 

Kierownictwo muzyczne: 
Stanisław Rem; 

Dyryguje: 1 

Kazimierz Antkowiak 
Bogdan Hoffmann 
Roman Jankowicr'c 
,Stanisław Renz 

Kierownik chóru: 
Kazimierz Antkowiak 

Aleksandra Rybacka 
Barbara Pawlaczyk 

Elżbieta Powąska 

Teresa Szujder 
Teresa Pielatowska 

Genowefa Żłobińska 
Iwona Leska . 
Bożena Włodkowic 

Jan Adamczyk 
Aleksander Burandt 
Aleksander Harbul 
Henryk Herdzin 
M.ieczysław Szymański 

Andrzej Wiza 

Barbara Biskupska 
Ada Jarysz 
Teresa Pielatowska 
Elżbieta Powąska 

Aleksandra Rybacka 

Zygmunt Mariański 
Jan Rowiński 

Wacław Kędziora 

Edward Czekalski 

Władysław Mielcarek 
Wacław Kędziora 

Jerzy Bandel 

Choreografia: 
Kazimierz Milczyński 

Korepetytor baletu: 
Henryk Gwizdała 

Kontrola tekstu: 
Barbara Bla:1z11k 



„KRAINA UŚMIECHU" 

SCENY BALETOWE 

I Akt J. Strauss: Walc Cesarski 

R. FOLBRYCHT, D. LINKE, L. WILCZYŃSKA, L. TORZEW
SKA, B. Eckardt, J. Musiał, J. Jawor, B. Liczmańska, J. Nawro
tek, (E. Mstowska, M. Stachowiak, M. Stqżycka, E. Szajkowska, 
B. Włodkowic). 

CZ. MACIASZYK, K. MILCZYŃSKI 
F. żurkiewicz, B. Biegański, L. Fronczak, Z. Owczarzak. , 

Il Akt F. Lehar: Chińska suita baletowa 

1. Allegro non troppo 
R. FOLBRYCHT, L. TORZEWSKA (J. Nawrotek, B. Włod
kowic) 
F. Żurkiewicz, B. Biegari·sld, L. Fronczak, Z. Owczarzak. 

Allegretto moderato 
D. LINKE 
B. Eckardt, J. Musiał, E. Wożniak, K. Hclle, J. Jawor, B. Licz
mańska, J. Nawrotek, B. Włodkowic (E. Mstowska, M. St::i
chowiak, M. Stqżycka. E. Doba). 

3. Tempo di marcia 
B.GRZEGOREK,K.MILCZYŃSKI 

J. Musiał, Cz. MACIASZYK (Z. Owczarzak). 

4. Tempo di marcia vivace 
B. GRZEGOREK, D. LINKE 
B. Eckardt, J. Musiał, E. Woźniak, K. Helle, J. Jawor, B. Licz
mańska, J. Naw rotek, B. Włodkowic: (E. Mstowska, M. St::- 
chowiak, M. Stężycka, B. Doba). 

Kazimierz Milczyński Danuta Linke Czesław Maciaszyk 

Róża Folbrycht Bogdan Biegański Lidia Torzewska 

Bronisława Grzegorek Feliks żurkiewicz Lidia Wilczyńska 



Bożena Eckardt 

Bożena Włodkowic 

Krystyna Radowicz 
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Elżbieta Wożniak 

Zbigniew Owczarzak 

Lech Fronczak 

Irena Musiał Aleksandra Jelińska Ewa Mstowska Jolanta Nawrotek 

Ewa Andrzejczak Mirosława Stęłycka Jerzy Maćkowiak Mariola Stachowiak 

Bogumiła Liczmańska Jilogumiła Doba Elżbieta Szajkowska Irena Jawor 



Cho r C h 6 r 

B. P:iwlaczyk r. Kamińska J. L eska J . Tomaszewska 
w. Kędziora B. Kamiński s . Pucek R. Czekalski 

G. Żłobińska K. Wiśniewska K . Szydłowska T. Szujder T. Dobrowolski J. Kubiak B . Liczmański A. Nowicki 

B. Kujawska B. Skałbania M. Grzechowiak M. Simachow!cz W. Kubiak A. Storof uk M. Wojciechowski 



ZEŚPóŁ ORKIESTRY 

I skrzypce 

Paweł Lewicki 
(koncertmistrz) 

Felicjan Florkowski 
Jerzy Dołżyński 
Stanisław Gostyński 
Cecylia Biernacka 
Mirosław Zalewski 

II skrzypce 

Roman \Vojciechowski 
Jerzy Kuczyk 
Zygmunt Kurek 
\Vojciech Nawrotek 

Altówki 

Roman Gomułka 
\Vładysław Smoczyk 

\Violonczele 

Antoni Penc 
Roman Migaszewski 

Kontrabasy 

Marian Roszyk 
Józef Stolarz 

Flety 

Marian Ratajczak 
Janina Kamasa 

Oboje 

\Vojciech Urbański 
Józef Rochowiak 

Klarnety 

Alojzy Przewoźny 
Jerzy \Verbiński 

Fagoty 

Jerzy Kaźmierc~ak 
Aleksander Szofer 

Rogi 

Alfred Ciechański 
Alfred Jakubowski 
Stefan \Varchoł 
Józef Glazer 

Trąbki 

Zenon Karpiński 
Eugeniusz Pietrowski 
Zdzisław Heidrich 

Puzony 

Kazimierz Zielniewicz 
Zdzisław Sróda 
Stanisław Słowiński 

Tuba 

Mieczysław Jankiewicz 

Perkusja 

Aleksander Myszkowski 
Henryk Skrzypczak 

Harf a 

Mirosława Bednarz 

Fortepian 

Henryk Gwizdała 

Inspektor orkiestry: Jerzy Kaźmierczak 
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Bieżący repertuar 

Scena II aktu „My chcemy tańczyć" 
Ada Jarysz, Jerzy Golfert, Aleksandra Rybacka, Irena Szulc-Kruk, 

Janina Guttnerówna. 

\ Finał musicalu „My chcemy tańczyć" 
Czesław Maciaszyk, Róża Folbrycht, Kazimierz Milczyński oraz balet. 



Bieżący repertuar 

Scena z II aktu komedii muzycznej „Roxy" 
Jan Rowiński, Teresa Pielatowska, Irena Szulc-Kruk 

F'mnl 111 al<tu Irnmedii muzycznej ·~,rtoxr 
Aleksander Kondratiew, Irena Szulc-Kruk; Jan Rowiński, Teresa Pie
latowska, Zdzisław Kaczkowski, Jadwiga Kurzewska, Aleksander Harbul, 

Maria TQmaszews~a 
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TADEUSZ RATAJCZAK 
Kierownik techniczny 

DZIAŁ TECHNICZNY 

Brygadier sceny - Czesław Kujawa, stolarnia - Roman Wrzesiński, Jan Leśni
czak, pracownia krawiecka męska - Jan Furszpaniak, pracownia krawiecka daai
ska - Maria Szczepańska, modystka - Genowefa Niedziela, światto - Ryszgrd 
Lutomski, perukarnia - Ludwik Dudziak, obuwnik - Jan Błaszczak i Edmund 

Borowczyk, prace dekoracyjno-tapicerskie - Adam Matuszak. 

Kostiumy wykonano w pracowniach Operetki Poznańskiej 

Projekt okładki: Antoni Rzyski 
Zdjęcia do programu wykonała: Grażyna Wyszomirska 

Wydawca: Państwowa Operetka Poznańska 
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W przygotowaniu - Stanisław Renz „Dziękuj ę Ci Ewo" 

Maria Tomaszewska, Jan Rowiński, 
Aleksandra Rybacka 

w finale musicalu St. Renza „Dziękuję Ci Ewo" 

Irena Szulc-Kruk oraz chór męski 
w finale musicalu St. Renza „Dziękuję Ci Ewo" 
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