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ZRODLA TEATRU

Swawolne, radosne, pelne spiewu i wina pochody na
czes¢ Dionizosa, boga zywotnych sil natury — to po-
czqtki teatru greckiego, zrodlo teatru europejskiego.
Narodzit sig on w V wieku pne., wieku pelnego rozkwi-
tu atenskiej kultury i sztuki, na glebie nad podziw zyz-
nej i urodzajnej — na starych helleriskich wierzeniach,
zwanych mitami. Bogate w najrozmaitsze watki, niosq-
ce tragiczne dzieje ludzi, zagrozonych Losem, podda-
nych swiatu bogéw — kaprysnych i okrutnych, staly sie
tworzywem dla trzech wielkich tragikow greckich:
Aischylosa, Sofoklesa i Eurypidesa.
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AISCHYLOS Z ELEUZYS

Patriota i zolnierz, byl pierwszym z nich. Napisal 80
tragedii i dramatéw satyrowych; do naszych czasow
zachowalo sie 7 tragedii (trylogia ,,Oresteja”, w sklad
ktérej wchodzq: ,,Agamemnon", ,,Ofiarnice” i ,,Eume-
nidy", poza tym ,Blagalnice”, ,Prometeusz w oko-
wach”, ,,Siedmiu przeciw Tebom" i ,Persowie”). Po
Tespisie, ktory z choru — pierwotnego i podstawowego
elementu obchodéw ku czci Dionizosa — wyodrebnil
soliste — pierwszego aktora, Aischylos wzmocnii role
dialogu, wprowadzajqc aktora drugiego. Trzeci poja-
wia sie na scenie w tragediach Sofoklesa. Tragedie
Aischylosa najblizsze sq religijnemu ujeciu mitow. Stqd
majestatycznosé postaci bohateréw, wzniosfosc i pate-
tycznosé jezyka, stqd ksztalt calosci, przypominajgcy
uroczyste oratorium, prowadzone przez dwoch solistow.
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ODWIECZNE PRAWDY MITOW

Tragedie wielkich Grekéw grane sq stale w teatrach
calego swiata, zas przekazane w nich tresci zapladnia-
ly przez wieki wyobrainie poetéw, pisarzy, dramatur-
gow. Albowiem prawdy zawarte w mitach — to prawdy
odwieczne. Wspdlczesni odczytywali je jednoznacznia:
rzeczywistos¢ tragedii, gdzie wspolistnieli ze sobg lu-
dzie i bogowie, gdzie losy czlowieka wyznaczaly prawa
boskie, wszelkie wynikajqce stqd konsekwencje — to
byla ich religia, ich wiara, #rédlo praw i nakazéw. Dzi-
siejszemu widzowi odkrywa sig inny obszar tej rzeczywi-
stosci — spotyka w niej czlowieka w sytuacji ostatecznej,
kraficowej, w sytuacji, ktéra ukazujgc najwyzszej miary
tragizm — stawia najwyzszej miary pytania, niesmier-
telne dylematy, okreslajqce sens jego bytu, istnienia.
Szuka wiec prawdy o ludzkich namietnosciach, kon-
konfliktach, racjach moralnych i etycznych...

W prastarym micie o nieszczesnym domie Atrydéw, na-
znaczonym przez los szeregiem morderstw i zabdjstw,
ktéry stal sie kanwq ,,Orestei”’, pokazal Aischylos tra-
gizm czlowieka zmuszonego nakazem boga do spelnie-
nia okrutnego czynu — zamordowania wilasnej matki.
Takie pojecie tragizmu odbiega od dzisiejszego jego
rozumienia — warunkowalo je bowiem istnienie nad-
rzednej wobec czlowieka istoty, wyrok ktérej stanowil
jedynq, najwyiszq i ostateczng miare jego czynow.
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Odniesienia te nie majq dzisiaj dla nas zadnego zna-
czenia, a jednak los Orestesa nie jest nam obojetny.
Ale widzimy go inaczej. Jest dla nas czlowiekiem, kto-
ry posiadl swiadomosé swego czynu i ktéry czyn ten
sam probuje osqdzi¢, absolutnie niezaleznie od tego,
ze rzecz sig stala z woli i rozkazu boga. | wlasnie ten
osqd, osqd ludzki — nie boski — stanowi¢ moze dla nas
jedyng prawde. Moze byé ona niezwykle trudna,wrecz
niemozliwa do ostatecznego, jednoznacznego sformu-
lowania (jak to jest zresztg w ,,Orestei’’, gdzie za wing
Orestesa i za jego uniewinnieniem pada réwna ilosc
gloséw), poszukiwanie jej jednak zawsze naleie¢ po-
winno do czlowieka. W momencie, gdy zostanie on
uwolniony od stanowienia o slusznosci swych dokonan,
od etycznych problemoéw i watpliwosci — straci swoj
jednostkowy, indywidualny wymiar. Tragiczny w swych
sprzecznosciach — straci swe czlowieczenstwo w sytu-
acji, gdy odebrana mu zostaje mozliwosé i koniecznosc
ostatecznych rozstrzygnigc.

Tak odczytana ,,Oresteja’* staje sie rzeczg o dagzeniu
do samodzielnej weryfikacji wlasnych czynéw, o naro-
dzinach moralnego samosqdu — sumienia. Orestes,
wqtpige w swe prawo do spelnienia okrutnej zemsty
watpi tym samym w stusznosé wyrokow boskich -
tworzy wiec nowoczesngq, laickg perspektywg na wlasng
historie i tradycje.
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ANDRZEJ FALKIEWICZ
MIT ORESTESA | ELEKTRY !

(fragmenty)

(...) Treé¢ podania jest prosta. Agamemnon, krél Argosy.
zwyciezca spod Troi, po diugoletniej nieobecnosci powro-
cit do rodzinnego domu, do iony Klitaimestry i ukochanych
dzieci, Elektry i Orestesa. Ten powrét nie byl szczgsliwy. Od
dawna czekala nan $miertelna pulapka, jakg zastawila je-
go wlasna zona wespél z kochankiem, Aigistem; Agamem-
non zostal zamordowany.

Malego Orestesa, niewygodnego swiadka zbrodni i pra-
wego dziedzica tronu, w miescie juz wtedy nie bylo; wedlug
jednych — z rgk Aigista uratowala go sama matka, wedlug
innych — uczynila to siostra, jeszcze inni twierdzq, ie Ore-
stes zawdziecza zycie piastunce. W miescie pozostala bez-
silna, nienawidzgca matki Elektra. i

Po pewnym czasie Orestes jui jako dorosly meiczyzna,
powrécil. Zgodnie z wolg bogéw, wespél z Elektrq dokonal
straszliwej zemsty. Réiny u rozmaitych autoréw byt ich
udzial w zbrodni. Bezsporne jest tylko jedno: matke zamor-
dowal Orestes... (...) Zdaniem Aischylosa, osaczona Klitaime-
stra w ostatniej chwili obnaiyla przed synem piers. Byl to

! Analiza motywow dzialania bohaterow ,,Orestei” dokonana przez Falkie-
wicza nie we wszystkich momentach zgedna jest z nasza interpretacja
(np. inaczej widzimy postaé Elektry, adaptacja tekstu spowodowala tez
pewne zmiany w proporcjach sylwetki Orestesa). Poniewaz jgdnak glow-
na mysl eseju bliska jest naszemu spojrzeniu, cylujemy niektére jego
fragmenty.

¥ S AL AT O LEREY V.V Y U Y . Y.V SV, UV PR V. VaVinra. "R

B Bl e E B CIE +C R

R ER R R R E e

Ba'a’e’'AFadalsalslalavals'aliBa'ala ' ata'alfa'a'ald 4'8' R4 21 a0 s AN'S & AMMS'S & AA4A VIS 8'4 818 TS,

oczywiscie, jak si¢ domyslamy, patetyczny gest gotowosci
na $mieré. Ale moie sizlo takie o delikatne przypomnienie
synowi dawnych funkcji macierzyniskich, albo o wywolanie
odrobiny tej zwyczajnej, meskiej czulosci, ktéra uniemozliwi
zabéjstwo. Kaidy z tych motywéw mégl byé wystarczajgcy,
by reka mordercy si¢ zawahala. Lecz Orestes kierowal sig
w tej chwili innymi prawami. Uderzyl... To wszystko; tak zo-
stala dokonana najdrastyczniejsza zbrodnia antyczinej lite-
ratury. oy .

Najciekawsze w calej tej sprawie — i wiasnie tutaj zaczy-
na sie¢ problem — sq duchowe sylwetki obojga mordercow.
Bardzo trudno np. zrozumieé uczucia syna — matkobéjcy;
stosunkowo latwiej przenies¢ uczucia takie, owg nienawisc,
na coérke... i

Wydaje sie niekiedy, ze motyw zemsty w dzialaniu Elektry
byl czynnikiem wtérnym. Czynnikiem pierwszym bylo libi-
d o: typowe ,,cérczyne’ uczucia w stosunku do matki i prze-
:noiny pociqg do osoby ojca. (...) Oto slowa Elektry u Aischy-
osa:

Co méwié, wylewajqc obiaty ialobne na mogile? Jak medli¢ sie, jak
uczcié¢ ojca? Czyi moge rzec: ,Lubemu malionkowi w darze kochajqca
posyla iona...?"

Komentarz Freuda jest tu chyba zbyteczny. W dzialaniu
Elektry przewaiajq momenty popedowe. (...) Orestes mordu-
jqc swq matke, postqpil wbrew naturalnej sklonnosci, wbhrew
wrodzonym popedom. Jego czyn byl trudniejszy — i (...) dla
nas niezrozumialy. (..) Bo trzeba to jasno powiedzieé: to,
co nas razi w przypadku Orestesa, to nie sam fakt — slusz-
nej w pojeciach Grekéw — zemsty, nie sama zbrodnia, lecz
jejantyphysis; owo , wbrew naturze".

(...) Orestes — wolnos¢ i Elektra — uzaleinienie; préba
moralnego samostanowienia i etyczny determinizm, tluma-
czq;y sig bez reszty w kategoriach biologicznych, seksual-
nych.

(..) Pytanie — gdybysmy pytanie takie chcieli stawiaé —
mogloby brzmieé nastepujgco: W jakim stopniu czlowiek
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podlega determinizmom Elektry, a w jakim jest za swe czyny
odpowiedzialny — odpowiedzialnoiciq Orestesa, w jakim
stopniu moie (lub nie moie) sie oprze¢ wplywom niezalei-
nych od niego sil, ktére ksztaltujg jego postepowanie: nie-
stety, nikt jeszcze nie dal na to pytanie odpowiedzi jedno-
znacznej, a wszelkie proby tego rodzaju koniczyly sie $miesz-
nie. -

(...) ,Oresteja" Aischylosa... Zamiast wielu pustych slow
o wielkosci autora, jakie sig zwyklo przy tej okazji wypowia-
da¢, ogranicze si¢ do zacytowania jednej sceny z dramatu
»Agamemnon", sceny rozmowy Klitaimestry z Chérem po za-
béjstwie meia:

(Fragmenty)

Klitaimestra

Chor

Prébujesz mnie zastraszy¢ niby
bialoglowe
nierozumng. Nie drgnelo serce moje:

Glosno
rzec moge, co-¢ samemu wiadomo — i nie dbam,
czy chwalisz mnie, czy ganisz: oto

Agamemnon,
moj malionek, padl trupem od ciosu tej reki,
ciosu sprawiedliwego. Tak jest a nie inaczej
.. jam dumna z czynu

(%)

Panie moj!

Ach, sromotnie dwusieczny miecz
powalil cie na loie krwawe.
Zony cie dlon powalila zdradg.

Klitaimestra

Chor

Wiec powiadasz, ze $mieré ta — to
dzielo mych rqk?
To nieprawda, to klam.
Nie krolowa przed tobq stanela - to on,
Znikqd pomocy, rady...
to 6w demon, co zbrodniq napelnia ten dom
.. wzigl iony oblicze.

Daremnie my$l szuka wyjscia z matni..,
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Zdumiewajgca jest ta niekonsekwencja Klitaimestry, to nag-
te zalamanie sig¢ butnej morderczyni, to niespodziane wa-
lenie winy na ,,demona. Na poczqtku bohaterka czuje sie
wlolnu i wdumna z czynu"; w tym miejscu naleialoby przyw-
torzy¢ tym, ktorzy odkrywajq rzeczy oczywiste, i stwierdzic,
ie Alsghylos byl ateiskim demokratq, ze chociaiby z tej ra-
cji pq]ecie wolnosci nie bylo mu obce. A potem trzeba by
doda¢, ie Aischylos byl takie pitagorejczykiem. Pitagorej-
czycy méwili: ,Nie przestepuj drgika wagi”, tzn. zachowaj
umiar. Nie obce im bylo pojecie sophrosyne, owej cno-
ty umiaru i powsciggliwosci, ktéra nie pozwalaia udzielaé
zbyt jasnych odpowiedzi na niejasne pytania.

Pytanie Klitaimestry — owo: gdzie kofcze sie ja, jako
wolpq wpla, a zaczyna sig ,,demon’ — nie zostalo w twér-
czosci A_ls_chylosu ostatecznie rozstrzygnigte. Podejrzewam,
Ze ta ,,niejasnosc’ czy tez ,powierzchownosé" autora swiad-
czy o bardzo glebokim umysle.

Zadanie Orestesa jest w ,,Orestei* wyjgtkowo trudne. Spra-
Wy poruszone w dramacie ,,Agamemnon" rzutujq na drugq
czgic trqugu. »Ofiarnice”, Do mitycznej sytuacji bohatera,
ktory powiadomiony przez wyrocznie o koniecznoici pom-
szczenia Smierci ojca, musial rozstrzygaé pomiedzy narzu-
conym obowiqzkiem a wiezami krwi, zabraniajgcymi pod-
nies¢ reke przeciwko wlasnej matce — u Aischylosa dolgcza
si¢ Jeszcze racja Klitaimestry.

'Proszq sobie wyobrazi¢ matke, ktérej zabito ukochang
corke (Ago_memnon ofiarowal cérke, Ifigenie, Artemidzie);
prosze sobie wyobrazi¢ ione, ktérej mqi po dziesigcioletniej
me'ol_:ecnoﬁci wraca do domu z kochankg (Agamemnon po-
wrécit z trojanskq brankg, Kasandrq); ilez tu dla morder-
czyni okolicznosici lagodzqcych! A trzeba jeszcze dodaé, ie
bohaterka Aischylosa jest kochajgcq matkg, wobec ktorej
syn ma dozgonny dlug wdzigcznosci; to ona wlaénie urato-
walg malego Orestesa od $mierci z rgk Aigista, Czy moina
sobie wyobrazi¢ zalosniejszq sytuacje ,miciciela™?
| c62? Takim wyroczniom trzeba byé poslusznym?

A gdybym nawet nie byl — musze to uczynié...
Wszystko zgodnie ku temu prze: rozkazy boga,

wielki smutek zalobny mojego rodzica,
i to, iem z ojcowizny sromotnie wyzuty...
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Rozpaczliwe przekonywanie siebie — i wreszcie decyzja

" czynu, To wielki majstersztyk Aischylosa: czyn jest identyczny

z wyrocznig (bo jeszcze nie moie byé inny), lecz w trakcie
sztuki zmienily sie calkowicie motywy jego dokonania: za-
miast religijnego obowiqzku ,,pomocy zmarlemu”, ktérego
dopelnienia pilnowatl delficki Apollo, ,obowigzku®, ktory
wobec racji Klitaimestry jest co najmniej watpliwy, na
pierwszym miejscu pojawi sig fakt, ,,zem z ojcowizny sromot-
nie wyzuty”, Ja nie wiem, na ile bohater tej pobudce wierzy,
a na ile siebie oszukuje. Wiem tylko, ze niewiele mu juz po-
moze apollinskie kath arsis — rozgrzeszenie, jakie ,,spra-
wiedliwemu' matkobéjcy ofiarowywaly Delfy. Tu trzeba
wszystko rozstrzygngé samemu i za wszystko samemu odpo-
wiadac.

Sumienie ludzkie, podporzgqdkowane dotychczas catkowi-
cie woli bogow, staje sig faktem autonomicznym.

Wiasnie tutaj znajduje sige klucz do odczytania ostatniej
czesci trylogii, dramatu ,,Eumenidy”. Ta sztuka nie zawsze,
moim zdaniem, byla rozumiana wlasciwie. Gubiono sie
w roztrzgsaniach teologicznych i okolicznosciach ubocznych.
Podkreslano — niestusznie — ,,naiwng" teofanie dramatu
i powrot do konwencji archaicznej (w ,,Eumenidach” dzia-
lajg Erynie, pojawia si¢ Apollo i Atena). Bo o co tu idzie?
Orestes, o dokonaniu zbrodni, zwraca si¢ o pomoc do
Apollina, lecz ten jest bezsilny wobec wyrzutow sumienia —
Erynii. Sprawa zostaje skierowana przed trybunal ludzki, ale
i ten nie jest jej w stanie rozstrzygngc. | oto zjawia sie Ate-
na, bogini mgdrosci i intelektu, ktéra oddaje swéj glos za
mordercq. Apollo, milczgc, oddala sie. Orestes odchodzi
wolny.

Wydaje sig, e autor zobiektywizowal tutaj po prostu to, co
w sztuce poprzedniej dzialo sie w swiadomosci bohatera.
W osobie Apollina skupil ,,swigte” motywy matkobdjstwa,
w Eryniach — bunt sumienia wobec tych motywéw. Glos
Ateny-maqdrosci wskazuje na sposob podjecia decyzji przez
samego Orestesa, wskazuje na swiadomosé i rozum wlasny.

Ciekawym potwierdzeniem powyiszych uwag jest w utwo-
rze Aischylosa sprawa Elektry. Chcg zwroci¢ uwage
na pewien fakt w ,,Ofiarnicach"”, zgola niesamowity: Elektra,
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osoba tak waina w organiimie tej tragedii, osoba najbar-
dzie] zainteresowana przebiegiem jej akcji, gdzies od po-
lowy utworu znika z dlalogu (moie nawet ze sceny) zupelnie.
Probowano to wyjusmc (np. profesor Srebrny w komentarzu
do ,,Orestei") znamienym dla autora brakiem swobody
w posfugiwaniu sie trzecim aktorem. Trudno w to uwierzyé,
bowiem w wielu miejscach dramatu milczenie Elektry wska-
zywaloby na nieporadnosci w technice drugiego aktora, co
jest maloprawdopodobne. | wreszcie jak wytlumaczyé dziw-
ny przypadek tragedii ,,Eumenidy", w ktérej Elektry w ogéle za-
brakio? Zgédimy sie: w utworze Aischylosa Elektra zostala
skazana na banicje, jest nieobecna, lecz przyczyny jej nie-
obecnosci nie sq natury formalnej. Tkwiq glebiej.

W momencie decyzji Orestesa znikajg (lub slabng) wszy-
stkie czynniki determinujgce: bohater watpi o wszechmocy bo-
gow, kwestionuje slusznos¢ samej wyroczni, stara sie od niej
uwolni¢, a gdy to okaie si¢ niemoiliwe, pod ,boskie" argu-
menty Apollina podlozy swoje argumenty wlasne. W takim
tez momencie znika poduszczajgca go do zemsty Elektra —
osoba, ktéra w organiimie mitu reprezentuje dzialanie po-
pedowe. Autor czyni wiec wszystko, co w danej sy-
tuacji historycznej bylo mozliwe, by decyzje
bohatera uczyni¢ jak najbardziej wolnq: czyni wszystko, by
bohater okreslil siebie sam. Wyobraiam sobie te trylogie,
konsekwentng do konca: Orestes jest jedynakiem; podusz-
czajqcej go siostry (i wspolniczki zbrodni) zabraklo; ,,wyro-
kéw boiych' takie jui zabraklo; jest jakas niewyraina ko-
niecznos¢ pomszczenia $mierci ojca, ale nawet ona przesta-
fa juz byé motorem dzialania. Pozostala tylke przemoina
chec dokonania czynu, jakies veto wobec malej moralnosci
bezdusmych mnqsozercow — i ogromna rozterka... Nie wiem,
czy zwrécono jui uwage na uderzajgce podoblenstwo
Aischylowego Orestesa do Hamleta; wydaje mi sig, ze sta-
nowczo nie docenilismy jeszcze tego bohatera ,Ofiarnic" —
to jest najpoteiniejsza postac antycznej tragedii.
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Klitaimestra
Kasandra

Elektra

Atena

Przodownica Chéru

Chér Kobiet

Orestes
Agamemnon
Aigist
Apollo

Przodownik Chéru

Chér Starcéw

Sufler:
Janina Jarocka
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OSOBY:

ASYSTENT REZYSERA:
Marcin A. Idzinski

KRYSTYNA HORODYNSKA
TEOFILA ZAGLOBIANKA

BARBARA DEJMEK-KOWALSKA

WELA LAM
EWA-MARIA HESSE
w w *

- * *

# - *

* * *
ZBIGNIEW SZCZAPINSKI
JERZY SMYK
MARIAN DROZDOWSKI
LUDWIK PACZYNSKI

MARCIN A. IDZINSKI
STEFAN BUCZEK

JAN MILOWSKI
ALEKSANDER GAWRONSKI

* * L
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PROMETEUSZ:

Latwo temu, co z dala od niewoli stoi,
nieszczesliwego rada pouczaé, przestroga...
Jam wszystko, co si¢ potem stalo, naprzéd wiedzial,
Zbladzilem, bom chcial zblgdzié, zaprzeczaé

nie mysle;
Pomoc niosge $miertelnym, sam popadlem w nedze.
Jenom si¢ nie spodziewal, ze taka mie straszna
dotknie kara, ze na tym tu szczycie odludnym
schngé bede, do wysokiej przygwezdzony turni...
nad mg dzisiejszg plakaé przestancie niedola!
Znijdzcie na ziem, bym rzckl wam o losach,

co przyjda,
byscie wszystko poznaly — do samego konca.
Uczyncie to, uczyncie! Z tym, co cierpi ninie,
dzielcie trudy! Nieszcze$cie wedruje po Swiecie,
gdzie chce, dzi§ tego, jutro owego nawiedzi...

Aischylos
,,Prometeusz w okowach"”
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Muzyczne instrumenty greckie: aulosy, kithara, harfa, lira
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ANDRZE] BANACH
TRAGEDIA GRECKA

czlowiek wyidealizowany
(fragmenty)

Twércq teatru greckiego bylo panstwo niewielkie, czyli
miasto. Jedno i to samo slowo okreslalo te dwa organizmy.
Panstwo, zarazem strainik religii, dostarczalo wspéinej roz-
rywki swym obywatelom, gdyz Grek chetnie przebywal w to-
warzystwie. Przedstawienie tragedii i komedii nawet, bylo
swigtem panstwowym, jednoczqcym raz jeszcze wszystkich
jego czionkow. Zapraszano tei chetnie cudzoziemcéw, aby
im pokaza¢ kulture i cywilizacje kraju. Tragedia w poczqt-
kach wiodla sie z obrzedu, w tresci opowiadala o wspélnej
przesziosci, w formie byla wspolzawodnictwem najlepszych.

Teatr zdqzal do stalosci, ale odbywal sie tylko pare razy
w roku. Swieto nie moze byé codziennie. Trzeba bylo zlgczyc
ze dwadziescia tysiecy ludzi, oderwaé ich od zajec, zaprosi¢
w jedno miejsce, skupi¢ w jedng mysl ich obce sobie mysli.

Siedzibq teatru moglo byé poczqtkowo kaide miejsce,
z ktérego mieszkaricy calego miasta oglqda¢ mogli razem
duie widowisko. Ustréj byl demokratyczny, kaidy mial prawo
slysze¢ i widzie¢ dobrze. Do tego celu nadawalo sig najle-
piej naturalne zbocze wigérza, u ktérego stép plaska po-
wierzchnia pomiesci¢ mogla chér i aktoréw. (...) Potem za-
czeto budowac teatry stale na tych samych podmiejskich
wzgérkach, przynoszqc tawy drewniane albo wyl(uwojqc
miejsca w skale. Siedzenia otaczaly sceng i orkiestrg nie
catkowicie, tylko pétkoliscie, aby umoiliwi¢ oglqdanie akto-
row z przodu, a przynajmniej z boku.

Tragedia grecka byla tragediq kosmiczng w znaczeniu
doslownym, czyli w sensie udzialu calego istniejgcego dla
Grekow $wiata w heroicznych zmaganiach. (...) Swiat sztuki,
swiat bogow i ludzi jest jeden i niepodzielny.
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Przedstawienie rozpoczynalo si¢ o wschodzie slonca, kon-
czylo z zachodem i trwalo w sumie zwykle kilka dni. Drama-
turg, ktory tworzyl dzielo dla takiego teatru, wigczat realng
pore dnia w swojq tragedig. (...) Teatr byl réwnoczesnie
konkursem poetyckim, przeglgdem tancéw, popisem muzy-
cznym i wokalnym, a zarazem odswigtnym miejscem spotka-
nia calego miasta i zaproszonych gosci.

Przedstawienie kilkudniowe, skladajgce sie z utworéw
wspolzawodniczqgcych poetow albo z trylogii utworéw tego
samego autora, wymagalo réinego rodzaju przerw. Byly
wiec antrakty naturalne, wypelnione wypoczynkiem, jedze-
niem, odwiedzaniem wzajemnym. Przerwy estetyczne nato-
miast, w granicach tego samego utworu, byly krotkie i chor
pozostawal bezustannie na scenie reprezentujgc jednosé
akcji.

Tekst tragedii nie mial takiego znaczenia, jakie my mu
przypisujemy, czytajgc sobie po cichu ,,Antygone” lub ,,Edy-
pa”. Temat i rozwiqzanie wqtku byly wszystkim znane, gdyi
poeci czerpali z mitow, z Homera albo ze wspélczesnosci
Tres¢ tragedii nie byla nigdy calkiem nowa, stanowila ro-
dzaj libretta, tym chetniej stluchanego, im czesciej sie pow-
tarzal. Réwniez w budowie tragedii wainiejsze bylo pigkne
wprowadzenie idei nii nawiqzanie intrygi. Tekst opowiadal
raczej, niz odkrywal.

Wobec takiej prostoty tresci tym wigkszqg wartosé przywiq-
zywano do ksztaltu utworéw. Staroiytni tez uznawali zasade,
ie niewaina jest anegdota, ale forma jej opowiedzenia. Po-
czqwszy wigec od wyboru, a nawet stworzenia slow, ai do
zgrabnej budowy calej tragedii, poeta musial dba¢ o wyk-
wint w kaidym szczegéle, by zwycieiyé. Slowa musialy byé
pigkne przede wszystkim diwigkiem; kaida gloska byla ele-
mentem ukladu rytmiki i metryki, a nawet melodii wiersza.
Wymawiano jq ze stosownym naciskiem, w wymierzonej diu-
gosci, w tonacji wlasciwej. Chetnie sluchano sléw wspania-
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lych, teatralnych, diwiekonasladowczych, choéby nawet wy-
myslonych przez autora. Skandowany wiersz byl deklamowa-
ny, nawet wyspiewany.

Aktorzy dzielili si¢ miedzy chér i aktorow wlasci-
wych. Zmieniali oni w czasie przerw swe maski, aby
gra¢ roine role. Aktor byl slabo widoczny z oddali, ale
glos jego, dzieki znakomitej akustyce i odpowiednio zbudo-
wanej masce, slyszano z najdalszych miejsc. (...) Twarz za-
krywala maska, dla ekspresji zostawala wiec reszta ciala.
Byla ona w kostiumie kontrastowym lub jaskrawym dobrze
widzialna. Diatego aktor opanowaé musial znakomicie
sztuke mimu, pantomimy i tanca. Niezmienna maska, ktérg
aktor przywdziewal z poczqtkiem, a skladal po skonczeniu
przedstawienia, zachecala do stworzenia typu bez peknieé,
bohatera, ktérego tylko los zniszczyé moie. Dla publicznosci
maska stanowila najlepszy srodek informacji o przeznacze-
niu aktora. Kostiumy byly malo zréinicowane, nieliczni akto-
rzy zmieniali role, musieli przedstawiaé nieobecne na sce-
nie kobiety. Trzewik wysoki, czyli koturn, przywracal propor-
cje ciala, zachwiang przez naloienie maski wydluiajgcej
glowe. Kostium teatralny nie réinit si¢ wiele od strojéow mu
wspélczesnych. Stroje komponowano barwne i zywe, czesto
ze wzorami. Byly to efekty symboliczne, zwlaszcza w kolo-
rach, sluiqce informacji, a tym samym latwemu rozpoznaniu
roli aktoréw, ich wieku oraz plei.

U stop amfiteatru znajdowala sie okrqgla powierzchnia,
zwana ,orchestrg”, na ktérej swobodnie poruszal sie chor.
Za czasow Sofoklesa i Aischylosa calosé przedstawienia roz-
grywala sie w tym miejscu. Péiniej poza orchestrg, naprzeciw
srodkowych miejsc widowni, zbudowano nieszerokie, prosto-
katne podwyiszenie, na ktérym pokazywali sie artysci. To miej-
sce nazywano ,proskenion'. W glebi znajdowala sie fasada
budynku z pieknymi kolumnami, o wyglqdzie swigtyni czy
patacu. Ten budynek to ,scena” (skene, tj. buda). Front je-
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go mial zwykle troje drzwi, przez ktére aktorzy wchodzili
i wychodzili. Przez otwory te moina tei bylo wygodnie wy-
toczy¢ malq platforme dla pokazania zabitego za scenq ty-
rana. Dekoracja byla zwiezta. Byla malo potrzebna, skoro
lokalizacja konfliktu oraz jego uwiarygodnienie historyczne
nie mialy znaczenia. Rekwizytow bylo wigcej, gdyz uzupel-
nialy one aktoréw, ,graly’” na scenie, dalekie od dekoracji
jako ozdoby czy srodka budzenia nastroju. Krél nosit korone
i po tym go poznawano: poza teatrem nikt w Atenach kré-
la nie widzial. Herakles mial maczuge, Apollo trzymal fuk
i strzaly. Poslugiwano sig¢ dosé¢ bogatq maszyneriq. (...) Byla
wiec zapadnia dla duchéw i zjaw, zuraw dla porywania
ze sceny przedmiotéw i machina do fabrykowania grzmotow.
(...) Przede wszystkim zas bylo napowietrzne urzqdzenie
z platformq, na ktérej zjawial sig bég, czyli deus ex machi-
na. Wszystkie te pomysly kryl w sobie budynek za proske-
nionem z bocznymi przybudéowkami.

Spiew i muzyka byly zasadq tragedii, nie jej ozdobgq. Ar-
tysci i chér poruszali si@ w powainym, monumentalnym ryt-
mie, niosqcym trwoge, a poiniej ukojenie. Zgodnie z ideq
tragedii, zgodnie z miejscem teatru otwartym i ogromnym,
piesn byla prosta i patetyczna, bez liryzmu.

Taniec, nie oddzielony od pieéni, stanowil jeden ze spo-
sobéw poruszania sie chéru, a nawet aktorow. Tragedia
byla widowiskiem rytmiczno-muzycznym,

Tragedia grecka nie wymagala duiej pracy reiysera czy
inscenizatora. Stalos¢ sceny, niewielka ilosé¢ aktoréw, kon-
wencjonalne uiycie maszyn, przejrzystos¢ idei teatru ogra-
niczala dzialalnosé reizyserskq do spraw technicznych. Mqdry
aktor byl sam dla siebie reiyserem. Tematy konfliktéw tra-
gedil klasycznych byly niezmiernie proste: spor intuicyjnego
prawa z pisanym, obowiqzku rodowego 1z panstwowym,
uczucia erotycznego z rodzinnym. Nieskomplikowana byla
ideologia i jasny cel wychowawczy panstwowego przedsta-
wienia. W swiecie panuje nienaruszalny porzqdek, kosmos
oparty jest na hierarchii ludzi, bogow i przeznaczenia. Czlo-
wiek, ktéry chce zapomnie¢ o swej doli, czlowiek, ktory chce
by¢ szczesliwy, czy nawet tylko dobry jak bég, siega po bo-
skie uprawnienia. Bohater, ktéry chce wbrew prawom wpro-
wadzic wlasny, prywatny lad, narusza porzqdek swiata. Dla-
tego katastrofa jego jest dramatem kosmicznym.
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Aktor tragiczny
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Eschylos w zwierciadle
anegdoty i karykatury.

(...) Starozytni czuli, ze byl to poela z BozZej
taski, natchniony. Opowiadali wiec, ze gdy jako
wyrostek, pilnujgc winnicy ojca, usngt w nocy
w polu, stangt przy nim Dionizos i kazal mu na-
pisaé tragedie. Nastepnego dnia zabrat sie do
spelnienia rozkazu, i prébujge z wielkaq latwosciq,
jak sam opowiadat, go spelnil. W innej formie
wyrazano tq mysl w ten sposib, Ze pisywal po
pijanemu i dlatego wszystkie jego tragedie pelne
sq Dionizosa. Wytykana mu, Ze on pierwszy
wprowadzit na scene¢ ludzi pijanych, bo co sam
robil, to przypisywatl i bohaterom. A sam pisywal
po pijanemu. Dlatego Sofokles mu zarzucal: Ty,
Eschylosie, choé nawet piszesz jak potrzeba, to
nie czynisz tego z $windomosciq”. Te samq ane-
gdote powtarza za Kallistensem autor ,Pochwaty
Demostenesa” w ten $poséb, Ze pisywal wykole-
jony i rozgrzany winem, a Plutarch objasnia tg
wersje pordwnaniem z miloseiq, bo i upicie si¢
i zakochanie czyniq ludzi gorgqcymi, wesolymi,
rozlewnymi; tacy ludzie majq sklonnosé do obelg
i do skladania rymow. Jest to charakterystyke.
odpowiedniejsza moze np. dla Archilocha, ale i
Eschylos ma co§ z tego ducha dionizyjskiej gwal-
townosci.

szturkajge Tona z Chios, rzekl: ,,\Widzisz, co zna-
czy Céwiczenie? Uderzony milezy, widzowie krzy-

czq”.

Swiadomosé, Ze prymitywizm czy archaicznodé
sztuki podnosi jej urok, przebija z nastepujgcej
anegdoty: Delfijezycy zaprosili go do konkursu
na pean, Nagrodzili jednak utwdr niejakiego
Tynnichosa. On, poréwnujqe swoje dzielo z dzie-
lem zwyciezcy, powiedzial, Zze doznaje podobnego
wrazenia, jak przy poréownywaniu starofwieckich
posqgéw z nowemi: ,,Tamte, choé prosto wykona-
ne, uchodzq za boskie, te budzq podziw misterng
robotq, ale nie majq stawy boskosci”,

Wreszcie poczucie wlasnej warto$ci i nieSmier-
telno$ci maluje anegdota: Ponidstszy raz nie-
stusznqg kleske w konkursie dramatycznym,
o$wiadezyl, Ze powierza swe tragedie czasowi, bo
wie, Ze otrzyma naleing zaplate,

Wobec tych poinych wymystéw (nieznanych
jeszcze Arystofanesowi i innym komediopisa-
rzom) ma szczegolniejszq uwage zasluguje ane-
gdota miodszego rowiesnika Eschylosa, poety
Tona z Chios, Swiadczqcea, jak tragik cenit drugi
wspélezynnik  tworczosci, Ccwiczenie, sztuke:
wPrzypatrywat sie Eschylos ma igrzyskach ist-
mijskich walce pie$ciarzy. Gdy przy ciosie, za-
danym jednemu, widzowie krzykneli, poeta,
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A wiec geniusz natchniony, ale i opanowany
artysta, milo$nik staro$wieckos$ci jako rzeczy do-
stojniejszej od efektownej mody, ale ¢ nowator,
odwolujgcy sie do gustu przyszlych wiekow —
oto odbicie Eschylosa w anegdocie, Karykature
jego zrobit w ,Zabach” z r. 404 genialny komik,
posiadajgey, jak zobaczymy, mimo calej prze-
pasei rodzajéw literackich wiele ryséw wspol-
nych z Eschylosem, a przypisywal jg przedstawi-
cielowi modernizmu, Eurypidesowi, W karyka-
turze Eurypidesa przedstawia sie Eschylos jako
wielki milczek i wielki krzykaez, jako artysta
zbyt gonigey za efektami wzrokowemi i stucho-
wemi. Maniera jego jest w parodiach doskonale
podchwycona.

GRZEGORZ SINKO
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ARYSTOFANES
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CHOR:

O Swigte Muzy! Wy, Zeusowe céry,
Przybqgdzciez teraz, by zobaczyé, ktéry
Mocniejszy w gebie z obu zapas$nikéw!
Bo oto sie zaczyna Wielki B6j Jezykéw!

EURYPIDES:

Mdéwi¢ o sobie samym — na ostatku bede,
Wpierw jego oszukanstwa na jaw wydobede.
Muydlqc oczy naiwnym widzom staro§wieckim,

Co nic — préez sztuk Frynicha — nie widzieli dzieckiem,

Wprowadzal zasloniete po czolo osoby,

Ktére siedzqe na scenie milczaly jak groby,
Tragiczne kukly, podczas gdy chér jak majety
Wywodzit jednostajne, bezbrzezne lamenty...
Kiedy za$§ zbyl milczeniem dramatu polowe,
Wéwezas rzucal stéw pare, wielkosei wolowej,
Brwistych i napuszonych, istny pomiot smoczy,
Ktérych nikt nie rozumial..,

(...) Zem za§ wprowadzil Zycie powszednie na scene,
Tym surowszq widz o mnie mégl wydaé ocene,
Bo wiedzial, o czym mowie. Jam po zaobloczu
Nie bujal ni bajdami nie mydlilem oczu

O rycerzach, o zlotem kapiqcych wierzchowceach.

AISCHYLOS:

Co mi kazalo milezeé, to wicieklo§é, ze ten tu

Smie ze mnq i§¢ o lepsze — nie brak argumentdéw,

(...) Jacyz obywatele jemu sie¢ dostali

W spadku po mnie? Sam pomy$l! Mocni, roéli, dzielni,
Nie lazegi, jak dzisiaj, ni lgarze bezczelni.

Calym ich zyciem byly puklerze, zbroice,

Kity, lénigce szyszaki i nagolennice...

DIONIZOS:

Cézes zrobil, by tego ducha w nich obudzié?
Powiedz, miast sie unosi¢ gniewem bez potrzeby,

AISCHYLOS;

Napisatem tragedie ,Wyprawa na Teby”,

Ktéra moglta kazdego do boju zapalié.

(...) Nustepnie — napisalem tragedie ,,Persowie”,
Gdziem wystawil zwycieskie salaminiskie dzielo.
Jam nie splamil si¢ Fedrq ani Stenebojq.

Jam nie przedstawial niewiast, ogarnietych szatem...

EURYPIDES:

Bo$ nie zaznal miloéci!

AISCHYLOS:

I zaznaé nie cheiatem!

Podniosta my$l w podniostym wyraza sie slowie.
Zresztq — dostojniej winni méwié pétbogowie;
Lecz to wszystko — ty§ zepsul,
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A to w jaki sposéb?

AISCHYLOS:

Bos w tachmanach na scenie krélom kazat chodzié

i jeczeé¢ zaloSliwie.
EURYPIDES: )

Aby rzecz calq zbadaé po porzqdku,

Rozbiér dramatéw zaczne od poczqtku:

W prologach wiladnie 6w mqz znamienity

Osiagnagl bowiem 1iejasnosci szczyty.

(...) Powiedz najsamprzéd prolog ,Orestei”.

AISCHYLOS:
(recytuje)
,Hermesie, strozu zmartych, co inasz sprawy
Ojca w swej pieczy, okaz si¢ laskawy!
Przyjezdzam do dom, wrécony tej ziemi..."
(Eurypides daje mu rekq znak, aby przerwatl)
DIONIZOS:
Juz sie zdqzyles doszukaé usterek?
EURYPIDES:
Oho! I wielu!
DIONIZOS:
W trzech linijkach?
EURYPIDES:
Széreg
Skaz ma tu kazda.
..Nad grobem ojca Orestes to rzecze?
AISCHYLOS:
Tak.
EURYPIDES:
Ladng nad nim roztoczyl wige piecz¢
Hermes, jezeli zostal on zgladzony
Podstepnie, skrycie, rekq wlasnej zZony..
AISCHYLOS:
Nie swego ojca mysli tu Orestes.
Chce rzec: ,Hermesie, ty, co strézem jestes
Zmartych, a funkcje te przejqtes w spadku
Po swoim ojcu, Zeusie...

EURYPIDES:
W tym wypadku
Blad to tym wiekszy: bo jesli ten urzqd
Dostal po ojcu...
DIONIZOS: ,
(wpada mu w stowo)
: ..to cmentarnych strozow
Robisz z nich obu — tych, co sig¢ na trupie
Lubiq oblawiad!
AISCHYLOS:
Uwazam za glupie
Twoje koncepty!
DIONIZOS:
Dalszy cigg recytuj!
(do Eurypidesa)
A ty mu pilnie usterki wychwytuj!
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AISCHYLOS:
»Wolam, nad grobem twym, ojcze, pochylon:
»Ustysz, wystuchaj...” - - .- . Bt

EURYPIDES:
»Uslysz, wystuchaj”: dwa. stowa — sens jeden!
AISCHYLOS:
Przemawia bowiem do umarlych, ktéorzy
Nie slyszq, nim si¢ trzykroé nie powtorzy.
Lecz i ty powiedz swe prologi!
Z pomocq boskq rozbije na drzazgi
Wszystkie prologi twoje — butelczyng!
EURYPIDES: :
Ty? Butelczyng?
AISCHYLOS:
Tak! I to — jedyng!
Kazdy twdéj prolog tak sie rozpoczyna,
ze ,,butelezyna”, ,$ciezyna”, ,lozina”
Wierszowi twemu w sam raz odpowiada.
EURYPIDES:
»Aigyptos — jako slyszalem na $wiecie —
Wraz z pieédziesieciu synami przez sine
Fale zeglujqe...”
AISCHYLOS:
e zgubit butelezyne.
DIONIZOS:
Skaqd butelczyna tutaj? Co on plecie? - - -
Mow jeszcze, abym zbadal rzecz powtérnie.
EURYPIDES:
wDionis, gdy plgsal przez Parnasu turnie,
W blasku pochodni, edzian w sukienczyne
Z jeleniej skory...”
AISCHYLOS:
... zgubil butelczyne.
DIONIZOS:
Znowusmy butlqg dostali po glowie!
EURYPIDES: : !
Nic tu nie wskora! Bo zaraz mu powiem
Prolog, gdzie zadnej nie przypnie butelki.
(recytuje)
oKtz z ludzi dopiql szczesliwosci wszelkiej?
Ow, rodem znaczny, lichq ma chatyne;
Ten, krwi nikczemnej...”
AISCHYLOS:
« 2gubil butelczyne.
DIONIZOS:
Czym predzej zwinmy zagle, Eurypidzie!
Bo z tej butelki burza na nas idzie.
EURYPIDES: y
Zostaw! Zobaczysz, jak mu przytre rogéw!
(recytuje)
»Olimpu wladea gdy Lede poslubit...”
DIONIZOS:
Zle! Tu on doda: ,,Butelczyne zgubit”.
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Znowu — jak na biede!

Kierownik techniczny
Gléwny elektryk
Elektroakustyk
Brygadier sceny

Kier. prac, krawieckiej
Kier. prac. stolarskiej
Kier. prac. malarskiej

Modelator
Tapicer
Farbiarka

Jézef Karbowiak
Stanistaw Jeziorski

Jan Laskowski
Stanistaw Kawalec

Jan Marciniak

Jan Swiderski
Franciszek Pigtek
Tadeusz GoSciniak
Wiadystaw Teodorowicz
Apolonia KuZmicka

STALE DNI GRANIA

KOSZALIN
PIATEK — GODZ, 18
* SLUPSK

PIATEK, SOBOTA, NIEDZIELA — GODZ, 19

PRZEDSPRZEDAZ BILETOW

KOSZALIN: Dziat Organizacji Widowni codziennie (z wy-
jatkiem niedziel i poniedzialkéw) w godz. 13—14, kasa te-
atru w dniach przedstawien na godzine przed spektaklem

oraz kasy ,Orbisu” w godz. 10—17, tel. 37-57, 24-64

SEUPSK: Kasa teatru codziennie z wyjgtkiem niedziel i po-
niedzialkéw godz. 11—I13 oraz w dniach przedstawien na

godzine przed spektaklem

ZAMOWIENIA NA BILETY
KOSZALIN

Dzial Organizacji Widowni tel. 20-58
Kierownik dzialu — Ditta Lokuciewska
Organizator widowni — Henryk Koska

SLUPSK:

Kasa teatru tel. 52-85
Kierownik sceny i organizator widowni
Jadwiga Subocz

Druk programu: Koszalifiskie Zaklady Graficzne

Zam. D-232 310371 1500 G-2



Cena 2,— zi

BIEZACE PRZEDSTAWIENIA

Stanislaw K. Stopczyk
SLEONECZNY KRA]

Robert Thomas
PULAPKA NA SAMOTNEGO MEZCZYZNE

Antoni Cwojdzinski
OBRONA GENOW

Aleksander Fredro
PAN JOWIALSKI

Tadeusz Rézewicz
GRUPA LAOKOONA

Agnieszka Osiecka
NIECH-NO TYLKO ZAKWITNA JABLONIE

Carlo Gozzi
KROL JELONEK

Aischylos
QO-RESTEEA

W PRZYGOTOWANIU:

Jean Genet
POKOJOWKI



