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Zycie po amerykansku

Ludzie z tego samego srodowiska, np.
Sredniozamoznego, obracajg sie stale w tym sa-
mym gronie 0s0b majgcych w przyblizeniu ta-
kg samg stope zyciows, aspiracje i zaintereso-
wania. Zyciem towarzyskim rzadza niepisane
prawidla, regulujgc, z kim nalezy, a z kim nie
nalezy sie przyjazni¢, z kim mozna sie spoty-
kac¢ tylko w pracy, a kogo nalezy zaprosi¢ do
domu, kto moze by¢ czwarty do brydza. Wply-
wa Lo z kolel na wybdr sasiedziwa przy osiedla-
niu sie, na zabiegi o eztonkostwo klubow i sto-
warzyszen o celach towarzysko-spolecznych, Im
wyzsze przy itvm mniemanie o wiasnej pozycji
spoliecznej, tym wiecej snobizméw.

Przy wynajmie mieszkania czyv przy
ubieganiu si¢ o kupno domku nie wystarczy
znaleZz¢ odpowiedni obieki i posiadaé¢ pienigdze.
Trzeba wypehmié kwestionariusz zawierajgey
pytania o zarobki, miejsce pracy, stanowisko,
poprzednie adresv i nazwiska wlascicieli do-
mow, u kiorych sie mieszkalo, o to, jakiej mar-
ki jest samochéd i ¢zy ma sie konto bankowe.
Chodzi przede wszystkim o zabezpieczenie in-
teresow finansowych wynajmujacego czy sprze-
dajacego. Ale nie tylko o to. Za tg procedurg
kryje sie miejednokroinie przemyslany system
dobierania lokatorow w eleganckich dzielnicach
1 sgsiadow w osiedlach podmiejskich. Doboér
moze by¢ tvlko finansowy, ale czesto bywa dy-
skryminujacy z uwagi na pochodzenie, i to nie
tvlko w stosunku do Murzynow.

Wiadystaw B. Pawlak,
Zycie po amerykansku,
Warszawa 1970 r.



Sytuacja materialna ludnosci
— mit a rzeczywistos¢

Jaskrawe dysproporcje w zakresie spo-
zycia sg zjawiskiem, ktérym przepojona jest ca-
ia amerykanska struktura klasowa. Ekskluzyw-
ne zycie prywatne 1 komfortowe mieszkania
stanowia przywilej zamoznych. Marka samo-
chodu, ktorym sie jezdzi, jest dos¢ Scistym
wskaznikiem przynalezno$ei do klasy spotecz-
nej. Kosztowny woz sportowy kupuje sie wte-
dy, gdy zwyczajny samochod nie wystarczy juz
do nadania sobie odpowiedniego prestizu. Bef-
sztyk stanowi normalny positek ludzi o wyz-
szym dochodzie, sznycel siekany odlamu lud-
nosci o nizszym dochodzie. Diuzsze zycie jest
zarezerwowane dla ludzi bogatych, ktéorym pie-
nigdze zapewniajg ochrone przed niektérymi
chorobami i lepszg na ogoél opieke lekarsky.
Wreszcie wyzsze wyksztatcenie uzyskane w
najlepszych uczelniach przediuza mozliwosc¢
korzystania z bogactwa na dalsze pokolenia,
podczas gdy u ludzi ubogich znaczne talenty
i twércza inicjatywa marnujg sie nie wyko-
rzystane.

Podstawowym gospodarczym faktem
zyciowym dla wiekszosci ludnosci jest niepew-
nos$é jutra. Jest to naturalnym nastepstwem bra-
ku oszczednosci do uplynnienia. Oszczednosci
na czarng godzine znacznej wiekszosci oséb o
matym i $rednim dochodzie nie przewyzszajg
kilkumiesiecznego uposazenia.

Gabriel Kolko,

Bogactwo i wtadza w Ameryce,
‘Warszawa, 1967 r.

Marketing personality
— osobowoé¢ na sprzedaz

Marketing personality, jesli méwié w
idealnym uproszezeniu, bedzie to typ czlowie-
ka, kléry upatruje wskaznik wartoéei swej oso-
by w jej rynkowej cenie, i stad perfekcjonizm
jego poleza na dgzeniu do uzyskania ceny mak-
symalnej. Rynek pelni wiec funkcje jazni od-
zwierciedlonej; jego wahania wyrazajg jakby
przybor lub ubytek uznania swiata dla naszej
osoby, wywolany jej rzeczywistym wzrostem
lub zastojem; jego drgnienia odezuwane s3 ja-
ko drgnienia opinii oséb, z ktorych zdaniem li-
czymy sie w najwyzszym stopniu; jest to se-
dzia naszych cnét lub bledow, nieprzekupne,
obiektywne sumienie, znajace lepiej od nas sa-
mych nasza rzeczywistg wartoéé i ustalajace ja
przy pomocy spolecznie sprawdzalnych mierni-
kéw. . Przy tym nastawieniu czlowiek éw —
pisze Fromm z cichg rozpaczg — dosSwiadcza
siebie jako rzecz majgecg zyskac jak majlep-
szg cene. Nie doswiadcza samego siebie jako
istoty wyposazonej w rosnorodne, warte roz-
woju zdolnosci; zdolnosSci nie zwiekszajgce ce-
ny, nie sluzgce zadaniu skutecznej sprzedazy,
staja mu sie obce. Jego odczucie samego siebie
nie plynie z czynnosci stworzenia, ktére kocha
i mysli, lecz z pozycji uzaleinionej ostatecznie
od sumy dolarow. Poczucie wlasnej wartosci za-
lezy od powodzenia, o miernikach ustalonych
zgodnie ze spoleczng konwencjg, od aktu po-
mys$lnej sprzedazy, moznosci osiggniecia zna-
cznej nadwyzki nad ceng, notowang przy star-
cie. Jego cialo, umyst i daznosci traktowane s3g
jako kapital, a zyciowe zadanie polega na do-
konaniu korzysinej inwestyeji, na osiagnieciu
pokaznego zysku. Wartodci przyjazni, zyczliwo-
sci, taktu tracg samodzielne znaczenie, prze-



ksztalcaja sie w rodzaj opakowania, podnoszg-
cego cene 0soby na spolecznej gieldzie. Poczu-
cie wartosci waha sie wraz z ceng — jesli cena
rosnie, on sam wiecej wart, jesli spada, on
sam topnieje w swych oczach. Warto$¢ osobo-
wosci zostaje wiec uzalezniona od czynnikow
zewnetrznych, od kapryséow rynku, rozstrzyga-
jacego o wartosci oséb i towardéw. Oto sposob.
w ktérym cziowiek ten widzi samego siebie —
nie jako pelna istote, ktéra kocha, nienawidzi,
wyznaje przekonania, przezywa zwgtpienia, lecz
jako abstrakcje, wyobcowang z caloéci swej na-
tury, pelnigeg funkcje w spolecznym systemie,
opartym na pulsowaniu kapitalistycznego ryn-
ku.”
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Spoleczenstwo amerykanskie oddaje
sie z zapalem wspélzawodnictwu w zdobywa-
niu dobr i walory okazane w tym wspélzawod-
nictwie stajg sie podstawg ogdlnej reputacji.
Skutkiem i symbolem rozporzadzania tymi wa-
lorami, dowodem~szczegdlne] dzielnosci wspol-
zawodnika jest pienigdz. Wystawna konsump-
cja jest tedy czym$ w rodzaju noszenia orde-
row, chodzenia w kolpaku, to znaczy publicz-
nym okazywaniem S$wiadectw swej dzielnosci.
Kolejne warstwy tej spoleczmej piramidy bo-
gactwa majg swoje wlasne, przestrzegame zbio-
rowo zasady przyzwoito$ci regulujgce rodzaj,
ilos¢ i sposob konsumpcji okreslonych débr i
zasady te cigzg ze znaczng silg na umysltowosci
i zachowaniu sie sklasyfikowanych hierarchi-
cznie konsumentéw zardéwno w czasie publicz-
nych wystepow, jak i w glebinach zycia pry-
watnego. Miedzy ceng przedmiotu a samopoczu-
ciem wilasciciela istniejg wiec zwigzki glebokiej,
dwustronnej natury, polegajace na wzajemnym
uzyczaniu sobie dostojenstwa. Dostojenstwa
czlowieka wyraza sie we wladaniu potegg pie-
nigdza, dostojenstwo przedmiotu w koszcie ply-
ngcym ze zbytkownego narzutu, nie majgcego
zadnego zwiazku z uzytecznoicig, a ustalajace-
go przynalezno$é¢ przedmiotu do kregu zycia
jak mnajbardziej przyzwoitych i odpowiedzial-
nych finansowo ludzi, ktérych obyczaje prze-
niknigte sg zasada honorowej rozrzutnosci, pa-
nujaca na szezytach hierarchii. Owe obyczaje
uszeregowanych kregéw zamoznosei ksztaltujg
nie tylko konsumpcje, lecz i kategorie moralne,
zmyst pigkna i obraz czlowieka wszystkich ob-
jetych wspélzawodnictwem obywateli konsu-
mentow.

Jan Strzelecki, Niepokoje
omerykanskie, Warszawa 1962 1
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(Everything in the Garden)
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Krytycy o sztuce
Wszystko w ogrodzie”

Albee zawsze byl materialisty 1 widad
porwal go temat podjety przez Coopera: wszy-
scy jesteSmy prostytutkami, pachotkami Ma-
mony, 1 konformistami. Bohaterowie dramatu
to Jenny i Richard — klasyczne, mieszezanskie
matzenstwo, zyjace w wiecznej niepewnosci, w
obawie o dzien jutrzejrzv zvjacy ponad stan,
zeby moc pozwolié sobie na whisky z soda
i utrzymac¢ swojg pozyeje w stalej konkurenciji
z inmymi. Gdy pojawia sie demoniczna Mada-
me, Jenny zgadza si¢ pracowaé — w wolnych
chwilach — w prowadzonym przez nig domu
schadzek i zarabia mnostwo pieniedzy. Maz jej
dowiaduje sig szokujacej prawdy, ale podczas
kulminacyjnej sceny przviccia okazuje sie, ze
wszystkie zamoine panie ¢ sSrodowiska Jenny
sg na ustugach Madame (za zgoda swoich me-
zow) | sztuke konczy rytualne morderstwo. w
ktérym mezowie likwiduia przyzwoitegn czlo-
wieka spoza ich grupy, poniewaz przypadkiem
odkryt ich sekret.

Sa tu rzeczy oczywiste, wszysikie ty-
powe dla Albee’ego problemy i sviuacje: sklé-
ceni malzonkowie uwiezieni w plastikowym
piekle. pozornie spokojny bieg codziennego zy-
cla kryjacy potworny, ironiczny w swej natu-
rze sekrei, wzajemne stosunki miedzy mezczy-
zna a kobietg ukazujgce pelng game ducho~
wych stanow wrogoscel.

Jack Kroll, Newsweek, 11.XII1.1967 r.

Everything in the Garden byla uprzed-
nio sztukg Gilesa Goopera, mlodego angiel-
skiego autora, ktory zgingl tragicznie. Teraz
jest to utwoér Edwarda Albee’ego; przerobil on
dla amerykanskiej sceny sztuke, ktéra pie¢ lat
temu z hukiem padia w Londynie. (..) Co do
nas — nie uprawiamy teatrologii poréwnaw-
czej. ObejrzeliSmy wspanialg sztuke — co w
niej jest z Coopera, a co z Albee’ego, to w
gruncie rzeczy obojetne — sztuke, w ktorej
przez dwa akty czlowiek uSmiecha sig, bawi,
oklaskuje jedng pointe za drugsg, by na koniec
uswiadomié¢ sobie, co wlasciwie mial na mysli
autor. Mial na mysli catkowite za¢mienie ston-
ca, podeczas gdy my $mialidmy sie jeszcze pelng
geba. Ubral on makabryczny temat w komedio-
wy stroj 1 pokazal parabole dzisiejszego swia-
ta. (...) Nie trudno zgadngé, o co tu idzie. Idzie
o pienigdze, ktére korumpujg czlowieka, o po-
dwojng moralnos¢, o konformizm i o przymus
dostosowania sie i wspoldziatania w spoleczen-
stwie, w ktorym kobiety i dziewczeta sprzeda-
ja sie, gdy idzie o jako takag egzystencje, albo
tez o nowy samochoéd czy o cieplarnie, czy wre-
szcie tylko o ambicje doréownania takiej sto-
pie zyciowe]j, jaka majg sgsiedzi.

Hans Sahl, Die Welt, 7.XIIL.1967 r
(Dialog nr 2/1968)




Twoérczo$¢é Edwarda Albee’ego budzi
duze zainteresowanie, a czesto ozywione sSpory.
Pierwsza jego sztuka Opowiadanie o Z0o, wy-
stawiona najpierw w Niemczech, grana bylaw
1959 roku w Nowym Jorku poza Brodwayem
i od razu stalo sie oczywiste, ze teatr amery-
kanski pozyskal nowego, godnego uwagi dra-
maturga. Po tej jednoaktéwce ukazaty sie trzy
nastepne utwory, miedzy nimi bardzo irytujg-
¢y, lecz przyjety z powszechnym aplauzem
Amerykanski ideal. W roku 1962 pierwsza pel-
nospektaklowa sztuka Edwarda Albec’ego Kio
sie boi Virginii Woolf? osiggnela na Brodwayu
niebywaly sukces i zapewnita aultorowi pozy-
cje w pierwszym szeregu amerykanskich dra-
maturgéw. Wersja filmowa sztuki przyniosta
mu jeszcze wiekszy rozglos, lecz Albee nie
cheial braé udzialu w pracy nad filmem i jak
dotad nic jeszcze dla filmu nie napisal. Wiele
0s6b sadzi, ze Virginia Woolj zaslugiwala na
nagrode Pulitzera w dziedzinie dramatu, lecz
wyréznienie to przypadlo autorowi dopiero w
pie¢ lat pozniej za sztuke Chwiejna rdwnowa-
ga. (Prapremiera polska sztuki odbyla sie w
Teatrze Wspolczesnym w Szczecinie 9.VI.1968 r.
w rezyserii Jana Maciejowskiego i scenografii
Janusza A. Krassowskiego.)
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