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Pisarstwo Jerzego Szaniawskiego nie ogranicza sig do sa-
mej tylko dramaturgii. Gdy mlody absolwent politechnil_(i
w Ziirichu zaczynal w 1912 roku prace literackg — nle
myslal na razie o scenie. W warszawskiej prasie codzien-
nej i w tygodnikach satyrycznych zamieszczal, podpisane
skromnie literkami czy pseudonimem, urocze felietoniki
i poetyckie humoreski, peine ironii. Zapowiadaly one pod
niejednym wzgledem poézniejsze Opowiadania profesora Tut-
ki. Na poczatku i pod koniec pisarskiej drogi Szaniawskie-
go, humor stawal sie giéwnym Srodkiem wypowiedzi tego
autora. Nigdy nie opuszczal co prawda przyszlego autora
Ptaka, ktory swej znakomitej mikropowiesci nadat ironicz-
ny tytut Mito$é i rzeczy powazne, a zbiorowi nowel prze-
korng nazwe: Lgarze pod Zlotq Kotwicq. Na 16 jego sztuk,
10 otrzymalo $wiadomie uzyty podtytul komedii. To jeszcze
jeden dowéd, ze pisarz uwazal spojrzenie humorystyczne
za najbardziej sobie wilasciwe. W milodzienczych felieto-
nach i w Opowieéciach profesora Tutki humor prezentuje
sie w stanie czystym. Wysuwa sig¢ na pierwszy plan, staje
czynnikiem decydujacym.

Humor pomystow zupelnie nowych i dialog skrzgcy sie
dowcipem otworzy mtodemu autorowi bramy teatru. Kto$
napisal niedawno, ze pierwsza sztuke Szaniawskiego zagra-
no w 1917 roku poniewaz Polska byla wtedy odcigta od
wspblezesnej dramaturgii francuskiej. To nieprawda. W tym
samym roku i miesigcu, w ktéorym sie odbyl sceniczny de-
biut Szaniawskiego, zagrano w Warszawie nowg sztuke mlo-
dego paryskiego autora Frangois Croisseta. Dzialal zresztg
u nas w tym czasie zastep utalentowanych i wplywowych
autoréw, jak Krzywoszewski, Grubinski, Kiedrzynski. A pi-
sali jeszcze tacy mistrzowie jak Zapolska, Perzynski, Rittner.
Wiec nie z powodu wytworzone] rzekomo pustki zagrano

sztuke mlodego pustelnika z Zegrzynka. Szczegblnie po
przeniesieniu Murzyna do Krakowa, gdzie mu oddano pelng
sprawiedliwo$é, jasnym sie stalo, ze autor ten ma swéj wilas-
ny styl i wiasne oblicze.

Konstruktor precyzyjny, obdarzony oryginalng wyobraz-
nig i $miatym dowcipem, poruszal nowe 1 nieoczekiwane
problemy. Na dobrych kilka lat przed slynnym potem Wlo-
chem, Pirandellem, uczynil stosunek prawdy do kiamstwa,
rzeczywistosci do fikcji tematem pasjonujacej akcji sce-
niczej. W pierwszej Jjego sztuce Murzynie (ktéry zaska-
kuje $mialodcig i odkrywczo$cig), metoda absolutnej szcze-
rosci prowadzi niemal matematycznie, do wzajemnego
oklamywania. W Ewie wzniosle hasla stuzg do zamaskowa-
nia egoistycznych celéw. W Zeglarzu poprzez nicowanie po-
zorow coraz blizej docieramy do istoty zjawisk.

~ Nowe zagadnienia zycia zaprzatajg odtad przenikliwego
obserwatora, jakim jest Szaniawski. W Papierowym ko-
chanku toczy sie walka niezakiamanej mowy serc przeciw
mglistemu frazesowi. W Ptaku nie chodzi tylko o satyre
na malomieszczan, ale i o rywalizacje pokolen; stycha¢ w tej
sztuce nadciggajacy, miarowy, krok mtodosci. W MosScie nie-
uchronny postep techniki wywoluje bolesne zapoznawanie
zaslug starego przewoZnika., W napisanej tuz przed wojng
Dziewczynie z lasu relikty dzikosci i okrucienstwa daja o so-
bie znaé¢, jakby w przeczuciu pézniejszych wydarzen,

Sprawy etyczne laczg sie z dazeniem do demaskowania
pozoréw. Adwokat i réze to prdéba odpowiedzi na pytanie,
czy powinnismy stang¢ w obronie tych, co kradng na wtas-
nym naszym podworku. Stuchowisko Zegarek pokazuje czlo-
wieka gleboko skrzywdzonego, ktory (wtlasnie dlatego, ze
sam boleénie odczul wyrzgdzong mu niesprawiedliwosé) nie
jest zdolny do krzywdzenia innych. Po ostatniej wojnie napi-
sany utwor, Kowal, pienigdze i gwiazdy ukazuje nieodwra-
calne skutki krzywdy, cho¢by mimowolnej.

Najnowsza twérczos¢ naszego pisarza to ukoronowanie
jego mys$li artystycznej. Dwa teatry czerpig swe soki
z owych najbardziej intymnych i pod$wiadomych porywoéw,
marzen i snoéw, z ktérych sie rodzg zaréwno namietnosei,
jak milo$¢ i czyny. Gdy w radio genewskim prébowano te
sztuke przed kilku laty, aktorzy nie chcieli wierzyé¢, ze pisal
ja niemlody juz czlowiek; tak bardzo im sie wydawala
bliska duchowi naszej niespokojnej i burzliwe] epoki.

My takze, czytajac lub stuchajgc Szaniawskiego, wie-
my — ze jest nam bliski. Nie uczestniczyl w artystycznych
eksperymentach swej epoki, nie rozbijal zasad konsekwen-
cji i przyczynowos$ci, jak to czynili: Stanistaw Ignacy Wit-
kiewicz, Tytus Czyzewski i przywodey awangardy krakow-
skiej. Jednak praktycznie zrealizowal hasto jednego z naj-
$mielszych naszych nowatoréw, L.eona Chwistka, by upo-
dobni¢ nowoczesny teatr do wrazen czlowieka, zwiedzajg-
cego zupeilnie mu nieznane, swg niecodzienno$cig ol$niewa-



jace, miasto. Inny awangardzista, Tadeusz Peiper, skladal
po wojnie hold sztukom takim jak Zeglarz i Dwa teatry.Nie
wolno tez zapomnieé, Ze Szaniawski by! pionierem i jed-
dnym z tworcOéw polskiej dramaturgii radiowej. I to takze
uderza, iz telewizja tak szybko przyswoila sobie zaréwno
Opowiadania prof. Tutki, jak i dramatyczne utwory Sza-
niawskiego.

Aktorzy polscy, zawsze Szaniawskiemu bliscy, znajdowali
i znajduja w jego sztukach znakomity materiat dla wlasnej
swej twoérczosci. Moze Teatr Ziemi Mazowieckiej, raz po raz
siegajgcy do sztuk autora, ktéry wiele lat zycia spedzil
w domku nad Narwig, uzna go za swego duchowego pa-
trona. Takze i patrona naszej przysztosci.

W. NATANSON

Jerzy
Szaniawski

W OBRONIE
POWIESCIOPISARZA

Sedzia zarzucal autorowi powieSci, o ktérej rozmawiano,

ze jest tam zbyt duZo poetyzowania. — ,Jezeli czytam pro-
zaika, czy jak chcg inni — prozatora” — moéwit sedzia —
,sniech to bedzie proza; jezeli zechce poezji — wezme tom

poety i bede mial poezje”.

Profesor Tutka bronit powieéciopisarza: powiesciopisarz
musi dbaé¢ o prawde zyciows, a w zyciu wcigz, na kazdym
kroku — to poezja, to proza.

— Opowiem panstwu o mojej przygodzie. Dzialo sie to
podczas wojny. Ludzie o réznych profesjach, ktérzy nigdy
nie byli kupcami, handlowali. I ja handlowalem. Szediem
wiejskg droga, niosgc pare kuponéw sukna, ktére chciatem
sprzeda¢. Koniec maja, wielki upal. Nagle zaczeto si¢ chmu-
rzyé. Slyszalem juz pierwsze dalekie grzmoty. Gdzie sie
schronie? Nie wida¢ zadnej wsi, tylko pola i pola. Wkrétce
dojrzatem pod lasem jakg$ stodoétke czy szopke; widze dach,
moze tam uda mi sie ukryé. Poszediem w strone szopki.
Ze strony przeciwnej szla dziewczna; takze ujrzala szopke.
Wrota na szczeécie otwarte, mamy dach nad glows. Sciem-
nilo sie, zaSwiecita blyskawica, uderzyt blisko piorun. Dziew-
czyna powiedziala, Ze sie bardzo boi. Zaczglem jg uspokajaé
stowami. Uderzyl drugi piorun. Dziewczyna drzata. Mam
dobre serce, wiec zal mi bytlo, ze tak sie boi, a poniewaz
slowa nie pomagaly, pocalowalem dziewczyne. Pioruny wa-
lity jeden za drugim. Objglem drzgcg ramieniem. Powiem
juz tylko, zZe burza stawata sie coraz gwaltowniejsza, sza-
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ADWORKAT I ROZE

komedia w 3 aktach

Mecenas . . . . . . . . . ¥y . . . . . . JERZY RADWAN
Dorota . . . . . . . . . . . . . . . . . ZOFIA STREER
Dama . . . . . . . . . . . . . KRYSTYNA KARKOWSKA
Siostrzenica . . . . . . . . . . . . . . BARBARA LANTON
Marek . . . . . . . . . . . . . . TADEUSZ WIECZOREK
tukasz . . . . . . . . . . . . . . . IRENEUSZ KOCYLAK
Przyjaciel . . . . . . . . . . . . . . .TOMASZ MOSCICKI
Agent . . . . . . . . . . . . . . . JERZY PROCHNICKI
Jakub . . . . . . . . . . . . . . KLEMENS MIELCZAREK

ROBERT ROGALSKI
Mtodzieniee . . . . . . . . . . . . . . . ANDRZEJ PRUS
Sprzedawca gazet . . . . . . . . . . JERZY POPIELARCZYK

Scenografia Rezyseria
TERESA PONINSKA JOZEF SEOTWINSKI

Asystent rezysera ——"I‘OMASZ MOSCICKI

Przedstawienie prowadzi — Wojciech e3.\(:]191%. Kontrola tekstu — Nina Pola-

koéwna. Brygadier sceny — Ludwik Beg.owski. Oswietlenie -—— Jerzy Piechnik
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lata. Ale wszystko sie koficzy: pioruny zaczely sie oddalaé,
deszcz przestal padaé, za$wiecito storice i slowik zadpiewal.
Odetchneli§my.

— Co pan tu niesie? — spytala dziewczyna.

— Sukno.

Sprawdzita palcami gatunek.

— Po ile?

Poznatem od razu, ze i ona handluje.

Dalsza rozmowa byta lapidarna, rzeczowa, pelna handlo-
wych zwrotéw 1 skrotow. Nawet, jak to zwykle dyletanci,
co udajg fachowcoédw, naduzywaliSmy tej fachowe] gwary.
DobiliSmy targu: kupony zabrala dziewczyna. Spiewal sto-
wik. RozstaliSmy sie: ja poszedlem w jedna strone, a ona
w przeciwng.

— Prosze panbéw.. — modéwit Profesor Tutka — samotna
szopka na skraju lasu, spotkanie, burza, strach i pocalun-
ki — to poezja. No i ten slowik; stowik to takze poezja.
Targ, transakcja i fachowe zwroty — to proza. A wiec
poezja i proza w ciggu niewielu minut. A przeciez powie-
Sciopisarz opisuje duzo minut. A czasem cale lata.

J. SZANIAWSKI

Krystyna
Nastulanka

ADWOKAT I ROZE

Sztuka Adwokat i réze stala sie najwiekszym sukcesem
teatralnym Szaniawskiego w okresie miedzywojennym. W
jednym roku, 1929, miala az siedem premier we wszystkich
wiekszych miastach Polski: w Warszawie, Krakowie, Pozna-
niu, Katowicach, i Lublinie. A role giéwng, Mecenasa kre-
owaly znakomito$ci naszego Owczesnego gwiazdozbioru ak-

- torskiego: m. in. Aleksander Zelwerowicz, Stefan Jaracz,

Wojciech Brydzinski, Karol Adwentowicz. Sukces teatralny
utwierdzita przyznana w 1930 roku Panstwowa Nagroda Li-
teracka. W §lad za tym przyszly przeklady na jezyk lotew-
ski, czeski, niemiecki, angielski, szwedzki, wiloski. Grano
Adwokata i ré2e w Londynie, Rydze, Trie§cie. Temat podo-
bal sie publicznoéci, filozofia przezierajaca przez czytelny
symbol nie byla nadto trudna, a gléwny bohater, cziowiek
rzadkich cnét, idealista, a zarazem wecielenie tzw. zyciowe]j
madroéci budzit zapewne sympatie bywalcéw teatral-
nych. (...)

Po premierze Adwokata i v62 Jan Lorentowicz pi-
sal: zyskaliémy w twdrczo$ci dramatycznej dzielo prawdzi-
we, piekne, oryginalne, reprezentacyjne. Przemobwit pelnym
glosem talent samorodny, delikatny, czarujqcy.

Mtiodsze skrzydlo krytyki ocenilo rzecz surowiej. T a-
deusz Boy-Zelenski, przyznajge Szaniawskiemu
mistrzostwo w wymowie pbitondéw, w grze subtelnych nie-
dopowiedzien, w sztuce krzesania miespodzianek z sytuacji
i charakteré6w i wiele innych umiejetno$ci pisarskich, za-
stanawia sie réwnocze$nie czemu z zapadnieciem kurtyny,
komedia ta niewatpliwie jedna z najciekawszych, jakie
ogladaliSmy w ostatnim czasie, nie zostawia peini zadowole-
nia. Na pytanie to odpowiada Boy — autor Piekla kobiet:
kto bedzie bronilt miodego cztowieka to rzecz uboczna, waz-



niejszym jest, ze jego obecno$é w ogrodzie zmienia zupelnie
wzajemng postawe adwokata i jego zony. To jest konflikt
najistotniejszy, ktérego w niczem nie rozstrzyga wygrana
tamtej sprawy, i ktérego nie da sie zapié. Otéz tego kon-
fliktu autor zdaje sie mie dostrzegaé. Jest pewna naiwna
starodwiecko$é w tym jednostronnym stanowisku meza, kto-
remu sie zdaje, ze jesli uda, ze nic nie wie o miczym i ,,prze-
baczy”, to juz wzniést sie na niestychane wyzyny (..) Czy
zdaje sobie sprawe, ze obok jego cierpienia jest twu i cudze
cierpienie? Ze ta kobieta, z ktdrq gotuje sie 2yé, jakby mic
nie zaszto, nie jest juz dla niego tq, ale inng — Ze go moze
juz nienawidzi? Czy on zdaje sobie sprawe z pod$wiado-
mych podszewek wlasnej szlachetnosci. I dalej demaskuje
egoistyczng filozofie mecenasa, zastanawiajac sie co to jest
wladciwie za figura ten doskonale odzywiony i lubigcy
smaczne winko w cienistym ogrodzie, hodowca ré6z? Czym
sq te kwiaty, ktére on hoduje? Réza madrosci, mowige je-
zykiem Lorentowicza, nie rozmarzyla swym zapachem Boya,
aw Antonim Stonimskim wzbudzila wrecz sady-
styczne instynkty, totez pastwil sie nad tg sztukqg bez pokry-
cia i proponowal autorowi, podobnie jak Boy, aby napisal
inny utwér o tym jak adwokat bedzie dalej 2y¢ z niewierng
zonq, czy zona bedzie dalej zyla z wypuszczonym z wiezie-~
nia kochankiem, czy tez uczniem adwokata. (...)

Karol Irzykowski uwazal sztuke Szaniawskiego
za godng najwiekszych pochwal juz choéby przez samo
zreczne ugrupowanie materialu i — rzecz szczegodlna — byl
zdania, ze autor w Adwokacie i ré2ach pozbyl sie prawie
zupelnie maniery symbolicznej i objawil wiasng forme, na
ktérg skladajag sie rozmyélne przyciszenia, dyskrecja, zasypy-
wanie przepa$ci rézami. Stwierdzil jednak, ze tych przemil-
czen i niedomoéwien jest stanowczo zbyt wiele: Dramat, ja-
ko zderzenie sie i przenikanie dusz — duchow obcowanie —
wymagatby wiasciwie przedyskutowania calego materiatu:
dopiero ma tej podstawie mogtoby sie pojawié¢ jakies roz-
wigzanie czy przebaczenie, Aby uzyé zwrotu z dziedziny od-
powiadajqcej pierwszej czeSci tytulu sztuki, mamy tu umo-
rzenie sprawy zamiast procesu.

Tak czolowka krytyki okresu miedzywojennego rozpra-
wita sie z utworem, ktéry — stusznie czy nie — jednakze
byl legitymacjg artystyczna Szaniawskiego w tamtych la-
tach. A gdy skonczyla sie wojna, sztuka ta, w odmiennej
atmosferze intelektualnej, na innych nieco prawach wro-
cila na scene. Jej problematyka obyczajowa zbladla nieco.
StaliSmy sie wyrozumialsi na czysto prywatng proble-
matyke moralng i obyczajowg pandéw mecenaséw... Po prostu
oglgdamy mna scenie jeden z mozliwych nawet dzi$
wariantéw dyskretnego, nazwijmy to nawet: oportunistycz-
nego likwidowania skutkéow malzenskiej zdrady. Céz z tego,
ze obrazek to troche ckliwy i wyidealizowany, w ktérym
czysta poezja miesza sie z falszywym pozerstwem i sybary-
tyzmem pana Mecenasa. Mozemy najwyzej zazdroécié lu-
dziom tamtej epoki ich psychicznego treningu i przy-

gotowania do takiego bezbolesnego i mniehatasliwego
rozwigzania najdrazliwszych prywatnych problemdéw — pi-
sal w 1959 roku miody krytyk, Bogdan Danowicaz
Istotnie w latach piec¢dziesigtych odkrywano w sztuce wa-
lory, na ktore glusi byli Boy 1 Stonimski, dostrzegajacy
w Adwokacie sprawe trojkata malzenskiego i naiwny idea-
lizm. Weryfikowano sady w atmosferze znuzenia teatrem
realistycznym lat minionych, w atmosferze gtodu teatru poe-
tyckiego. Nie szukano juz w niej rewelacji psychologicz-
nych, ani recept na zycie, ani mysli autora o swoim wlas-
nym Swiecie i wlasnej prawdzie, cho¢ jak pisal w 1958 roku
Michatl Misiorny, kto wie czy dzi§ wla$nie nie jest
to bardziej potrzebne, niz kiedykolwiek? Pozostala tylko ko-
media, miejscami poetycka, przyobleczona w stawng zadu-
me i dobrotliwg ironie Szaniawskiego — ujmujgcqg na sce-
nie wtasnie klimatem i sceneria”. (...)

Istotnie, czyta sie dzisiaj Adwokata it rozZe jako komedie
poetycka, kunsztownie napisang i utrzymana konsekwent-
nie w modernistyczne] konwencji scenopisarskiej, w ktorej
tekst z tymi tak tepionymi przez krytyke niedomoéwienia-
mi tworzy wespOl z bedacym wlasnoscia Szaniawskiego
symbolem — konkretem, 6w niepowtarzalny nastréj i kli-
mat sztuki. Dlatego tez wypreparowanie samej fabuly z migz-
szu utworu grozi nieporozumieniem. Choé¢ z drugiej strony
nieprawdg jest, ze zestarzai si¢ sam zawigzek fabuly. Spra-
wa trojkgta jest — jak wiadomo — rownie stara, jak insty-
tucja malzenstwa i rownie jak ono dilugowieczna.

To realia i model egzystencji prowincjonalnego adwokata,
bohatera te] sztuki odsuwajg jg w dalekie perspektywy
przeszlosci. Ale ezy filozofie Mecenasa nalezy pochopnie
wysylaé do lamusa, mimo, Ze dalaby sie moze sprowadzi¢
do aforyzmu ze starego sztambucha? Kio6z dzisiaj o$mielil-
by sie napisaé: Znam wartesé swoich 70Z... nie sq one do-
skonale, ale maja w sobie teskmnote do doskonatosci.
Ta postmodernistyczna sztuka, draznigca swg paseistyczng
manierag heroldéw nowoczesno$ci w okresie miedzywojen-
nym, zaczyna dzisiaj nabieraé¢ nieoczekiwanych urokéw sta-
roSwiecczyzny. Symboliczne réze, ktére odbierano w dwu-
dziestoleciu, jako zetlaly relikt mlodopolszczyzny, przyjmuje
sie dzisiaj, jak symbol klasyczny, siegajacy swg genealogiag
czasOw Srednowiecza. Niejako wbrew tym sugestiom, Ry-
szard Zengel uwazal, ze pewne cechy tej sztuki zbli-
zyly ja ku nowoczesnemu filozoficzno-moralnemu dramato-
wi dyskursywnemu, ktoérego pelny rozwsj obserwujemy dzi-
siaj w twdrczodci egzystencjonalistéw — Sartre’a czy Ca-
musa, a ktéry wspolczesnie Szaniawskiemu reprezentowat
choéby teatr Giraudoux. Nie mogla jednak stangé w rze-
dzie jego osiggnieé¢ ze wzgledu na swdj tatwy, potoczysty
estetyzujgcy ksztalt myslowy. Istotnie, pewnych najbardziej
ogolnych pokrewienstw gatunku mozna by sie dopatrywac,
ale sg to zjawiska innej rangi. Bezpieczniej wiec nie brngé¢
w te porébwnania i potraktowaé¢ Adwokata i réze jako bar-
dzo stylowa, cho¢ bez watpienia spatynowana ponad swoj



rzeczywisty wiek sztuke teatralng. Najwiekszym za$ jej wa-
lorem artystycznym jest wtasnie owa jednorodno$é styli-
styczna, absolutna przystawalno$é tre$ci i formy. Estety-
zujgca postawa filozoficzna, ksztalt dramatu skiladajg sie
w tym utworze na harmonie zaiste doskonala.

K. Nastulanka (fragment z ksigzki o Jerzym Szaniaw-
skim, ktora ukaze sie naktadem Panstwowego Insty-
tutu Wydawniczego w Warszawie).

Kierownik nadzoru artystycznego — Maria Chlebowska, Kie-
rownik techniczny — Wladystaw Haraszkiewicz, Kierownik
biura obstugi widzéw — Marek Kepinski, Kierownik sekcji or-
ganizacji przedstawien — Jan Salach, Organizatorzy i realiza-
torzy przedstawien — Jézefa Bledowska, Wiadystaw Krassow-
ski, Gi6éwny elektryk — Jerzy Piechnik, Kierownicy pracow-
ni: krawieckiej damskiej — Halina Sobota, krawieckiej mes-
kiej — Mieczystaw Puchalski, stolarskiej — Waclaw Bielinski,
malarskiej — Maksymilian Stratanowski, modelatorskiej —-

Zbigniew Cherczynski, perukarskiej — Adam Okolotowicz.
Opracowanie graficzne: Konsultant wydawniczy:
Maria Schwartz-Schier Mieczyslaw Lewicki

ZYCIE KULTURALNE
WOJEWODZTWA WARSZAWSKIEGO

UPOWSZECHNIENIE MUZYKI

Propagowaniem muzyki wsréd mieszkancow wojewodztwa war-
szawskiego zajmuje sie kilkanascie placowek 1 stowarzyszel mu-
zycznych.

Duze znaczenie ma akcja koncertowa prowadzona przez szkoty
muzyczne pierwszego stopnia w Ciechanowie, Siedlcach i Zyrar-
dowie oraz przez szkole pierwszego i drugiego stopnia w Plocku.
Popisy ucznibw oraz koncerty pedagogow z owych szk6t zdobyly
sobie staty juz krag odbiorcoédw.

W Siedlcach, w Biatej sali Domu Kultury, odbywaja si¢ koncerty
czwartkowe, a w Plocku duze powodzenie zdobyly sobic Spotka-
nie na pieciolinii, Okolo stu tych spotkan zorganizowalo w ciagu
ostatnich siedmiu lat Plockie Towarzystwo Muzyczne, Kktoére to
w roku 1971 obchodziio 70-lecie dzialainosci. Rowniez w Plocku,
w ramach Spotkan przy lampte naftowej, prowadzonych przez Ma-
zowieckie Muzeum Okregowe, odbywaja sie koncerty znanych ze-
spotow kameralnych, jak Kwartet Wilanowski i Collegium Busi-
corum Posnanienstum.

Okreslone zadania w dziedzinie upowszechniania muzyki wypet-
niajg z powodzeniem: Mazowiecki Zwigzek Spiewaczy oraz Zespot
Piesni i Tanca Zyrardéw.

W 1970 roku podjeto proby wykorzystania wnetrz obiektow za-
bytkowych jako sale koncertowe. Akcja ta przebicga owocnie, cze-
go przykladem moze by¢é Opinogoéra, gdzie Wydzial Kultury PWRIN
przy udziale Ciechanowskiego Towarzystwa Muzycznego prowadzi
statg imprezg koncertowg — Muzyka ¢ poezja. W kazda co druga nie-
dziele miesigca o godzinie 12.00, w pieknym neogotycykim zamecz-
ku Krasinskich (obecnie siedziba Muzeum Romantyzmu) wystepuja
muzycy i aktorzy scen warszawskich, Dotychczas odbyto sie czter-
nascie imprez, podczas ktérych koncertowali m.in, Fistulatores et
Tubicinatores Varsovienses Kazimierza Piwkowskiego, In Musici
Cantantt Zofii Urbanyi-Swirskiej, Zesp6ét Kameralny Stefana Sut-
kowskiego, poezje zas recytowali m. in. Zofia Nagorna, Henryk Bou-
kotowski, Wojciech Siemion, Mieczystaw Voit,

Podobne cykliczne koncerty oraz recitale studentéw stolecznej
Panstwowe] Wyzszej Szkoly Muzyczne] organizowane bedg w naj-
blizszym czasie na zamkach w Plocku i Liwie.

ADRIANNA PONIECKA-BRZOZOWSKA

T.P. W-wa, Zam. 517/72. 2500. A-8.



W REPERTUARZE

DUZA SCENA
Maurice Hennequin
KELAMCZUCHA

Adam Mickiewicz

DZIADY (sceny wybrane)
i Stanistaw Wyspianski

WARSZAWIANKA

Ludomir Legut
ZIOLKO, CHMURKA I ZBOJ

Rudi Strahl
ADAM 1 EWA

Aleksander Fredro
DAMY I HUZARY

PROSCENIUM

WOLANIE WIATRU

poezja Wiadyslawa Broniewskiego

W PRZYGOTOWANIU

John Patrick

NIECIERPLIWE SERCE

CENA ZE 3,50.—



