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WILIAM SZEKSPIR
Z SONETOW
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Natura sama twarz twojg rzezbila
Na wzér kobiecy. Oto wiec jestedcie:
Chlopiec-dziewczyna! Serce utoczyla
Stodkie, lecz trwalsze niz serce niewiescie.
Oko jasniejsze, choé¢ nie tak fatszywe,
Wyzlaca przedmiot, na ktéry upadnie:
W plei twojej grajq wszytkie barwy zywe,
Wszytkie wiec dusze i wejrzenia kradnie,
Jako niewiasta wpierw byle§ stworzony,
Zanim mnatura, wpadlszy w zachwycenie,
Przydala wiecej, niz wzigé bylem sklonny:
Tak, wzbagacajagce, opuscila w cenie
Skoro dla kobiet jeste$ tedy wszytek,
Mnie oddaj milo$é, im za$ jej uzytek.

Przelozyl Jerzy S. Sito
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Kiedy w nietasce u ludzi i losu

Placze, od wszystkich mnagle odtrgeony,

I d#wigam glos mdéj do gluchych niebioséw,

I patrze w siebie, i kine zrozpaczony,

Chceiatbym jak 6w byé w nadzieje bogaty,

Jak 6w, gdy wposréd przyjaciét kroluje,

Owe talenta, 6w kunszt, owe szaty,

To, co najmilsze, najmniej mnie raduje;

Lecz kiedy w myS$li wlasnym gardze Zyciem,

Wspominam ciebie i z ziemi podnosze,

Jako ptakowie zbudzeni o Swicie,

Glos mdéj, i hymnem rado$é niebios gltosze.
Twoja bo mitodé przywodzi wspomnienia,
Izbym z krélami losu nie zamienial.

Przelozyl Jerzy S. Sito
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BOGDAN SUCHODOLSKI

O FILOZOF1I
SZEKSPIRA

Podstawowym pytaniem humanizmu tragicznego bylo pyta-
nie o ludzkq warto$é ludzkiego $wiata, jego podstawowym
dqzeniem — ocalenie wiary w godnos¢ i wielkosé¢ czlo-
wieka w tym swiecie i wbrew niemu zarazem. Cervantes
ukazal te promlematyke krytyki i nadziei w monolitycznym
obrazie rycerza i jego giermka wybierajacych szalefistwo,
aby nie ulec trzezwosci, ktéra w tych warunkach musi
zabié czowieka. Szekspir — podejmujgc ten sam podsta-
wowy problem humanizmu — stworzyt wieloraki obraz
#ycia, bogaty jak Zycie samo, réinorodny i sprzeczny, za-
chwycajacy i przerazajaey zarazem. Byla to prawdziwa
epopeja ludzkiego Zycia, pierwsza i jedyna renesansowa
replika na dantejskg wizje {udzkie] komedii, rezyserowanej
przez Boga, dziejgcej sie w piekle, czy$écu i niebie.
Szekspir pokazywal te samg kamedie ludzkq, tylko _dzie-
jaca sie juz na ziemi, gdzie pieklo, czydciec i niebo,
zstapiwszy z zaswiatdw, szalaly w walce toczonej przez

ludzi z ludZmi na scenie historii i spolecznego Zycia.
Teatr, w ktérym grano te sztuki, nosit dumng nazwe »The
Globe"” — pokazywat rzeczywiécie $wiat, ludzki swiat.

W tych rozleglych horyzontach wszystkie zcsodniczg_ pro-
blemy renesansowe] filozofii czlowieka znalazty swdj wy-
raz i dopelnienie w sztuce Szekspira. Pokazata ona osiag-
niecia tej filozofii, a zarazem tkwigcy w tych osiagnie-
ciach dramat; pokazata odsloniete przez nig sprzecznosci
iwiata i rozbudzone nadzieje ludzi, ktérym rzeczywiscie
odbiera ztudzenia; pokazala site ludzi i ich slabodé, wy-
nikajgce z tego samego zrédia. | stawiata dram’qtyczne
pytania o przyszlosé ludzkiego swiata i o przys_z?05c czlo-
wieka, ukazujgc perspektywy utopii i zniszczenia, bezna-

dziejnej powtarzalnosci kotowrotu zdarzen i arkadyjskiego
lasu ztudzen. W radosnym i okrutnym odkryciu ludzkiego
iwiata, w dotarciu do glebokich sprzecznosci, ktére przeni-
kajq spoleczenstwo i ludzi samych, w petnych niepokoju
i dwuznacznosci znakach zapytania stawianych nad wszyt-
kim, co mogloby sie wydaé godne radoéci i zaufania —
sztuka Szekspira pokazata doswiadczenia renesansowych
ludzi, jako dos$wiadczenia czlowieka, uogdlnione, a zara-
zem konkretne, wykraczajgce poza rzedne czasu i miejsca,
a zarazem zakorzenione w ziemi i epoce, w ktdrej powsta-
waly. Kim jest czlowiek w tym s$wiecie i jok moina go
pozna¢ — oto wielkie pytanie szekspirowskie. Dziedziczy
ono calq tradycje renesansowq, od liryki Petrarki, ufajq-
cej zwierciadlom nastroju i uczué samotnych i od ludowej
literatury, zdzierajgcej maskeg dostojefstwa i godnosci z
twarzy ludzkich, az po wyrafinowane rozwazania Mon-
taigne’a, ktérego ksigike czyta Hamlet spacerujgc po
kruzgankach piekielnego zamku, symbolu ludzkiego $wiata,
ktéry ,,wypadt z kolein”. Dlatego jest w tym pytaniu réw-
noczesnie diirrerowskie dos$wiadczenie Apokalipsy i brue-
glowska wizja $wiata ,,na opak”, w ktdrym masy tariczg
przed szubienicqg i biegng z radosciq na widowisko Gol-
goty, a nedzarze i pomyleni szukajga na préino sensu
zycia; ale jest réwniez pelen gorzkiej zadumy usmiech
Leonarda nad powiklanymi losami ludzi, ktérych ,,burzg”
szekspirowski Prospero uciszy wprawdzie ale jak sam wie
dobrze — nie na zawsze.(...).

Jednym z zasadniczych elementéw problemu cziowieka jest
u Szekspira sprzecznoéé¢ miedzy prawda i maskqg. Czlo-
wiek jest inny w swoim wnetrzu, inny w masce, ktérg

przywdziewa. Rozréznienie to ma oczywiscie bardzo diugq
tradycje. Wiek XVI nawiqzywal do niej i rozwijal jg w
réznych wariantach. Ale nikt przed Szekspirem nie potra-
fit tej sprzecznosci pokazaé tak drapieinie i tak wielorako.
Ostrosé tego obrazu ludzi polega na tym, iz Szekspir nie
zatrzymuje sie na powierzchni zjawisk i nie ogranicza sig
do ukazania, jak ludzie maskuja — w réinych sytuacjach
i dla réinych celéw — samych siebie. Taki by! najczesciej
horyzont widzenia literatury satyrycznej i moralizujgcej,
literatury ludowej, demaskujgcej autorytet. Szekspir idzie
dalej i pokazuje, jak maska pozera czlowieka, jak ten,
ktéry wktadat maske, aby tudzié innych, zaczyna tudzié sa-
mego siebie, jak Zycie jego ulega rzeczywistemu rozdwoje-
niu, a bieguny pierwotnej prawdy i pierwotnego falszu
poczynajg zmieniaé swe polozenie.(...).

Temat prowdy i pozoru w Zyciu cztowieka rozszerzyl Szek-
spir réwniez i na powszednie zycie ludzi. Wychodzac poza
krqg wiadzy politycznej i wladzy pieniqdza, starat sie po-
kazaé, jok ludzie w swym codziennym Zyciu i osobistych
kontaktach postugujg sie maska, ktéra jest obyczajowym
konformizmem i ma im ulatwi¢ powodzenie, a ktéra staje
sig czesto przyczyng réznorakich ztudzen, rozczarowan i
podejrzen. W zwiqzku z tym pokazatl, jak Zrédlem takiego
maskowania moze byé réwniez | wychowanie, ktére za-
szczepiajac jednostkom ludzkim okre$lone idealy, wpro-
wadza rozdiwiek miedzy Zyciem ,naturalnym” i ,Zyciem
uksztaltowanym",

BOGDAN SUCHODOLSKI
Narodziny nowoiytnej Filozofii czlowieka (fragmenty)
W-wa 1963 PWN
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PRZEMYSLAW MROCZKOWSKI

JAK WAM SIE PODOBA

Zla fortuna, od ktérej zaczynajq sie komedie renesan-
sowe, trwa w tym wypadku od dawna: miody Orlando, od
lat pozbawiony praw przez starszego brata Oliwera, de-
cyduje sie jednak wiasnie teraz dzialaé, by to zmienié.
Ci, ktorzy sq przemocq przy wladzy, nie wahajg sie w
takich wypadkach w wyborze $wiadkéw — czesta u Szek-
spira ,obeserwacja’. Stqd ztowrogi pomyst Oliwera, na-
moéwienie przed nadchodzqcymi zapasami atlety Karola, by
Orlandowi zlamal kark. Ze Fortuna uchyla sie w tym wy-
padku od pomocy w niegodziwym planie, i ze przegrywa
Karol, to juz jeden z Jej sekretéw. Wainy i oczywisty
jest wynik: Orlando musi uchodzi¢ na wygnanie.

Unosi tam bolesnqg pocieche: naglqa a na pozér bez-
nadziejng mitosé dla pieknej Rozalindy, ktéra okazata mu
w czasie zapaséw sympatie, wkrétce przeradzajgcq sie
w goretsze | u niej uczucie.
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Drugie tajemnicze, a zarazem dotkliwe zrzqdzenie: po-
kochana dziewczyna tez znajduje sie na wygnaniu, zdqg-
zajgc w tym samym kierunku Lasu Ardenskiego. Ksigie
uzurpator Fryderyk w gwattownym porywie nowej niecheci
do swego brata, ktérego pozbawil wladzy, wypedza ze
swego domu i cérke banity, ktérg jest wlasnie Rozalinda.

Przebranej za miodziefica wygnance towarzyszy dzielnie
prawa Celia, przyjaciétka i kuzynka, Jest wprawdzie cérkg
rzgdzacego ksiecia, ale wyiej potrafi cenié¢ przyjazii dla
skrzywdzonej. Przylacza sie do nich i wybiera za Celing
trudny los blazen Probierczyk -~ rzecz charakterystyczna
i nie odosobniona u Szekspira.

Orlandowi znowuz zdecydowt sie towarzyszyé wierny stary
sluga, Adam, oddajgcy zresztg mlodemu panu wszystkie
swoje oszczednosci, Kiedy ci wygnancy znajdg sie wsréd
Lasu Ardenskiego (podobno wiele podobniejszego do

Arden Forest w Warwickshire), w zasiegu réwniez wygna-
nego francuskiego ksigcia, staniemy wobec nierzadkiej na
scenie Szekspirowskiej sytuacji, ktérq poniekad powtdrzy
Krél Lir. Ludzie uczciwi z réznych kregéw, niesprawiedliwie
uci$nieni, a wypchnigci poza krqg dzierzqcy wladze, zaczng
sig spotykaé wsréd pustkowia natury i uczyé nowych
prawd, ktére na sSwiatowych wyiynach pozostaja zakryte.
Ten podstawowy motyw o umykaniu na wygnanie skrzyw-
dzonych, powtérzy w kilku uktadach: na dworze ksiecia,
w domu szlacheckim itd. Szekspir znalazt w swoim zrédle,
romansowym apowiadaniu Lodge'a Rosalynde (1590).
Tam znalazt tez tak czesty motyw przebrania za chiopea,
ktéry tu znéw zastosowal. Uksztaitowal ten watek na
modle jakby ,.mdéwionego baletu”. W tej komedii nieco
mniej ,sie. dzieje’”, natomiast wszystkie postaci dobre,
dotariszy do lasu, wkraczajg tam w rodzaj cyklu spotkan
i rozstan, jakiegos va-et-vie-nt wsréd ciggle] wymiany
zdan, zartéw, komentarzy. Przybysze stanowiq cze$é to-
warzystwa, Inng czesé stanowi wygnany ksiqze ze swymi
wiernymi kompanami, jeszcze inng miejscowi wiesniacy,
mniej i wiecej sztuczni. Mamy zndéw wachlarz, czy pano-
pticum: teatr ma odbié réinoéé swiata. Ale przewaza to-
nacja pastoralna. Ludzie moini — i to tacy mozni, ktérzy
zachowali te pozycje za cenge gwaltu — zostali daleko,
przy swoich ,waznych”, $wiatowych sprawach. Tu od-
bywa sie baletowe seminarium na $wieiym powietrzu.
Inne spojrzenia na rzeczywisto$é nabywa sie wsréd lasu,
z tym, ze poprzez jego galezie Swieci mnéstwo stonca.
Tematem seminarium jest przede wszystkim mitosé. Naj-
wieksza role odgrywa tu najbogatsza w sztuce postad,
sama Rozalinda. Metodq jest eksperyment, przeprowadzony

na samej sobie — i na Orlandzie. Szekspir i tu stosuje
najbardziej teatralny efekt ,,odgrywania” i to z najbardziej
wielkopanskim lekcewazeniem prawdopodobienstwa i ,,prze-
cietnej” psychologii. Nie dosé, ze Rozalina w chiopigcym
przebraniu spotka Orlanda, ie bedzie z nim rozmawiaé
ciggle nie poznana(!) o jego milosci. Przeciez kaie mu
jeszcze traktowaé siebie jako ,,niby” — Rozalinde: w ten
sposéb jakoby uliy jego mitosnym cierpieniom. Naturalnie
igra z wlasnymi uczuciami jok z ogniem, posuwajqc sie
az do ,akrobatycznego wyczynu” udawanego $lubu. To, co
powstaje w te] wysokiej temperaturze i wsréd tej ko-
mediowe] wirtuozerii, to znéw, jak w wypadku Wioli, prze-
dziwna w tonacji a gleboka poezja. Z trudem ogarniamy
fakt, ze ta dziewczyna zongluje wlasnym sercem; z trudem,
czesto z wewnetrznym protestem, nadqizamy za myslowymi
i werbalnymi famancami barokowego dialogu oplecionego
wokél wygastych dla nas konwencji flitu czy dworskiej
mitosci; a jednak nie moiemy nie widzieé, jak pod tym
wszystkim pulsuje prawdziwie ludzkie uczucie ogromnie
ludzkiej Rozalindy, ktorej coraz cigzej wytrzymaé pod
jego naporem:

O ocz, ocz, ocz. My pretty little ocz, that thou ditst know
bow many fathon deep | am in love.
av, 1, 209-210)

O kuzynko, kuzynko! moja piekna mala kuzynkol
Gdybys ty wiedziala, na ile sqini gleboko zapadiam w
milosé.
(przekl. L. Ulricha)
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A mimo przeciez wlasnych wewnetrznych udrek Roza-
linda nieustannie ol$niewa przytomnosciq i dowcipem,
pozostajgc jedng z najSwietniejszych osobowosci, jakie

zaklecie jej twércy powolalo do bytu. W tym bylaby tez:

przeciwwaga i orzezwienie w stosunku do ewentualnych
skojarzen homoseksualnych, ktére tu przypuszeza Jan Kott:
pozory sq tego rodzaju, Zze chlopiec zaleca sie do chlop-
ca, a ktos z widowni mdégl nadto pamietaé, ie to de
facto aktor — chiopiec gral te udajgcq chlopca dziewczy-
ne. Przedsiebiorcza wygnanka utrzymuje waing pozycje
w galerii pedagogéw baletowych, ukazanej tu widzowi:
poucza niemqdrq pasterke Febe, ieby nie uprawiala
sztucznego okrucienstwa wobec adoratora. Tym latwiej
ja naturalnie pouczaé, by nie adorowata rzekomego mio-
dziefica, ktdrego postaé przybrala Rozalinda, jezeli jest
sie samq Rozalindg!

W ten sposéb utrzymuje sie nuta trzezwosci w tym
wachlarzu postaw czesto dziwacznych (wlasnie jak posta-
wy przybierane w tancu), ktére roztacza péiniesze sta-
dium sztuki. Mamy nie zapominaé, ze moina méwié roz-
sqdnie, nawet na temat mitosci, nawet gdy sie samemu jej
podlega, kiedy wokolo krgzg (i uprawiajg milo$¢, mniej
czy wiecej zastugujgcq na to miano) rozmaite niezwykie
figury. Zestaw tych figur, wsréd ktérych Szekspir jak gdyby
pozwala nam wybieraé (jok nam sie podoba) to dalsze
wielorakie odbicie $wiata. Swiat obfituje w amatoréw
sztucznych westchnien, takich jak Sylwiusz, i takich blys-
kotliwych szydercéw jak Probierczyk. Ten ostatni zresztq nie
uwolnit sie dzieki szyderstwu od fizycznej namietnosci,
ktéra popycha go do jak najpredszego zwiqzku z pierwszq
niemal z brzegu dziewczynq. Swiat obfituje wreszcie w szy-
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dercéw stojgcych catkiem z boku, opatrujqcych wszystko
gorzkim komentarzem, jok the melancholy Jacques. Poréw-
nano jego postawe jakby do czarnego kostiumu, kontra-
stujgcego z Zywymi barwami otoczenia, zwtaszcza jaskra-
wego stroju blazna.

Jak wam sie podoba to nie Tymon Atenczyk. Mi-

zantropia Jakuba, niegodziwe zamysly zlych braci doda-
ja raczej te krople goryczy, ktéra czyni wytrawniejszym
smak calosci; w tej komedii przewaiajg jednak sltodsze
skiadniki tego smaku. Spiew i rozrywki na $wiezym po-
wietrzu, urozmaicajgce egzystencje wygnanego ksiecia,
nadajg istotne pietno sztuce.(...)
Dobry brat Orlando okazat sie tak szlachetny, Zze swego
przesladowce Oliwera uratowal od $mierci. Grozba $mierci
byla fantastyczna; Iwica we francuskim lesie!l Niebywala
ignorancja czy niebywala beztroska, w miare jok stonce
komedii przySwieca coraz bogacie] poprzez galezie i
wszystko ma zdqgzyé do promiennego finalu? To przeciez
poezja, a ,najprawdziwsza poezja to ta, ktédéra najwigcej
udaje” - jak zapewnia Probierczyk swoja donne Audrey
(U, 3, 19). Jezeli i tu mamy obraz s$wiata, jak sugero-
walismy, to dzieki basniowej przesadzie, nie przez dostow-
nos¢ ani psychologie. Ostatecznie faktem jest, ze ludzie
zmieniajq czasem nastawienie i odchodzg od swych ztosci.
Ten budujqcy fakt moina podsungé przy pomocy niezwyk-
lej, zmyslonej opowiesci, w ktrej zli bracia wyznajg swoje
winy i oddajg dobrym to, co im sie nalezy. Lepiej juz
chyba nie zdolamy sobie wytlumaczyé tych szczesliwych
odmian serca, ktére zbiegajg sie na koncu sztuki.

Ttem finiszu jest nadal przyroda, ktéra uleczyla sztucz-
no$ci i nieprawosci Zzycia wsréd Swiata i dla sSwiata. Jego

przygotowaniem jest uznanie i zaufanie, ktére zdobyla
sobie Rozalinda niby chtopiec u postusznego Orlande
i Febe. Wszystkim obiecata, ze zakonczy perypetie szcze-
sliwie. Powtarza te obietnice wsréd ,,chéru” recytacji stron
zaangazowanych, dodaje wiasne pointy, rezyseruje, zapo-
wiada wlasng czarodziejskq interwencje. Jest tak rozkoszna
i wciaz olsniewajgcq, ze nie dziwimy sie Febe, wodzqgcej za
nig wzrokiem bezbrzeznej adoracji, choé¢ moze wszak wyda-
waé sie oszustkq.

Tyle rzeczy zapowiedziala, ktére wydajg sie nie do po-
godzenia. Mozna by uizyé poréwnania, ze na jednej z
tych zaslon, ktére byly jedynymi kurtynami, znanymi sce-
nie elzbietanskiej, przyczepitla kilka znokéw — zapowiedzi,
budzgcych ciekawosé i oszolomienie. Gdy zastona sie roz-
sunie, Rozalinda dotqd grajgca chlopca — reiysera sta-
nie wobec wszystkich joko piekna dziewczyna. Koncem
dworskiej maskarady na murawie jest rzeczywistosé. Ta
prawda — rzeczywisto$¢ jest wyzwalajgca, pogodna i
czula. Obok przywrécenia lodu moralno politycznego,
dzieki ktéremu ksiaze wygnaniec wréci na tron, mamy
uklon pod adresem ,tadu — zaslubin, bo kilka serc
zostalo istotnie wzietych w poddanstwo, nie tylko na ry-
sunkach, ktére Orlando mégl dodawaé do swoich poema-
tow.

Ciekawe, ze gorzki komentator Jakub, ktéry programowo
wycofuje sie z tego usmiechnigtego grona, otrzymal od
Szekspira osobna szanse wyrazenia innego punkiu wi-
dzenia na to wszystko: wyraziwszy go, teraz zreszta w
sposéb ztagodzony, kontemplacyjno-niezaangazowany, od-
chodzi na pustelnie. Jego Zyciowa droga skrystalizowata
sie¢ joko pokuta. Nie znaczy to, by czytelnik miat uwazaé

takie stanowisko za jedyne i konieczne, zwlaszcza, ze
otrzymal prawo patrze¢ na sztuke ,jak mu sie podoba'.
Program przeznaczony dla ludzi bardziej ,,zwyklych"” wiqze
sie z zapowiedziq ,,obrzedéw” (Slubnych) dla skojarzonych
par. Tym sposobem majg i one spojrze¢ w oczy powa-
dze zycia, temu, co nie jest sztuczne, na co zamknigcie
sztuki otwarlo perspektywy.

PRZEMYSLAW MROCZKOWSKI

Szekspir elibietaniski i iywy — fragment
1968
*) As You Like It — sztuka drukowana dopiero w Folio z 1963 r.

Napisana po r. 1958. Gléwnym Zrédlem sztuki jest romans.
T. Lodge'a Rosalynde (1590), oparty na opowiefci z XIV w.
Tale of Camelyn.
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»My jesteSmy z tej materii co sny” — méwi sie o lu-
dziach w Szekspirze. | tej samej materii jest jego teatr.
On pospolitg rzeczywisto$¢ przeksztalca w rzeczywistosé
poetyckq, w ktérej czlowiek zwyczajny zdobywa wyiszq
range cziowieczenstwa — tg, joka jest niezalezna od czasu,
obyczajéw, kostiuméw. Nie czekano na wiek XIX, by sie
gorszyé anachronizmami Szekspira, $miano sie z nich juz
w jego czasach, ale my widzimy, jak o$miela on do po-
dobnych, i wiekszych onachronizméw Bernarda Shaw czy
to w ,Cezarze i Kleopatrze”, czy ,Swietej loannie”.
Szekspir nie grzebal sig w bibliotekach. Stronica z kronik
Holinsheda, zywot Plutarcha lub jaka$ nowela wioska
wystarczaly mu w zupelnoséci. Historyczne postaci rozumiatl
po swojemu i najczesciej lepiej niz uczeni jego czaséw,
nieraz lepiej od podzniejszych historykéw. Odczytywal je
wyobrazniq, intuicjg, znajomosciq duszy ludzkiej.
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Nic nie moglo byé wazniejsze niz prawda charakteru,
indywiduum, osobowosci ludzkiej, dobijal sie o nig, choé-
by na zgliszczach prawdopodobieristwa sytuacji, w jakie
wtrqcal swoich ludzi.(...) Trzeba byé Szekspirem, by na (...)
niewiarygodnym tle stworzyé prawdziwego czlowieka, ktéry
zyje namiegtnosciq, zqdzq, ambicja, dobrociq, pogodq,
sercem, myslg, calym sobq i wzrusza nas, przejmuje, ka-
ze sie kochaé lub nienawidzié.

U Szekspira wszyscy zyjq, nie tylko gléwni bohaterowie,
nawet najposledniejsze figury, ktére zjawig sie tylko na
chwile i odezwq paru sfowami.

JAN PARANDOWSKI

Ze wstepu do Pigciu Dramatéw Szekspira
W-wa 1955, Panstwowy Instytut Wydawniczy

Szekspir (..) tworzy ludzi o rzeczywistych duszach, istot-
nym ciele i gorqcej krwi, ktérzy mieszkajq i zyjq dzis
miedzy nami tak samo intensywnie, jak iyli przed wie-
kami.

HENRYK SIENKIEWICZ

Krdlestwo Szekspira nie tylko trwa ale sie rozszerza.
Objeto ono takie kraje, o ktérych najsmielszy imperia-
lista nie marzy.

' JAN PARANDOWSKI

Nigdy gra nie dawala mi wigkszego zadowolenia niz wdéw-
czas, gdy kreowafam zmienne, pelne sfodyczy, namigtne,
dumne, delikatne w uczuciach, radosne albo okrutne i
tragiczne bohaterki Szekspirowskich dramatéw.

HELENA MODRZEJEWSKA

Znalem ludzi, ktérzy kochali sie w Mirandzie; ja sam tro-
che w Rozalindzie.

HENRYK SIENKIEWICZ
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— Wiliama Szekspira
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