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Lehar...?

T a k !

Pikolina, bombardon,
tuba, klarnet, helikon!
Wojsko $pieszy po c.k.

gulasz i z radosci gral

.. Spiewali chlopcy biegnqcy za c.k. orkiestrami wojskowymi,

Whbrew pozorom, nie wySmiewali ich. Jesli Austro-Wegry stanowily
w ogodle potege militarng, to wylgcznie w dziedzinie orkiestr detych.
Byl to jedyny lubiany przez ludnosé rodzaj broni i jeden z efek-
towniejszych srodkéw czarno-iéltej propagandy w krajach, ktérym
milosciwie panowal Jego Apostolski Majestat Franciszek Jézef.

Dlaczego wspominamy o tym z okazji premiery ,Krainy
usmiechu”? Ojciec Franciszka Lehara byl kapelmistrzem wojsko-
wym - okolicznos¢ o decydujgcym znaczeniu dla kariery jego syna,
kapelmistrza wojskowego Franciszka Lehara, wéwczas jeszcze
z wegierska Ferencza, chociaz nie byl Wegrem, lecz synem moraw-
skiego muzyka i zmadziaryzowanej Niemki.

Stary Lehar zaczqgl jako mlody waltornista w wylegarni opere-
tek, w ,,Theater an der Wien”. Jego kapelmistrzem byl Suppé,
jeden z arcymistrzow operetki. Lehar opuscil orkiestre, by sta¢
sie kapelmistrzem wojskowym na cale zycie. Franciszek poszed!
w jego Slady, nie na cale iycie, ale jednak na wiele lat.

Z przytoczonej juz racji wypada co$ niecos powiedzie¢ o cesar-
sko-krolewskich muzykach wojskowych, o wszystkich — uogdlniajqc,
o Leharze bardziej szczegolowo. Urodzil sie na Wegrzech 30.IV.
1870 r. Mial dopiero dwanascie lat, kiedy wyslano go do Pragi,



by uczyl sie muzyki w tamtejszym konserwatorium, jednym z naj-
lepszych w Europie. Jako zdumiewajgco utalentowany chlopak
i syn wojskowego kapelmistrza, otrzymal stypendium na okres sze-
$ciu lat, podczas ktérych opanowal gre na skrzypcach i uczyl sie
kompozycji. Lehar zdal egzamin koncowy, praktyczny i teoretyczny,
majgc lat osiemnascie. Niebawem mlokos znalazi sie w Barmen
— Elberfeld, w orkiestrze teatru miejskiego, Ustanowil swoisty
rekord, byl bowiem najmlodszym koncertmistrzem wilhelmowskich
Niemiec. Ale niedlugo, bo zwial, lamigc kontrakt. Ciggnelo go do
ojca, a raczej do Swiatowej stolicy muzyki, jak Austriacy, zawsze
skromni, nazywali swéj Wieden, miejsce postoju pulku Lehara-ojca.
Lehar przyjgl Lehara do swego detego zespolu. Ale przy pierw-
szej okazji, a nadarzyla sie ona jui po dziesigciu miesigcach,
Franciszek uniezaleinil sie od rodzica. Otrzymal, nie bez protekcji
ojca, stanowisko kapelmistrza orkiestry wojskowej w jednym z we-
gierskich garnizonow.

Taki wojskowy maestro musial, silg faktéow iZycia garnizono-
wego, sprosta¢ wielu zadaniom. Do jego obowiqzkéw naleiala,
oprécz regulaminowego muzykowania, sluiba rozrywkowa w ka-
synie oficerskim, ale i prowadzenie ,Platzkoncertéow” dla cywilnej
ludnosci. Ponadto orkiestranci wojskowi ,niewgsko chalturzyli”,
jak dzis sie mawia. Grali na festynach i w lokalach, stowem —
swiadczyli muzyczne uslugi dla ludnosci. Dowédztwo nie prze-
szkadzalo, przeciwnie. Posiadanie dobrej orkiestry bylo przeciez
gwarancjg atrakcyjnosci kasyna oficerskiego.

Nieslychanie utalentowany, ambitny i pracowity Lehar wywiq-
zywal si¢ Swietnie z regulaminowych jak i z cywilnych zadan,
zalozyl i prowadzil kwartet kameralny, a w kosciele wykonywal
ze swojq orkiestrq msze i oratoria, komponowat i wreszcie zabral
sie, jak wielu kapelmistrzéw wojskowych przed i po nim, do
tworzenia wielkiej muzyki — w postaci jednoaktowej opery, ktéra
nigdy nie zostala wystawiona. Z piechoty przeszedt do marynarki.
Dzialal przewainie w luksusowym kasynie oficerskim gléwnego
portu austro-wegierskiej marynarki wojennej nad Adriatykiem,
joko kapelmistrz i kompozytor dla potrzeb wysokich szarz.
A dla stawy i sukcesu rozpoczqt prace nad operq ,Kukuszka”,
czyli ,,Kukutka, na podstawie libretta, ktéorego autorem byl —
kapitan marynarki wojennej. Sluiba przeszkadzala Leharowi
w pracy twoérczej, wigc porzucil sluibe. W koncu doczekal sie
prapremiery swego pierwszego dziela teatralnego.

nKukulka” zostala w 1896 roku wystawiona w Lipsku. Lehar
mial wéwczas 26 lat. Recenzent drezdenskiego dziennika pisal
po premierze ,Kukulki”, ie muzyka Lehara, szlachetna i uczu-
ciowa, moglaby sprostaé i wielkim tematom, jak ,,Tristan i lzolda”.
Czarujgcy jest poczqtek pierwszego aktu, czarujgcy jest melan-
cholijny $wiergot ptakéw w ‘przerailiwie samotnym pustkowiu,
gdzie tylko kukutka, skowronek i liscie bialej brzozy zwiastujg
krotkg wiosne... pisal 6w saksonski recenzent. Trzeba jednak
wiedzie¢, ze chodzilo o Sybir, o milosé¢ katorinika, ktory zbiegl
i umiera w tajdze. Wspominamy o tym wszystkim, poniewas w tym




Wejscie Lizy
1Otwarcie | aktu)
Przeprosi¢ za spdinienie chce, %

Co nie z mej winy wzielo sie.
Za malo mi zawsze dnia,
Wieden czar jakis ma.

Miasta rytm porwaé umie,
Jak walc, jak walc.
Cieri na ulice juz padl,

Dunaj szumi za mglq, g
Zwiewnq mgietkq blekitng,
Jak szal, jak szal...
Drzewa zielone znéw kwitnq:
Cos opowiada

Wiedenski las.

Wiedenski walc!

Tata jest ministrem

Tata martwi sie cale dnie.

la mam inny system,

Tylko milo$¢ obchodzi mnie.

Moja dyplomacja,

Moja wdzieczna stanu gracja,

tez problemy trudne stwarza,
Mysle nawet o niej we $nie.

Ze moge wybdr zrobié zly.

Tak chcialabym wiedziec,

z kim bawié sie i durzy¢ w kim,
Az nagle przyniés! olsnienie los!

Tak chcialabym wiedzieé,
Z kim lubié sie i kochaé z kim,
Ach, jak ta niepewnosé ploszy sny,
To byl z nieba znak, serca glos!
4
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dziele zaznacza sie jak najwyrainiej linia rozwoju leharowskiej
tworczosci, jego sklonnos¢ do sentymentalno-tragicznych point
i zakonczen, do gorzkiego miodu, ktory tak obficie kapie
w ,,Krainie usmiechu”.

Daleko jeszcze do niej, ale niebawem bedziemy i tam.
»Kukulka” nie zniosla zlotych jaj. Jeden z operetkologow, bo
i tacy istniejgq, wspomina gdzies mimochodem, ze Lehar wow-
czas glodowal. Jesli tak, to chyba niedlugo. Dal sobie rychlo
rade, jak zawsze i wszedzie, po prostu wrécil do wojska. Stacjo-
nowal w Triescie, kiedy umarl ojciec. W 1898 roku Lehar objqgt
stanowisko po zmarlym i stangl na czele orkiestry w budapeszten-
skim garnizonie. Tamtejsza opera wystawita ,,Kukulke", nie lada
to zaszczyt i osiggniecie. | tym razem Lehar zdobyl tylko uznanie
recenzentow. Znow rzucil posade wojskowa, by na zawsze, jak
postanowil, poswigci¢ sie operetce. ,Na zawsze” trwalo nie
dlugo. Centrum braniy operetkowej, przepraszamy za wyraienie,
byl Wieden, dokqd Lehar chcial dostaé sie za wszelkqg cene.
Tak szczesliwie sie zloiylo, ie stacjonujgcy w Wiedniu 26 pulk
piechoty szukal kapelmistrza i znalazl Lehara. | znéw pikolina,
bombardon, klarnet, flet i helikon — na uroczystej zmianie warty
w siedzibie cesarza i marsz zalobny Beethovena na honorowych
pogrzebach, ale rowniez muzykowanie na reprezentacyjnym lo-
dowisku.

Lehar mial 30 lat, mundur lezal na nim jak ulal, ale zrzucit
go z siebie, jakis szosty raz w swoim iyciu, by go juz nigdy
nie nalozyé. Zostal kapelmistrzem operetkowym — najpierw




w ,Theater an der Wien”, potem w konkurencyjnym Carl -
Theater, ktérego poprzedni dyrektor — Jauner — wystawil ,Wie-
denskg krew”, co sie krwawo skonczylo. Po katastrofie finanso-
wej spowodowanej wystawieniem tego ostatniego dziela Jana
Straussa, Jauner zastrzelil sie. Nowy dyrektor nie byl zmuszony
pojs¢ za jego przykladem, na S$piewogre Lehara ,Der Rastel-
binder” (,,Druciarz”) publicznos¢ walifa drzwiami i oknami, —
zlote iniwa dla teatru i wydawcy, ktoéry zaplacil Leharowi tylko
1000 koron i to w trzech ratach. Lehar dobrze zapamiegtal te
nauczke i stal sie pozniej wirtuozem gry na gieldzie operetkowej.
,Der Rastelbinder rozstawil Lehara, ale jeszcze nie na caly
$wiat, jak to poéiniej uczynita ,Wesola wdowka” i ,Kraina
usmiechu”, réwnorzedne swiatowe sukcesy. Trzeba wiedzie¢, ie
w przeciqgu tylko jednego roku, 1910, najweselszego dla ,We-
solej wdowki”, operetka ta grana byla w 10 jezykach — osiem-
nascie tysiecy razy!

Gra na gieldzie operetkowej? Heinrich von Waldberg, ktory
razem z Wiktorem Leonem napisal tekst do ,Balu w operze”
Heubergera, méwi zartobliwie o zakulisowych sprawach prze-
myslu operetkowego, trafiajgc serio w sedno sprawy: ,Bierze
sie stary pomysl, im starszy tym lepiej, i nosi sie z nim tak dlugo,
az moina go bez zaczerwienienia sig, bez konfliktu z prawem
autorskim, podawaé za swéj wlasny”, | wlasnie tak zrobili Wiktor
Leon i Leo Stein, librecisci ,Wdowki”. Wzieli sobie pomysl!
Henri Meilhaca z jego ,Ll'attaché d’ambassade” i przerobili na

2Wdowke’'. Zarobili na tym okrqgly milion koron, a kiedy odez-
wali sie spadkobiercy Meilhaca, wiedenczycy wezwali na pomoc
swietnego francuskiego adwokata, ktory ich wybronil. Nawiasem
mowiqc, tym adwokatem byl Raymond Poincaré, poéiniejszy pre-
zydent Francji.

Franciszek Lehar wygral na tej gieldzie miliony dolaréw, ale
oryginalnymi pomystami muzycznymi i wynalazkiem operetki do
placzu. Lehar, méwi jeden z autorytatywnych znawcow przed-
miotu, byl w dziedzinie lekkiej muzy najwiekszym talentem po

Janie Straussie. A Lehar wcale nie zaprzeczyl, lecz dodal:

.Nie dam sie zmyli¢ przez czesto powtarzany zarzut, ie pisze
operowe, tragiczne i sentymentalne operetki. Rozwdj nowoczesnej
operetki zalezy od czasu, od publicznoici, od zupelnie zmienia-
jacych sie warunkdow. Sqdze, ie figlarna operetka nie odpowiada
gustom dzisiejszej publicznosci. Nie moge sie zgodzi¢ z tym, ze
celem operetki ma by¢ obnizanie wszystkiego co piekne i wzniosle,
do poziomu $miesznosci i psot. Przenigdy nie zostane muzycznym

blaznem. Moim celem jest uszlachetnianie operetki”.

Lehar, zmarly w 1948 roku, przez cale swoje tworcze iycie
trzymat sie tej zasady. Zobaczymy, co sie z niq stalo w lodzkiej
»Krainie usmiechu".

LEOPOLD BECK




Usémiech na ustach...

(Aria Su-Czonga z | aktu)

Przyszediem spdiniony,

Stanqfem we drzwiach —

Stoje, jak zlodziej, nie gosé,

Pod maskq chlodu budzi sie strach —
Moze mdj sekret zna ktos!

O losie, mdj losie, E
Czy moge zniesc to,

Ze wszystko co robie, jest grq.

Gdy ona jest przy mnie

Tak trudno jest grac,

| wesofym by¢, bawiqc jq.

Tak chcialbym najdroiszq za reke brac,

Lecz milcze, jak grob
| musze sie smiac!

Usmiech na ustach,

Choé plakaé sie chce

Twarz usmiechnieta,

Cho¢ dzieje sie ile

Chinska zasada tak powiadal
Smiej sie — cho¢ serce

Na strzepy sig rwie.

Nie moge sie przyznad,

Ze cierpig, jak wy.

Ze mam bon — tonn dos¢ ram,
Nie wolno mi marzyé,
Wzbronione sq sny,

Wciqz te komedie swq gram.

Dni tyle minglo,

Ai przyszed! ten dzien:

Gdy serce tajemnic dosé ma.
Niepewnos¢ — to mrok,

Ponury to cien,

Dzis nazywam cie: $wiatlem dnia!

Wiec poznaj méj sekret i wyznaj mi juz,
Czy milosé jest blisko,
Czy szczeicie tui, tui...

Usémiech na ustach,
Choé plakaé sie chee... itd.
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Franciszek Lehar

KRAINA
USMIECHU

Libretto: L. HERZER i F. LOEHNER

Adaptacja i teksty piosenek:
DANUTA BADUSZKOWA
RYSZARD MAREK GRONSKI
ANTONI MARIANOWICZ

Kierownictwo muzyczne BEATA AMBROS

Rezyseria WITOLD JAWIS

wg inscenizacji Danuty Baduszkowej

Scenografia ROMAN BUBIEC
Choreografia ~ KRYSTYNA JASMAN GRUSZKOWNA

wg ukladéw Henryki Komorowskiej

Asystent rezysera Lucjan Klonica

Asystent scenografa Barbara Michiewicz

Instrumentacja finaléw oraz numeréw baletowych

STEFAN RUDKO

Premiera 15 lipca 1972
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Krystyna Przybylska-Potemska

ORKIESTRA

Dyryguja: Beata Ambros, Ryszard Damrosz

Kierownik choru: Kazimierz Skinder

_ Kierownik baletu: Bozena Mamontowicz-tojek

Ksiaze Su Czong

Ksiezniczka Mi jego siostra

Ksiaze Czang

Li — Dyplomata Chinski

Vally
Toni
Franzi
Fini
Oficer |
Oficer Il

BALET CHOR

Kontrola tekstu: Krystyna Ciesielska

Inspicjent: Jan Pankratz

— Adolf Brodniewicz
Edward Kaminski v
Zbigniew Waloch

- Krystyna Jarmulowna v~
Malgorzata Wilk

— Zbigniew Bobowski
Jan Padkowskiz~ |

— Mariusz Kwiatkowski
Wiladyslaw Kwiatkowski
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Stroiciel fortepiandéw: Mistrz Tadeusz Wichlinski

Korepetytorzy: K. Niemiec — Jawis, P. Omakewski, Z. Pucek, W. Turalski, W.Synder



UKLAD SCEN BALETOWYCH

SOLISCI

Edmund Kaminski, Henryk Maékowski, Jan Pawlak, Ryszard Stan-
kiewicz, Marian Swinecki.

Zespol baletowy:

Janina Frontczak, Halina Grochowska, Halina Juszczak, Lidia
Kaminska, Monika Kantor, Zofia Kotodziejczyk, Maria Kornecka,
Bozena Mikulaniec, Anna Pacyna, Elibieta Szczypa, Anna
Swietek, Bogda Zalewska, Malgorzata Zloch, Andrzej Bonawen-
turski, Grzegorz tuczak, Jan Slizien

AKT 11

»Zloty Kaftan”
1. Taniec wojownikow:
E. Kaminski, H. Mackowski, J. Pawlak, R. Stankiewicz, M. Swinecki,
A. Bonawenturski, G. tuczak, J. Slizien

2. Taniec posqgow:
Solo tanczq: H.lJuszczak, E.Szczypa, M. Swinecki oraz:
J. Frontczak, L. Kaminska, M. Kantor, M. Kornecka, B.Mikulaniec,
A. Pacyna, A. Swietek, M. Ztoch

3. Taniec z mieczami:
Solisci: E. Kaminski, H. Mackowski, J.Pawlak, R. Stankiewicz,,
M. Swinecki oraz A.Bonawenturski, G.Luczak, J.Slizien

4. Final — Caly zespoél Baletu
5. Taniec z rakietkami:

Zespol choru:

M. Andrzejewska, B.Bednarek, T.Boniecka, U. Fraszczyk, G. Linke,
J. Kowalska, E. Krzesinska, E. Martynowska, H. Pawlak, L. Warzecha

Ogréd w Patacu Su Czonga

1. Bialy lotos:

M. Kantor, Z. Kolodziejczyk, M. Kornecka, B. Mikulaniec, B.Zalew-
ska, M. Ztoch

2. Zbiér herbaty:

Solo: H.Juszczak, E.Szczypa oraz B. Frontczak, L.Kaminska,
M. Kantor, A. Pacyna, A. Swietek

Piosenka Mi

Wladca Chin jest tym zgorszony
Ze juz nawet bonzéw iony —
Mimo swoich lat

Nie chcq dlugich szat.

Tak przy swiecie, jak na co dzien
Chiriczyk mqdry jest po... szkodzie,
Strzegqc ion i coér —

Wznosi chiriski mur.

Czin, czin, czin, czin, czin —
To straszna katastrofa.
Czin, czin, czin, czin, czin —
Kraj smoka sie zacofdl...

Mur przesqdéw ciqgle rosnie,
Na swiat patrzy Chinczyk skosnie.
Zrzedzi bonzéw chér,

Gledzi strasznie dwér.

Chcemy tanczyé, gra¢ w tenisa —
Az na murze chinskim rysa.
Stychaé tkanie beks —

Chinom grozi: sex!

Coraz blizej sie przewala
Europejska sexo-fala.
Dzis o sexie slyszal nawet chlop.

Fala zmiata falochrony,
Szale¢ pragnq wierne iony —
Sexo-fali kto dzis powie: stop!

Wiec daremny naszych bonzéw trud,
Zaden tutaj nie pomoze cud,

Bo kazania nas nie zwiodq —

i nie wygra nuda z modq —

Dos$é¢ juz mamy tych zurnali — nud!
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MOWIA

Kierownik muzyczny

Beata Ambros

Dyrygenture studiowala w Krakowie, poczqtkowo u Artura
Malawskiego, nastepnie za§ — po jego $mierci — u Witolda
Krzeminskiego. Dyplom otrzymala w 1960, podejmujac prace
w lgczgcym operowq i operetkowq scene krakowskim Teatrze
Muzycznym,

W roku 1965 przeniosta sie do Lodzi, debiutujgc przed tutej-
szq publicznosciq realizacja muzyczng ,,Sewastopolskiego walca”
Listowa. Przygotowala tez ,,Fantastyczny rejs"” Cole Portera,, ,,Dzie-
kuje ci, Ewo" Renza, ,Pierwiosnki' Listowa, ,Wiedenskg krew"
Straussa i ,,Bal w operze” Heubergera.

— ,Kraina usmiechu" Lehara — moéwi Beata Ambros — nie-
watpliwie nalezy do najwybitniejszych utworow literatury operet-
kowej, jednych z niewielu ktéore decydujg sie realizowaé bardzo
nawet znane sceny operowe. Wersja ktorg dzisiaj prezentujemy,
zachowuje wszystko, co w muzyce Lehara jest najpiekniejszego
i najirudniejszego zarazem, stawiajgc nie lada wymagania wo-
kalne przed odtwércami rol Su Czonga i Lizy.

Skrocone i przeinstrumentowane zostaly jedynie — nuiqce jui
dzis, by¢ moze — finaly, z ogromnym talentem opracowal réowniez
Stefan Rudko tak zwane wstawki baletowe, oparte na motywach
pierwotnej wersji ,Krainy usmiechu”, a wiec ,Zéltego kaftana”.
Zdaje sie, ze muzyka ta przypadla rowniez do serca zespolowi
baletowemu, ktéry nad ukiadami pracowal z ogromnym zapatem.
Oczywiscie efekty ich, jak i w ogéle naszej pracy — oceni do-
piero publicznosé.

REALIZATORZY

Rezyser
Witold Jawis Fusw

Kariere aktorska rozpoczql przed z goéry 25 laty na scenie
kaliskiej, nastepnie trafit do prowadzonego przez Wilama Horzyce
Teatru Polskiego w Poznaniu, gdzie réwniez studiowal wokalistyke
u prof. Wincentego Nowakowskiego. Ztozyt eksternistyczny egzamin
aktorski i przez dluiszy czas wystepowal zaréwno na scenie dra-
matycznej, jak tez $piewal w komediach muzycznych.

W roku 1953 Witold Jawis przeniost sie do Teatru Muzycz-
nego w Gliwicach, w 1955 zawital po raz pierwszy do Lodzi,
nastepnie wystepowal w teatrach muzycznych Szczecina i Gdyni,
aby w roku 1962 powrdci¢ do todzi i zwiqzaé sie z nig juz na
state. Na scenach muzycznych stworzyl wiele réznorodnych rdl,
za chlocharda Jeujeu w ,,Nicole” otrzymal medal pamiqgtkowy
todzkiej Wiosny Artystycznej 1971. Wspolpracowatl tez przy realiza.
cji wielu spektakli jako asystent rezysera.

— Opieramy sie — méwi Witold Jawis — na dokonanym przez
Danute Baduszkowq ukladzie scen i doborze materialu, jednak
odmienna, wieksza scena, jak tez inne dyspozycje wykonawcow,
zmuszajg oczywiscie do poszukiwania wlasnych rozwigzan reiy-
serskich.

Material wydaje sie w kaidym razie ciekawy: watek liryczny
pozostal, zniknely elementy szmirowate, jak postacie eunuchow,
a zarazem do nowej wersji libretta przeniknelo cos z ,,Kobry”
czy filmoéw Hitchocka, Mamy waqtek kryminalny, sensacyjny, ktory
ozywia akcje, choé widownia nadal ma chyba prawo iywi¢ sym-
patie do Su Czonga, niezaleinie od motywéw jego dzialania...



Twoim jest serce me...

(Aria Su Czonga z Il aktu)

Twoim jest serce me,
Choé moce zle sprzysiegly sie...
Jak drzewa wiatru wiew —
Tak budzi mnie twej mowy $piew.
Wiosng dzis jestes mi,
Nadziei swiatlem,
Gdy przyjdq zle dni.
Wiec choé¢ nas wszystko
Poréznic¢ chce —
O jednym mysl, ze
la kocham cie!

Twéj obraz $wiat przeslonil,

Méj los jest w twojej dioni.

O ciebie bede toczyé boje,

Na swiecie jest nas tylko dwoje —
Ty, ty i ja.

Kochana ma -

Mitosé niech wiecznie trwa.
Wiosnq dzis jestes mi,

Tys nadziejq mych dni

O szczesicie toczy béj:
Updr méj, urok twd...

Twoim jest serce me... itd.
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Teatr Muzyczny
wszedl w drugie
¢wieréwiecze

W dniach 4, 5 i 6 maja teatr nasz $wiecil — nieco zresztq
spoiniony — jubileusz dwudziestopieciolecia. Na przestrzeni lat
1945-1972 Teatr Muzyczny dal 88 premier i 7920 przedstawien
ktore obejrzalo 5 milionéw 300 tysiecy widzéw.

Po latach tutaczki dopracowal sie tez teatr wlasnego, dlugo
adaptowanego gmachu przy ul. Pdlnocnej. Oficjalne otwarcie
sali nastgpito wprawdzie juz 17 lipca 1964 roku, jednak jeszcze
do niedawna trwaly prace przy adaptacji i rozbudowie zaplecza.

Podczas uroczystosci jubileuszowych przedstawilismy tédzkim
widzom swoje trzy ostatnie premiery. W dniu 4 maja przypom-
nielismy ,,KAPRA KROLEWSKIEGQ' J. Tomaszewskiego, w dniu
5 maja — ,,BAL W OPERZE" R.Heubergera, zas 6 maja odbyly
sie wlasciwe -uroczystosci jubileuszowe, polgczone z oficjalng
premierq musicalu R. Sielickiego ,,DIABEL NIE SPI".

Na jubileuszowej premierze obecni byli przedstawiciele wladz
miasta i wojewddztwa z | sekretarzami KL i KW PZPR Bolestawem
Koperskim i Jerzym Muszynskim, jak réwniez z przewodniczqcymi
Prez. RN m.todzi i WRN Jerzym Lorensem i Romanem Mali-
nowskim na czele. Zjechalo wielu gosci, nadeszly liczne depesze
gratulacyjne, w tym od ministra kultury i sztuki Stanistawa
Wronskiego i z zaprzyjainionych teatréw. Scena wypelnita sie
kwiatami, a wsréd okolicznosciowych przeméwien szczegdlnie
picknie zabrzmiat glos ogromnie kiedy$ popularnego w Lodzi
artysty — Michala Slaskiego.

Przyjmujac z wdzigcznosciq tak liczne dowody sympatii, zespot
Teatru Muzycznego pragnie zapewnié, ze réwniez w rozpoczetym,
nowym cwieréwieczu bedzie staral sie nie$é swoim widzom pio-
senke, usmiech i chwile zadumy. Dolozymy staran, aby nasze
przedstawienia stawaly sie coraz to lepsze i bardziej warto$ciowe,
aby w piekniejacym kraju i miescie, pieknial réwniez i teatr.



Z,DIABEL NIE SPI"”

ZJKAPER KROLEWSKI”

Scena z Ill aktu. Na zdjeciu od lewej: Janusz Dunski (Pachol), ) ) 3 1Y oot 1
Zbigniew Waloch (Jan z Kolna) Ludmila Warzecha (Otylia) Na pierwszym planie Krzysztof Hartw[g (Roznlk.) i Kr_ysty'na
larmuléwna (Kasia). W glebi — wraz z dziewczetami — Zbigniew
Bobowski (Wojciech)

.BAL W OPERZE"

Od lewej: Irena Harasim (Malgorzata), Janusz Dunski (Pawel)s
Jerzy Nejman (Jerzy), Krystyna Jarmutéwna (Hortensja), Kazimiera ' Scena zbiorowa (KANON DIABELSKI).

Rymarczyk (Aniela)



Najblizsze premiery
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,Opiekun mojej zony

j

Komedia muzyczna wg. farsy G. Feydeau :

Libretto: JERZY WALDEN

Teksty piosenek: MIROSLAW LEBKOWSKI

Muzyka: PIOTR HERTEL
¢ Biuro

; Organizacii

. Widowni
+My chcemy tanczyé”
TEATRU MUZYCZNEGO
Musical, w ktorym sie duzo tanczy tel. 819-68
Libretto: W. KONSTANTINOW, A. RACER przyjmuje zaméwienia na bilety zbiorowe

codziennie ( z wyjatkiem niedziel i swiqt)
w godz. 8—16 v

Muzyka: A. PIETROW
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