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LEON SCHILLER

Byl najwiekszym polskim inscenizatorem i rezyserem,
twérca wspanialych realizacji dramatu romantycznego,
wielkim milo$nikiem i znawca polskiego piesSniarstwa.

Urodzony w 1887 roku w Krakowie, juz od najmlod-
szych lat pasjonowal sie featrem i'muzyka. W ciggu czte-
roletnich wojazy zagranicznych zaznajomil si¢ z najnowszy-
mi pradami kultury zachodniej, wtedy wlasnie poznal
sifawnego reformatora teatru, Edwarda  Gordona Craiga,
z ktérym wspélpraca zawazyla na jego p6zniejszych prak-
tykach scenicznych.

W roku 1917 Schiller rozpoczal prace w Teatrze Pol-
skim pod dyrekcja. Ludwika Solskiego, potem Arnolda
Szyfmana; poczatkowo jako tzw. dramaturg (kierownik li-
teracki i muzyczny), potem jako samodzielny rezyser.

Jako oryginalny i §mialy inscenizator dal si¢ pozna¢
dzieki dokonaniom na awangardowej scenie Reduty, pro-
wadzone] przez Juliusza Osterwe.

Wreszcie w latach 1924—26 objal kierownictwo wskrze-
szonego przez siebie Teatrn im. W. Bogustawskiego. I tam
stworzyl scene swych marzeii: scen¢ prezentujaca jak naj-
warto§ciowszy repertuar na jak najwyzszym poziomie, po-
zostajaca przez tanioéé biletow i stalag wspélprace z (w prze-
wazajacej czeci robotnicza i inteligencka) widownig — w
Scislym z nia kontakcie. Wtedy to powstaly imponujace
realizacje ,,Kniazia Patiomkina” Micinskiego, ,,Nieboskiej
komedii” Krasinskiego, i — po raz pierwszy na naszych
scenach — ,,Achilleis” Wyspianskiego i , Rézy” Zeromskie-
go. Niestety, teatr z takim repertuarem nie mégl istnie¢
dlugo. Mimo jego wysokiej rangi i ogromnej popularno-
§ci — zostal przez wladze zamkniety.

Schiller przeszed! do Teatru Polskiego. Wystawil tam
Juliusza Cezara” Szekspira, prapremiere ,,Samuela Zbo-
rowskiego” Slowackiego, ale po ,,wywrotowym” przedsta-
wieniu ,,Opery za trzy grosze” Brechta zmuszony zostal
do opuszczenia teatru.

Wtedy zaprosil go do wspéolpracy Karol Adwentowicz,
dyrektor Teatru Lodzkiego. W Lodzi stworzyl Schiller
pierwszy w Polsce teatr polityczny, teatr manifestujacy,
a o randze jego i powodzeniu gloéno bylo w calej Polsce.
Znéw jednak szykany i przesladowania nie pozwolily
Schillerowi pracowac dluzej.

Przyjal wiec ofert¢ wiadz Lwowa i objal Kkie-
rownictwo tamtejszych scen, tworzgc rewelacyjne, mo-
numentalne spektakle ,Kordiana” Stowackiego i ,,Dzia-
dow” Mickiewicza, prezentujgc najcickawsze dokonania
nowoczesnej dramaturgii Swiatowej. Jednakoz dwie insce-
nizacje zadecydowaly o rozstaniu si¢ artysty ze Lwowem:
polityczne i spoleczne tresci ,,Krolowej przedmieScia”
Krumlowskiego i jawne powigzania Schillera z polska
i ukrainsky lewicy literackg spowodowaly odebranie mu
kierownictwa teatrow, a kiedy po poltora roku powracil na
zaproszenie swego nastepcy, Wilama Horzycy, insceniza-
cja montazu Tretiakowa , Krzyczcie Chiny” i polityczne
wystapienia staly sie przyczyny calej akeji majacej na
celu skompromitowanie go jako nicbezpiecznego wywro-
towca.

Powrécil wiee Schiller do Warszawy, gdzie prezentujac
,,Dziady”, ,Kordiana”, , Wyzwolenie” Wyspianskiego,
,Sen nocy letniej” i ,Kréla Leara” Szekspira, wlasne
opracowanie ,,Zbrodni i kary” Dostojewskiego, poswigcil
si¢ jednoczesnie organizacji Wydzialu Rezyserskiego przy
Panstwowym Instytucie Sztuki (PIST). Ozywil ruch tea-
trologiczny, spowodowal powstanie zaspowskiego (ZASP
— Zwigzek Artystow Scen Polskich) organu prasowego
.Scena Polska”. I znowu szykany za zbyt radykalng dzia-
lalno§é Wydzialu staly sie powodem zlozenia (na szczeScie
potem cofnietej) przez Schillera dymisji. Sezon 1937/38
przyniost ogromny sukces ,,Dziadow” w Sofii i zaprosze-
nia rezyserskie do Paryza, Pragi, Wloch...

Wybuchla wojna. Czas okupacji dla Schillera to czas
wytezonej pracy pedagogicznej na zakonspirowanym stu-
dium rezyserskim, W roku 1941 zostal uwieziony. Zanim
udalo sie go zwolnié¢, przeszedl przez Aleje Szucha, Pa-
wiak, Oswiecim...



I CZESC

KULIG

JADWIGA BOGUSZ, WELA LAM, DIANA
LOZINSKA, EWA NAWROCKA, MAGDALENA
RADLOWSKA, ADELA ZGRZYBLOWSKA,
STEFAN BUCZEK, MARIAN DROZDOWSKI,
JERZY FITIO, JAN MILOWSKI, EDMUND
OGRODZINSKI, LUDWIK PACZYNSKI, JE-
RZY SMYK.

Po powrocie do Warszawy, az do powstania, pracowal
w konspiracyjnej Radzie Teatralnej, planujacej zycie tea-
tralne w nowej Polsce. Zmuszony schroni¢ si¢ — zamiesz-
kal w podwarszawskim klasztorze, gdzie urzadzal przed-
stawienie swych misteriow Iudowych: ,Pastoralek”,
,Wielkanocy”, , Godéw weselnych”, ktore potajemnie
ogladali warszawscy przyjaciele i entuzjasci. Jednoczesnie
zhieral Schiller swoje eseje teatralne, opracowywal insce-
nizacje. Niestety, wszystkie rekopisy zginely w powstaniu.

Po klesce powstania Schiller wywieziony zostaje do
oflagu w Mwmnau, Tam orgenizuje przedstawienia tea-
tralne, wyklady o teatrze, bierze udzial w redagowaniu
teatralnego pisma ohozowego.

Po wyzwoleniu zhiera aktorow i w Lingen na pograni-
czu Holandii zaklada wedrowny teatr pod nazwg Teatru
Ludowege im. W. Boguslawskicgo. Dwa jego widowiska:
. Gody weselne” i , Kram z piosenkami”, pokazuja zywot-
no$¢ i pickno polskiej kultury.

W. Lingen wlasnie wspolpracowala z Schillerem jako
choreograf jego zespolu Barbara Fijewska, realizatorka
ogromnej wiekszoici powojennych przedstawien ,,Kramu”
w teatrach polskich, takze przedstawienia w Teatrze Bal-
tyckim.

Powrdét Schillera do kraju to jednocze$nie moment roz-
peczecia intensywnych prac organizacyjnych: powoduje on
powstanic Rady Teatralnej, opracowuje plan reformy
szkolnictwa teatralnego i teatralnych wydawnictw, co
wkrétece owocuje poweslaniem do zycia Pamietnika Tea-
tralnego. W sezonic 1946/47 zostaje relstorem PWST i dy-
rektorem Tealru Wojska Pelskicgo w Lodzi. Tu z nowg
sila wybucha jego talent: inscenizacje ,,Krakowiakow i go-
rali” Boguslawskiego, ,,Celestyny” Fernanda de Rojas,
oIgraszek z diablem” Drdy, ,,Burzy” Szekspira, ,Kramu
z piosenkami” — to nastepne wielkie dokonania, zapisane
w historii teatru polskiego.

Leon Schiller zmarl w 1954 reku. Wspomnienia tych,
ktérzy go znali i pracowali z nim pozostana najpiekniej-
szym dowodem jego wielkiego talentu i wielkiej miloSci
do teatru.

oprac. e. k.



ZOSKA W OGRODKU

BARBARA DEJMEK, ALICJA JACHIE-
WICZ, TERESA MAKARSKA, BOZENA
MROWINSKA, STANISEAW FRACKO-
WIAK, ANDRZEJ KRUK, JACEK
STRAMA.

BANDURKA

URSZULA JURSA, JANUSZ KAPUSCINSKI, ZBI-
GNIEW SZCZAPINSKI, JERZY ROGALSKI

MICHAL SOKORSKI

Odwiedzal mnie w domu na Pragdniku Czerwonym
w chlopskiej chacie, przygladal si¢ uwaznie 2yciu chiop-
skiemu, biedzie chlopskiej. Pamietam pierwsze popotudnie,
ktére spedziliSmy ma zboczu Nosala. Usiedliémy ma lqce
zapatrzeni w przedwieczorny krajobraz — a on tak natu-
ralnie i tak uczuciowo nawiqzat do tego krajobrazu wier-
szem Orkana:

Wyszedl z kosa chlop na pole, istna $mierc,
Istny szkielet chylacy sie posréd zboz...

A potem zaczely sie wycieczki. W czasie wycieczek moz-
na bylo poznac jego stosunek do przyrody i do zwiqzanege
z niq #ycia gorali, jego tworcze aspiracje, jego bujng wy-
obraznie, wielkq spostrzegawczo§é i wielki dar widzenia
swiata w poetyckim, artystycznym ksztalcie. Mozna bylo
przezywaé z nim walke wewnetrzng, toczong o TOZWiqRY-
wanie problemdéw spolecznych i religijno-filozoficznych.
V latach tych Schiller szukal zaspokojenia swoich zainte-

_resowan kulturg ludowq w rozmowach z géralami, w by-

waniu przy trafiajgcych sie okazjach na weselach i zaba-
wach goéralskich. Nauczyt sie wielu piesni i< piosenek
i napatrzyt sie zycia gorali i chlopéw. Gral potem czesto
melodie ludowe i $piewal z przejeciem piesni goralskie
i chlopskie. Nie byla to prosta ciekawos¢, ale glebokas we-
wnetrzna potrzeba budowania z tresci zycia ludu wlasnej
kultury artystycznej i wlasnej postawy spolecznej.

JOZEF BRODZKI

Byl za kulisami ,,Balonika” mile widziany i wySpiewy-
wal ,,Wiatr za szybami $mieje sie — psiakrew to Zycie ta-
kie zle” — pierwszq wlasng piosenke skomponowang ol
tak, prawie od miechcenia. A przeciez przewegdrowala ona
przez cale dziesieciolecia.

Wylecialby miechybnie z gimnazjum tuz przed maturdg
za ten nawet anonimowy udziat w ,,Baloniku”, ale niekto-
rzy belfrzy od $w. Anny siedzieli na sali, zarykiwali si¢
i solidaryzwjac si¢ z ,,bracig artystyczng” nie robili matu-
rzy$cie trudnosci.



TYCIUTERKI

ALICJA JACHIEWICZ, JAN MILOWSKI,
JERZY SMYK. :

POD BOREM

JURSA, TE-
BARA DEJMEK, URSZULA . T
ll:ggA MAKARSKA, BOZENA MROV?]I::]S“\\\}
MIECZYSEAW BEOCHOWIAK, STA I.\(:FK
FRACKOWIAK, ANDRZEJ KRUK, JACE

STRAMA,

KAROL ADWENTOWICZ

Jak imie Wojciecha Bogusltawskiego, wieki przekazq
wiekom Jego Imie zwigzane z wielkim umilowaniem na-
szej postepowej, rewolucyjnej przeszlosci i naszej twor-
czej terainiejszosci.

Bylo co$ prowokujqcego w zapale, z jakim przystepowal
do pracy, co§ z bojowej pozycji, z ktoérej padt pierwszy
strzal w zatechle nawyki malomieszczanskie i upodobania
widowiskowe do tréjkaqtéw malzenskich i sensacyjnych ta-
jemnic buduarowych. Teatr masz stal sie gltosny, Zywy,
dyskusyjny. Im bardziej najemnik fabrykancki, redaktor
najwigkszego kapitalistycznego organu Rzeczpospo-
lita, ujadal, grozil, wskazywat palcem na bolszewickie
kierownictwo, tym silniej wzrastalo zainteresowanie, na-
wet w sferach buriuazyjnych. Praca Schillera wydala
owoce, teatr nasz byl teatrem walczacym, teatrem robot-
niczym.

Leon Schiller w operowaniu tlumem przyjal zasade in-
dywidualno$ci tlumu, nie jednostek, z ktérych sklada sie
tlum, dlatego tez sceny zbiorowe przemawiajq jednolitq
ekspresjq cial, gestéw i akcentéw. Tlum zlozony z kilku-
dziesigciu 0sob jednym, umownym fuchem podnosi zacis-
niete piesci grozqe lub jednoczesnie pochyla glowy i ra-
miona w bezwtadzie i pokorze.

Marzyto sie zawsze kochanemu naszemu Panu Leonowi
0 teatrze monumentalnym, nie w znaczeniu fizycznej jego
wielko$ci czy wspanialosci, choé i te akcenty podkreslal
jako konieczne warunki dla kultury ludu, ale Jego teatr
monumentalny miat byé przede wszystkim teatrem wiel-
kiej twérczosci dramatycznej na miare Ajschylosa czy So-
foklesa, poczetej z ducha Mickiewicza, Stowackiego, Wys-
pianskiego.



CO SIE STALO WE DWORLZE

JADWIGA BOGUSZ, ALICJA JACHIEWICZ,

EWA NAWROCKA, JERZY FITIO, JANUSZ
KAPUSCINSKI, JERZY ROGALSKI, ZBI-
GNIEW SZCZAPINSKL

MALGORZATKA

URSZULA JURSA, WELA LAM, MIE-
CZYSEAW BLOCHOWIAK, JAN MIELO-
WSKI, JERZY SMYK.

KAROL FRYCZ

Wspdlpraca z Schillerem byla trudniejsza i moze imud-
niejsza, ale zazwyczaj w skutkach owocna i pozostawiala
mite wspomnienie czego§ doprowadzonego szczesliwie do
ko¥ca. Praca dzielita sie tutaj ma trzy etapy, z ktérych
pierwszy byl w pewnym sensie najwazniejszy. Omawiato
sie i roztrzasato w do§é dlugich wstepnych naradach ogol-
ny charakter i styl dekoracji. (...) Nastepowato opracowa-
nie tego, co Schiller mazywal ,mozliwosciami” mnieraz
w kilku réznych wersjach. Jezeli mu te wersje dogadzaty,
rozwazat je diugo, zanim si¢ na wybor decydowal. Czasem
w ciagu roboty trzeba bylo wprowadzaé zmiany w planach
lub detalach, w miare jak dojrzewaly sytuacje na scenie.
Schiller miewal oczywidcie pewna wyraing ogélng kon-
cepcie widowiska, zwlaszcza co sie tyczy jego stylu, ale nie
byla to jaka$ sztywna, murowana formula. Przeciwnie,
pomysly miewal elastyczre, w ktérych zarys daly sig
wplataé coraz to nmowe szczegoty.

WILAM HORZYCA

Ogarneta go pasija, ktora udzielila sie wszystkim wspol-
pracownikom, czego chyba najlepiej dowiodla — histo-
ryczna juz dzi§ — proba generalna ,,Patiomkina”, trwajgca
od 10 rano jednego dnia bez przerwy do potudnia dnia na-
stepnego. Oczywiscie, nie bylo to tatwe do wytrzymania.
Przypominam sobie, e np. akt III rozpoczal si¢ dopiero
dobrze po pétnocy, a ja osobiscie musialem nad ranem od-
wozi¢ do domu jedng z wybitnych aktorek, ktéra po prostu
Jnie wytrzymala”. Wszyscy zresztq byli bardzo podnieceni,
czy to z przemeczenia, czf to z innych, artystycznych po-
woddéw, tylko ,pan Lulek” stal z gorq trzydziesci godzin
przy parapecie orkiestry, przy nim nieodlgezna czarna ka-
wa, i donoénym, niemal tubalnym glosem kierowal probg.
Nikt jednak nie podnidsl najmniejszego protestu ani prze-
ciw miesamowitemu przedluzaniu préby, ani przeciw cze-
mukolwiek innemu.
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DAMES DE VARSOVIE

WELA LAM, EWA NAWROCKA, MAGDALE-
NA RADLOWSKA, ADELA ZGRZYBLOWSKA.

OSWIADCZYNY STAROPOLSKIE

WELA LAM, EWA NAWROCKA, MA-
GDALENA RADELOWSKA, ADELA
ZGRZYBLOWSKA, MARIAN DROZDO-
WSKI, JERZY FITIO, LUDWIK PACZYN-
SKI, JERZY SMYK,

ANDRZEJ PRONASZKO

Konczyt sie akt drugi. Stalem w korytarzu przykuliso-
wym czekajgc cierpliwie, az ze sceny dobiegng dZwieki
fletu, ktore oznaczaly dla mnie nie tylko zakonczenie aktu,
ale i zmiane dekoracji. Schiller przedstawienie kontrolo-
wal z lozy dyrekcyjnej. Flet odezwal sie, poptynela czysto
i réwno piekna melodia, skupitem si¢ w sobie, stuch za-
ostrzony, zegarek w reku, gdy magle, tuz przy sobie zoba-
czylem pana Leona troche zasapanego i jakby mocno pod-
denerwowanego. (...) Wtem, z drzwi, przy ktérych statem,
wynurzyla sie postaé flecisty. Schiller — jak si¢ wnet oka-
~alo na niego wlasnie polowat. Flecista, po paru stowach
pana Leona wypowiedzianych owym znanym powszechnie
cieptym barytonem, najwyrazniej zwatpit w swojq dobrg
gwiazde. Flet jak zaczarowany przeskakiwaé¢ mu zaczql
z reki do reki, flecista raz jednaq, raz drugq dloniq pol
ocieral sobie z czola, przebierat nogami i z czego$ sie gesto
rrzed Schillerem tlumaczyl.

Zal mi sie go zrobilo. Kiedy Schiller odszedt, zapytalem,
co mu Ssie pr~z/da7vulo Flecista wyznal, Ze pomylil sie

0 jakies ¢cwieré tonu. ,,Cwieré tonu?! A ktézby takq mi-
kroskopijna rzecz zauwazyt?! krzyknagtem zdumiony.
,Schiller” — odpowiedzial flecista z glebokim westchnie-
niem.

Nikt jednak, kto nie byt przy naszej z panem Leonem
robocie obecny, nie mozZe sobie dzis dostatecznie jasno u-
plastycznié tej straszliwej, pionierskiej zaiste pracy, tego
wysitku w przebijaniu sie przez gaszcza scenicznych ta-
jemnic, tych dni bez chwili Od'porz/nku nocy lm*sennz;ch,
walk i wzajemnych zwatpien w siebie, unzeqzen no
i tych kubléw czarnej kawy, aby ciato pfacq znuzone pnd—
trzymaé, tych setek papieroséw, by merwy uspokoi¢ i o-
wych tez... Ach!... Bo byty i tzy...
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0D ZBIERACZA | INSCENIZATORA

Tak sie zlozylo, ze juz w dziecigcych latach mialem moznosé poznania olbrzymiej iloSci starych piedni. Spiewala je ro-
dzina, $piewalo miasto rodzinne — Krakow, Spiewaly okolice podkrakowskie. W bibliotece domowej bylo kilka toméw Kol-
berga, bardzo zniszczony, egzemplarz ,Piesni ludu galicyjskiego” Waclawa z Oleska, jakies pozolkle piosenniki datujace sie
z pierwszego ¢wieréwiecza ubieglego wieku, albumy z nutami modnych podéweczas aryjek, kupletow i tancow itp. szparga-
ly. Na poczesnym miejscu znajdowalo si¢ pierwsze wydanie ,Krakowiakéw i goérali” Jana Nepomucena Kaminskiego.
W gimnazjum poczalem zbieraé wszelkiego rodzaju staro§wiecczyzne scenopisarska, prrede wszystkim polska. W ten sposé6b
poznalem melodie wielu starych piosenek, ktorych tekst tylko notowali niektérzy zbieracze. W ten sposob uwidocznily mi
sie zwiazki zachodzgce miedzy pieSniarstwem ludowym, a teatralnym. Poza tym te kuplety i skladanki odzwierciadlaly zna-
komicie epoke teatru, co wazniejsze, obyczaje spoleczenstwa.

Jako oS$mioklasista, przebrany za ,cywila”, cudem dostalem sie do pierwszego i ostatniego polskiego kabaretu artystycz-
nego — do Zielonego Balonika. Tam, oprécz aktualno-satyrycznych piosenek ilustrowanych wybornymi karykaturami, $pie-
wano montmartryjskie chansons tristes (smutne piosenki), a kiedy juz blady $wit wkradal sie przez okna cukierenki i nie-
poprawnych cyganéw tradycyjny ,smet” ogarnial, odzywaly si¢ ciche tony piosenek staropolskich. Teofil Trzcinski nueil
sam sobie akompaniujac sielanki Franciszka Karpinskiego, nie zalowany, w 1939 rokn zamordowany przez Niemcow wy-
“horny krytyk teatralny i muzyczny, Witold Noskowski intonowal], Pieéii kurdeszowa”, poloneza, dawne piosenki zoinierskie
i malo znane ludowe. Od tej chwili zbieractwo moje nabralo Wickszego sensu — przekonalem sie, ze stare piosenki nadaj
sie do interpretacji estradowej, ze warto je opracowywaé nau?pwo, parafrazowaé poetycko i muzycznie. Jeszcze silniejszym
bodzcem do prac tego rodzaju byly kilkuletnie studia w Paryzu, gdzie poznalem gruntowniej stare piesniarstwo francuskie,
jego kult i tradycje. Wloczegi czeste po kabaretach literackich, przewertowanie wszystkich wazniejszych zhiorow piosenek
starofrancuskich, wreszcie czeste ich Spiewanie przy akompaniamencie wlasnej harmonizacji — wszystko to zrodzilo pokuse
wskrzeszenia dla estrady, a pozniej dla teatru prawie nieznanych, a uroczych i efektownych ludowych i pseudoludowych
ipiewow naszych. Propagande starej piosenki rozpoczalem w czasie pierwszej wojny Swiatowej pod forma koncertow po-
§wieconych muzyce i piesni staropolskiej, w ktorych bralem udzial jako $piewak i kompozytor ukladow muzyecznych.

7 okolo 200 piosenek opracowanych przeze mnie muzycznie pozostalo zaledwie 12, wydanych u B. Rudzkiego pt. ,Bar-
don zolnierski” (i te sa unikatem) — reszta zginela pod gruzalgi drapacza podczas powstania. Z przygotowanej do druku
sporych rozmiarow antologii dawnego polskiego piesniarstwa | -alala jedynie czwarta czes$¢, zawierajaca cyk'e piosenek utea-
tralizowanych. Reszta tkwi tylko w pamieci.

Pomysl inscenizowania starych piosenek typu szlacheckiefo, mieszczanskiego i wiejskiego zrodzil si¢ jednoczesnie z praoba-
mi rekonstruowania staropolskich widowisk ludowych. Cykl rozpoczela .Pastoralka”, ,,Historia o Mece i chwalebnym Zmar-
twychwstaniu Panskim”. , Tance $mierci”, zaokraglily go suity obrzedow i spiewow chlopskich.

Do rzedu widowisk retrospektywnych, swohodnie przezemnie przerabianych, zaliczy¢ nalezy inscenizacje starych wo-
dewilow: ,,Krélowej przedmiescia”, ,,Podrézy po Warszawie”, komedio-opery Dmuszewskiego ,Szkoda wasow”, Boguslaw-
skiego ,, Krakowiakow i gorali”. Piosenkom i zwyczajom osiemnasto-dziewietnastowiecznym, na jezyk sceniczny lub shucho-
wisk radiowych przetlumaczonym, po$wiecilem montaze $piewno-taneczne. Oto tytuly wiekszych eyklow: , Pochwala wesolos-
¢i”’, ,Bandurka”, ,Kulig staropolski”, ,Dylizans roz§piewany” i, Kram z piosenkami”.
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JEDZIE ZOLNIERZ

JADWIGA BOGUSZ, BARBARA DEJMEK,
ALICJA JACHIEWICZ, URSZULA JURSA,
TERESA MAKARSKA, BOZENA MROWINSKA,
STANISEAW FRACKOWIAK, JANUSZ KA-
PUSCINSKI, ANDRZEJ KRUK, JERZY RO-
GALSKI, JACEK STRAMA, ZBIGNIEW
SZCZAPINSKI.

Il CZESC

CIOTUNIE

TERESA MAKARSKA, EWA NAWROCKA,
MAGDALENA RADELOWSKA, JACEK STRA-
MA.

KLOTNIA

DIANA LOZINSKA, JERZY FITIO.

KAZIMIERZ RUDZKI -

Byto to kilka lat po pierwszej wojnie Swiatowej. Ojciec
méj prowadzit wtedy firme wydawnicza — nuty i ksigzki,
przy ulicy Marszalkowskiej na rogu Wspdlnej.

Pewnego popoludnia chciatem, jak zawsze, wylgdowac
w ostatnim pokoiku, Zeby zostawic¢ tam palto i czapke, ale
— nakazano mi cisze. Z pokoiku stychaé¢ bylo fortepian
i przyjemnie brzmiqcy, niski glos. Ale zaraz drzwi otwo-
rzyty sie i zobaczytem ojca, Zegnajqcego sie z jakims mie-
wysokim panem, ktéory po chwili szedl juz w kierunku
wyjscia trzymajac w reku czarny kapelusz. ,,To byt pan
Schiller — powiedzial ojciec. — Przyniést korekte swoich
piosenek...” W niedtugi czas poZniej zobaczylem na wysta-
wie ulozone w wachlarzyk nuty zatytulowane: ,,Bardon
Zotnierski — dawne pie$ni Zolnierskie” zebral i na $piew
z towarzyszeniem fortepianu ulozyt L. S. Schiller. Ponize]
wymienione byty tytuly dwunastu piosenek...

Jako kierownik Wydzialu Rezyserskiego marzyt Schiller
o wyksztalceniu reézyseréw nieomal typu uniwersalnego,
rezyseréw czujqcych sie pewnie zaréowno w wielkim reper-
tuarze romantycznym, jak i w widowisku na tle starego
wodewilu (czy moze raczej — starej §piewogry?!) osnutym.
Jego wiedza i pamieé po prostu — zenowala, przytlaczala.
Marzylismy wtedy, azeby choé okruchy tego, co mowtl,
udalo sie nam zapamigtac.

JANINA BRONIEWSKA

W tym czasie robil z naszym robotniczym zespolem
wSzele”. Przysztam do miego po raz pierwszy do domu.
Cale $ciany wylozone polkami ksiqzek. ,,A co lubicie robic¢
w 2yciu?”’ — zapytal mnie wowczas. Moze i niedorzecznie
wybakalam, oniesmielcna wobec wielkiego artysty: prze-
mawiaé¢!. Na chwile struchlatam. Czekatam, ze sie roze-
émieje. Nic podobnego. Nastqpil prawie jakby wyklad.
Pozostato mi w pamieci pare tylko zdan: ,Nie wiem, czy
przed wami bedzie kariera artystyczna, nie wiem, jak si¢
utozy wasze zycie. Jesli lubicie przemawiac¢, to musicie
pamietaé, zeby mowié¢ do ludzi tak, jak najlepszy aktor
na scenie. Nie trzeba mysle¢ o tym, czy mowi sie ,tadnie”,
trzeba patrzeé na ludzi, czy wierzq tak, jak i wy wierzycie.
Méwié¢ ludziom wolno tylko to, w co si¢ samemu wierzy.
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EMULACJA

EWA NAWROCKA, STANISLAW FRACKOWIAK.

ARTIUR

3JARBARA DEJMEK, ALICJA JACHIEWICZ, URSZU-
LA JURSA, TERESA MAKARSKA, JERZY SMYK.

OBRONA WALCA

ll;’\RBzv\RA DEJMEK, ALICJA JACHIEWICZ, URSZU-
LA JURSA, TERESA MAKARSKA, BOZENA MRO-

WINSKA, MARJAN DROZDOWSKI, STANISEAW

FyRACKOVVIAK, JANUSZ KAPUSCINSKI, ANDRZEJ
h!{l‘K: JAN MILOWSKI, LUDWIK PACZYNSKI,
JERZY ROGALSKI, ZBIGNIEW SZCZAPINSKL

ALEKSANDER MALISZEWSKI

W roku 1942 ucieklem z Wilna do Warszawy. W kilka
dni po przybyciu powiedziano mi, se , Lulek” chce sig¢ ze
mnaq zobaczyc. Wyznaczyl dzien spotkania. Przyszedlem
do Prudentialu o godzinie szesnastej. Powital mnie jalk
dawno mie widzianego przyjaciela. Po pierwszych, dos¢
chaotycznych pytaniach 1 odpowiedziach — musiatem mu
szcezegolowo opowiada¢ o pracy polskiego teatru w radzie-
ckim Wilnie, o repertuarze, O kolegach, o ich Zyciu i lo-
sach... Chodzil po pokoju i milczat. A kiedy skonczylem,
rzekt po chwili:

— No ¢62, méj kochany... trzeba teraz pomyslec¢ o reper-
tuarze dla teatru Polski niepodlegtej... Tak, tak, Polski
niepodleglej. Jakiz to bedzie teatr?... Wielkich mysli, wiel-
kich przezyc, wielkich doéwiadczen, wielkich madziei...
Tak, wielkich nadziei. Oczywiécie teatr walki... O cztowie-
la... O moralnosé... O pigkno $wiata... :

Stangl przede mnq.

_ Trzeba pisaé, pisac, pisaé... To nic, Ze noc... W nocy
pisze si¢ najlepiej, a pod strzatami ywiej mysli  pltynd...

Ktoéregos wieczora powiedziat:

_ — Chciatbym napisa¢ co$ w rodzaju monografii 0 Te-
atrze im. Boguslawskiego. Poczatek wlaéciwie juz zro-
biony...

Zaczelismy wspominac. Przesunely sie w pamigci obra-
zy przedstawien ,,Kniazia Patiomkina”, ,,Zlotego plasz-
cza”, ,,Achielleis”... Mowilem, ze byl to teatr najbardziej
twérezy, a poza tym byl to teatr.. zabraklo mi slow na
sformultowanie myéli. Schiller uémiechnal sie i dokonczyt:

- Poza tym byl to teatr, w ktorym zlapano pana be:z
biletu...

Przez dwadziescia kilka lat ani razu nie wspomnial, e
pamicta 0 naszym pierwszym spotkaniu.
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KOLYSANKA

STANISLAW JASKUELKA

PELERYNA

JANUSZ KAPUSCINSKI

STEFANIA SKWARCZYNSKA

Leon Schiller, wielki artysta, byl — Swiadomie czy nie-
$wiadomie — wielkim, twérczym wychowawcq. Wycho-
wawcq w stosunku do kazdego, z kim sie stykal. A wiec
takze w stosunku do swoich wspdlpracownikow, wykta-
dowcéw w szkole, ktéra tworzyl. Oduczyt ich chltodnej,
obcej zyciu erudycji; pokazal, ze wiedza niezdolna do
nrzeksztalcenia sie w obraz odbijajgcy Zycie, z ktorego
wziela poczqtek — jest martwa. Umial ich rozkochaé w
wieloaspektowosci zjawiska, ktéremu ma imig¢ teatr.

LUDWIK HIERONIM MORSTIN

Mial wszechstronng znajomo$é¢ literatury Swiatowe]
i kultury europejskiej, a przy tym wielkq milo$¢ wszyst-
kiego, co w polskiej kulturze wrelkie i twoércze. Laczyl
w sobie tradycjonalizm z rewizjonizmem i nawet rewolu-
cjonizmem w dziedzinie sztuki. Wyborny znawca zaréwno
literatury, jak i muzyki twierdzil, Ze w teatrze rytm, me-
lodia, kolors stowo i mysl musza graé réwnoczesnie i har-
monizowac.

FRANCISZEK TARGOSZ

Schiller, obdarzony niezwyklq pamieciq deklamowat na
nroéby kolegéw utwory naszych poetéw. Trzeba bylo wi-
dzie¢, jak z innych sal, a nawet z innych blokéw (co bylo
zakazane) przekradali sie wieZniowie — i to kto? Nie tyl-
ko znawcy i milosnicy sceny polskiej, ale i obdartusy, bru-
dasy, cuchnacy flegmong i ,,Durchfallem” nedzarze lag-
rowi, czesto popychani i wypedzani przez niektérych zaro-
zumialych i pewnych siebie wspoltowarzyszy. Ci, ktorym
udato sie przecisnaé i zobaczyé lub tylko ustyszec¢ recyta-
tora, wygladali, jakby im nowych sit przybylo, jakby im
glod nie doskwierat. W oczach ich zjawial si¢ blysk rado-
Sci wyraz przelotnego zapomnienia o Zyciu lagrowym.
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WALC KATARYNKOWY

URSZULA JURSA, MIECZYSEAW BLOCHOWIAK,
STANISEAW FRACKOWIAK, STANISEAW JASKUE-
KA, JERZY ROGALSKI, ZBIGNIEW SZCZAPINSKI.

KANKAN

CALY ZESPOL

[\
o9

STANISLAW RYSZARD DOBROWOLSKI

Nie pamigtam dokladnie, ktorego to bylo dnia sierpnio-
wego 1944 roku. Niewielkq sal¢ 6wezesne) Kawiarni Akto-
rel przy ulicy Mazowieckiej w Warszawie wypelnila do
ostatniego miejsca niezwykla publicznosc. Rzedy zewszad
tu poscigganych krzesel zasiadali ciasno mlodzi ludzie w
hetmach i furazerkach, najezg¢éciej w cywilnych marynar-
kach, uzbrojeni w pistolety, karabiny i automaty. Na malq
estrade wszedl Leon Schiller, a za Nim kilkunastu akto-
réw, wérdd nich — Karol Adwentowicz. Zaczgto recyto-
wa¢ ,,Kantate” Leona Schillera. On sam bral w tym bez-
posredni udzial jako recytator glosu prowadzqcego. Wsziy-
stko razem zrobilo ma mmnie wrazenie jakiegos osobliwego
obrzadku, w ktorym Guslarz-Schiller wywolywal duchy
wielkich polskich demokratow: Kollataja, Staszica, Koi-
ciuszki, Mochnackiego, Worcella, Heltmana, Sciegiennego.
Stuchalismy =z zapartym tchem, do glgbi wzruszent.
W  pewnej chwili, gdzies z oddali daly sig slyszec
charakterystyczne, kolejne, szarpigce mnerwy odglosy
miotaczy min i niebawem =z brz¢kiem polecialy szy-
by kawiarni od wybuchu tu® za oknami. Na sali nastqpilo
gwaltowne poruszenie. Ci i owi poczeli sig w  poplochu
zrywaé z krzesel. Grozila niebezpieczna w panujgeym tu
scisku panika. Wtedy ktos z obecnych jgl si¢ wyprobowa-
nego sposobu: zasiadl do stojqcego obok estrady fortepia-
nu i spod klawiszow poplynely gorace dZwicki ,,War-
szawianki”. Uspokoilo sie jak za dotknicciem rézdzki cza-
rodziejskiej. Wickszosé obecnych z godnq podziwu brawu-
rq zasiadala z powrotem w przerzedzonej juz mieco sali.
Nagle piekielny huk za coknami wstrzqsngl budynkiem
i 2 trzaskiem runela do wnetrza wielka rama okienna. Ge-
sieqo, by sie nie podusi¢ w tlolku, opuszczalisémy Kawiarnig
Aktorek, ten najniezwyklejszy teatr, jaki widzialem w Zy-
ciu. Po killkn minutach bylismy na Swietokrzyskiej. Za
nami rozpadal sic w gruzy budynek Kawiarni Aktorek.
Przed nami plongl warszawski ,drapacz chmur”, gdzie na
széstym pietrze miescilo si¢ mieszkanie Lulka.

No, c¢62!... Zostanie tylko to, co tu! — dotknagl koncami
palcéw czola i pokiwat glowq z gorzkim uSmiechem.
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Il CZESC
BIELANY

CALY ZESPOL

RYDZ

TERESA MAKARSKA, MARIAN DROZDOWSKI,
STANISEAW FRACKOWIAK
CALY ZESPOL

ROMANS Z PRZESZKODAM!

BARBARA DEJMEK, URSZULA JURSA, WELA
LAM, MARTAM BUCZEK, MARIAN DROZDOWSKI,
JAN MILOWSKI, EDMUND OGRODZINSKI

POLKA |

ALICJA JACHIEWICZ, TERESA MAKARSKA, BO-

ZENA MROWINSKA, STANISEAW FRACKOWIAK,

ANDRZEJ KRUK, LUDWIK PACZYNSKI, JACEK
STRAMA

JOZEF WYSZOMIRSKI

TEATR LUDOWY IM. WOJCIECHA
BOGUSELAWSKIEGO W LINGEN

Wieczorem odbywaly si¢ jedyne w swoim rodzaju lek-
cje; lekcje historii piosenkarstwa polskiego. A przy okazji
francuskiego, wloskiego, niemieckiego, angielskiego. Tak
powstawal nasz drugi egzemplarz teatralny. Schiller siadat
do fortepianu i przypominal sobie piosenki z réznych epok.
Spiewal, komentowal, podawal réine wersje, swoiste in-
terpretacje znanych pieiniarzy, a poinag nocd, juz sam, no-
towat tekst i melodie. Po dwdch tygodniach zobaczylismyy
maszynopis z karta tytutowaq:

KRAM Z PIOSENKAMI
WIDOWISKO SPIEWNO-TANECZNE
NA MOTYWACH
DAWNYCH PIESNI POLSKICH
OSNUTE

1 grudnia 1945 r. premiera. Kiedy konczylo sie stowo
wstepne: ,,dzi§ wam przedstawimy widowisko nie tak
uroczyste, nie tak podniosle owszem wcale swawolne,
przepojone jednak naszq wesolodciq, a po trosze i naszym
sentymentem” —— nmiepokdj, czy ta nasza wesolodc trafi do
zmeczonych serc, zaciskal nam gardla. Z kazdg jednak
chwilg przekonywaliémy sie z radoéciq, e widownia jest
nasza. A kiedy chor konczyl widowisko fortissime przy
blasku ztotych i czerwonych reflektorow:

Stonce nad Warszawaq,
Stonce nad Warszawaq...

kiedy uslyszeliémy oklaski i krzyk tysiqca oséb, kiedy zo-
baczyliémy rozradowane twarze i lzy w oczach — wiedzie-
lismy, Ze ten masz sentyment nie tylko trafil do serc, ale
zblizyl dalekq ojezyzne, wzbudzil dotkliwa tesknote do
kraju, dokqd ludzie wracajq, aby na ruinach budowaé no-
we zycie.
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BALLADA PODWORKOWA

ALICTA JACHIEWICZ, TERESA MAKARSKA, BO-
ZENA MROWINSKA, EWA NAWROCKA, MIECZY-
SEAW BLOCHOWIAK, STANISEAW FRACKOWIAK,
ANDRZEJ KRUK, LUDWIK PACZYNSKI, JERZY
ROGALSKI, JERZY SMYK, JACEK STRAMA,

KARUZELA

CALY ZESPOL

MALARZ

MARIAN DROZDOWSKI
CALY ZESPOL

OLEANDRY

CALY ZESPOL
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ZENOBIUSZ STRZELECKI

Na wykladach Schillera bardzo duzo méwilo sie o pla-
styce. Schiller wychowywat rezyseréw nie tylko w kierun-
ku pracy z aktorem, ale i z plastykiem — to bylo nowe, nie
tylko u nas w Polsce, ale chyba i na catym Swiecie. Szcze-
golny wysilek wkiadat Schiller, azeby nas oderwaé od sce-
ny pudetkowej, od starych konwencji, od tak zwanej fa-
chowosci teatralnej, bezmys$lnej a sprytnie nasladowczej.
Stale pobudzat do buntu przeciwko tej kameralno-miesz-
czaniskiej formie iluzji, a nakltaniat do marzen o spektak-
lach ma wolnej przestrzeni, placu, w fabryce, parku czy
cyrku...

Schiller powtarzat nam wiele razy Ze mie ma progra-
mu artystycznego bez spotecznego. Zwracat na to szcze-
g6lng uwage przy omawianiu Proponowanego przez nas
repertuaru teatralnego: dla kogo to przedstawienie, dla
jakiego celu artystyczno-spolecznego? Bardzo czesto mapo-
tykal na réine trudno$ci w realizowaniu swoich planow,
wpadat w konflikty z pracownikami z powodu obojetnosci
urzednikéw teatralnych. W takich wypadkach bywatl bez-

-radny i poza gorqcymi pro$bami adresowanymi do apara-

tu administracyjnego, a formulowanymi — zaleinie od
sztuki, jakq rezyserowal — w stylu staropolskim, miodo-
polskim czy poetyckim (z uzyciem stéw obcych) nic wigcej
nie byl w stanie zrobié. Administracja z nielicznymi wy-
jatkami nie rozumiala Schillera i mie rozumiata teatlru.
Schiller byl maksymalistq i chciat mie¢ wszystko najlep-
sze; znal sie i wymagal. Wymagal od wszystkich. Znajdo-
wal bardzo czesto wspolny jezyk z artystami, z urzednike-
mi rzadko kiedy.

Szczegoly projektu malo Schillera interesowaly, raczej
sprawa ogélna, nastrdj, styl dekoracji, jej tacznosé z utwo-
rem i inscenizacjq. Natomiast przy przegladzie kostiumow
i dekoracji mie bagatelizowal Zadnego szczegolu, mic mnie
uchodzito jego uwagi — czy to byla klamra do butow, pier-
scionek ma palcu, czy sposéb zawiqzania krawata...

,Kram z piosenkami”! Rewia polskiej piosenki! Wszy-
stkie te picsenki od XVIII w. po dzien dzisiejszy Schiller
zebrat i opracowal scenicznie jeszcze przed wojng, a zaraz
po wojnie dal przedstawienia w obozach Zotnierskich. Ile
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serc pozyskat do powrotu, nikt nigdy nie bedzie wiedzial!
I to widowisko — w Lodzi wykonane przez uczniéw PWST
— jest bez precedensu. Mielismy zbieraczy piesni (cho-
ciazby Kolberg!), ale Zeby stworzyé z nich ciekawe, piekne
widowisko — tego migdy w maszym teatrze mnie bylo.
,Kram z piosenkami”’ powinien sie znaleZ¢ w stalym re-
pertuarze kazdego teatru jako praktyczne Cwiczenie $pie-
wu i tanca dla aktoréw i jako mita zabawa dla widzéw.
Wydaje mi sie, Zze kazdy wielki cztowiek jest od k r y w-
¢ 2y, wprowadza w $wiat co§ nowego. Co nowego w sztu-
ce teatralnej dal Schiller? Stworzyl polski teatr roman-
tyczny wystawiajqce ,,Dziady”, ,,Kordiana” i ,,Nieboskq ko-
medie”. Wykazal mozliwosé grania i 2rozumienia tych
sztuk, ich teatralno$é¢ i istnienie artystycznych S$rodkow
teatralnych do pokazania dramatéw romantycznych. Od
Schillera zaczela sie interpretacja dramatéw romantycz-
nych, powstat styl romantyczny przedstawienia, mowienia
wiersza, scenografii. Wprowadzil zwyczaj prob analitycz-
nych. Jako pierwszy w Polsce doprowadzit do jednolitosci
przedstawienia teatralnego przez zgranie, zespolenie
wszystkich sztuk. Koncepcji inscenizacyjnej poddany jest
aktor, plastyk, muzyk, a czasem i dramaturg; inscenizator
staje sie glownym twodrcq przedstawienia teatralnego.
W konsekwencji poprzednich zalozen Schiller zobowigzy-
wal scenografa do glebokiej znajomosci tekstu dramatycz-
nego, scenografia powstaje na planie tresci. Jako dyrektor
teatru dazyt do jednolitosci repertuarowej i do artyzmu
wszystkich elementéw teatralnych wlaczajgc w to nawet
afisz i program. Nic w teatrze nie jest Schillerowi obojetne
i wszystko musi byc¢ estetyczne i na najwyzszym poziomie
doskonalosci. Takiego teatru mnie udato mu sig, niestety,
zrealizowaé, ale te idealy powinny przyswiecaé kazdemu
zespotowi, kazdemu dyrektorowi teatru. Schiller dazyt w
kazdym teatrze do stworzenia biblioteki, archiwow, w kté-
rych przechowywano by egzemplarze rezyserskie (rodzaj
partytur z doktadnie zanotowanq inscenizacjq i akcja)
i projekty scenograficzne. Proponowat doksztalcanie per-
sonelu technicznego. Wprowadzil pierwsze w Polsce (1948
rok) Rady Artystyczne. Pozostawit duzy dorobek pisarski
i muzyczny. Stworzyt jedyng w swoim rodzaju szkole te-
atralng dla aktoréw i rezyseréw. Przez pewien okres cza-
su roéowniez i dla kierownikow literackich i krytykéw
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Kierownik techniczny J6zef Karbowiak
Gléwny elektryk Stanistaw Jeziorski
Elektroakustyk Jan Laskowski
Brygadier sceny Stanistaw Kawalec
Kier. prac. krawieckiej Jan Marciniak

Kier. prac. stolarskiej Jan Swiderski

Kier, prac. malarskiej Franciszek Pigtek
Modelator Tadeusz GoS$ciniak
Tapicer Wiadystaw Teodorowicz
Farbiarka Apolonia KuZmicka

STAELE DNI GRANIA
KOSZALIN
PIATEK — GODZ. 18
SOBOTA I NIEDZIELA — GODZ. 19
SEUPSK
PIATEK, SOBOTA, NIEDZIELA — GODZ. 19

PRZEDSPRZEDAZ BILETOW

KOSZALIN: Dzial Organizacji Widowni codziennie (z wy-

Jatkiem niedziel i poniedzialkéw) w godz. 13—14, kasa te-

atru w dniach przedstawien na godzine przed spektaklem
oraz kasy ,Orbisu” w godz. 10—17, tel. 37-57, 24-64

SEUPSK: Kasa teatru codziennie z wyjatkiem niedziel i po-

niedziatk6éw, godz. 11—13 oraz w dniach przedstawien na
godzing przed spektaklem

ZAMOWIENIA NA BILETY
KOSZALIN:

Dziat Organizacji Widowni, tel. 20-58
Kierownik dzialu — Ditta Eokuciewska
Organizator widowni — Henryk Koska

SEUPSK:

Kasa teatru, tel. 52-85
Kierownik sceny i organizator widowni
Jadwiga Subocz

Druk programu: Prasowe Zaklady Graficzne
Zam. D-365. Naktzd: 3.500 egz. C-3/545






