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Muzo, chee naréd przedstawié.
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A, to musi odbywadé sie tak,
by naréd mégl sie bawié.
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WSPOLBRZMIENIE
JEST TU SEDNEM SPRAWY

Najistotniejsza rola Wyspianskiego polega na
tym, ze stworzy! kilka dziel, w ktérych jak nikt
inny wyrazil nastroje, pragnienia i tesknoty swe-
go pokolenia, w ktérych ukazal nurtujgce je
sprzeczno$ci, i ktérymi jednoczesnie ujarzmil
W pewien sposéb wyobraznie narodows. Narzu-
cil jej pewien tok myslenia, pewna problema-
tyke, z ktérg nastepne pokolenia — czy chea
czy nie chcg — muszg sie liczyé. I te sile zacho-
wal Wyspianski takze i w latach poézniejszych,
niezaleznie od tego, Ze jego popularnosé zaczela
zanika¢ i ze dokladniej znano go w coraz wez-
szym Kkregu. Czesto wielkie pomysly populary-
zuja sie w niewiadomo jaki sposéb, jak gdyby
niosta je sama atmosfera. Nadaja kierunek my-
§lom innych twoéreéw, choé swiadomosé ich Zré-
det zdaje sie zanikaé. Ukazanie tych zrédel po
pewnym czasie jest dla nowych odbiorcow nie-
spodziankg radosna i majaca w sobie co$
z ol$nienia.

Obserwujge publicznosé wiekszosci powojen-
nych przedstawien Wyspianskiego, odnosilem na
0go6l wrazenie, takiego $Swigtecznego zaskoczenia.
Na pewno nie nowe (juz dzisiaj znacznie mniej
nowe) formy dramatyczne i teatralne byly tym,
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co najsilniej przemawialo ze sceny do widzéw:
zasluchanych, zaklopotanych nieraz trudnoscia
i niejasnoscia poszczegélnych mys$li i fragmen-
tow, ale jednocze$nie instynktownie zdradzaja-
cych, ze te mysli poruszajag w nich jakie§ bardzo
istotne poklady uczuciowe. I sgdze, ze od analizy
lych zwigzkow z dzisiejsza widownig nalezaloby
rozpoczaé rozwazania o odradzajgcym sie zna-
czeniu Wyspianskiego.

W ten spos6b — powiedzialby ktos§ ironicz-
nie — zblizamy sie do takiego pojecia o nim,
jakie zarysowano ongi$§, nazywajac go , wiesz-
czem”? To slowo moze zdenerwowaé naszych
drogich prymitywnych racjonalistéw. Ale chodzi
o tres$¢, nie o slowo. Méwimy o poezji politycz-
nej, zaangazowanej w walke filozoficzng i mo-
ralng, méwimy o odbiciu w sztuce przezyé naro-
du, o szkole — trudnej, skomplikowanej i nieraz
bolesnej — narodowego czucia. A poniewaz
w obecnej chwili sprawy te znéw staly sie dla
naszego pokolenia szczegélnie wazne i nabrzmia-
le, Tatwo pojaé, ze taka literatura (bo powtérzmy,
iz to wlasdnie, a nie stylistyka stanowi istote lite-
ratury, w tym lezy jej wielko§é i sita, i tym
udziela ona glebszej atrakeyjnosei teatrowi)
nagle zaczyna brzmieé wspaniale. A wladciwie —
wspélbrzmieé, Wsp6lbrzmienie jest tu sednem
sprawy (...)

Sam Wyspianski mial (miedzy innymi), tyle
wspoélnego ze swoim bohaterem ,Wyzwolenia”,
ze bedac umyslowoscia bardzo artystowska i od-
dychajagcg artystowska atmosferg, jednoczesnie
objawial niezwykla wrazliwo$é wobec zycia spo-
lecznego, narodowego; i po te przede wszystkim
problematyke siegal w swoim pisarstwie. Dlatego
mozemy dzi§ spotkaé¢ na kartach jego dramatow
mys$li, ktére mamy ochote zestawiaé¢ z naszymi
wlasnymi refleksjami, zrodzonymi z innych, p6z-
niejszych do$wiadezen.

Edward Csaté: ,,W zwiazku z pre-
mierami: Wyzwolenia', , Teatr” nr 3, 4,

5, 1958 r.
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,Tam-tam” nazywa sie narzedzie

w orkiestrze, ktére dzwon udaje.

Jak moéwiq teatralne zwyczaje,

uZywa sie mniej wiecej wszedzie,

gdzie sie do sztuki dzwon dodaje.

A wiec w ,,KoSciuszce” do przysiegi,

z dna wod w ,,Zaczarowanym kole”;

raz sie z nim w gérne idzie sprzegi,

raz sie znéw staje z nim ma dole.

Jest ,,tam-tam” rzeczaq wlasnie taka,

Ze zawsze sie w nig tlucze jednako.

Wrazenie, jakie wywoluje,

jest tym, co w sobie kto poczuje.

»Tam-tam” jest w stanie dzwon
Zygmuntow

z przedziwng oddaé doktadnoscia,

wazy za$§ ledwo kilka funtéw

i kazdy dZwignie go z latwosciq,

co uprzystepnia szerszej masie

w teatrze drzeé¢ przy tym halasie,

imitujgcym nastréj dzwonu

z przedziwng subtelnosciq tonu.
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O Zygmuncie! styszatem ciebie

i natychmiast poznam, gdy ustysze.

Niech ino sie twdj glos zakolebie

i przenikliwy wzre sie w cisze,

niech ino wpadng pierwsze tony,

Juz wiem: ze§ Ty jest w ruch puszczony,

Ze wolasz, wolasz: POJDZCIE ZE MNA,

i wolasz wiek juz nadaremno.

Oni sie, co najwyzej zastuchaja,

i oczy mglta im tez naplyng.

A gdy ty wolasz: WZNIJDZ, POTEGO,

wrazenia u nich pierwsze ming.

A gdy ty wotasz: DZIEJOW KSIEGO,

ROZEWRZEJ KARTY NAD NARODEM.

NARODZIE, WROZE,
ZMARTWYCHWSTANIESZ,

cho¢ stojq jeszcze, choé czekaja,

czekajq: kiedy brzmieé przestaniesz

i ton ostatni twoj zawarczy...

Gdy wiec za tobg péjsé nie godni,

a czestych wrazen tesknig glodni:

na ten uzytek ,tam-tam” starczy.

swWyzwolenie” akt I
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NIEUSTANNA
TEATRU KONIECZNOSC

Podstawowym bohaterem , Wyzwolenia” jest
teatr jako taki, jego swoisto$é, jego urzadzenia,
jego sekrety. W kregu akcji zamyka sie oczy-
wiscie co$ bardziej od teatru waznego. Wkracza
w te akcje sprawa narodu, Polski, polskiej po-
ezji, polskich ran — ale wszystko w teatrze,
jakby w swoim lustrzanym odbiciu. Nieustanna
z teatrem analogia, nieustanne przywolywanie
teatru, dla idei ,,Wyzwolenia”, nieustanna wiec
teatru konieczno$é. (s

Zdaje mi sie, ze ,,Wyzwolenie” najglebiej i naj-
wyrazniej zlgczylo sie zaréwno z teatrem kra-
kowskim jak i z dyrekecjg Pawlikowskiego. Sol-
ski (czy Solski plus Alfred Woycicki?) trafnie
we ,,Wspomnieniach” zauwaza, ze emocjonalnej
protoplazmy , Wyzwolenia” szukaé nalezy w ina-
uguracyjnym, w dniu 21 pazdziernika 1893 r.
odbytym wieczorze, jakim w postaci publicznej
proby generalnej Pawlikowski rozpoczgl swoja
dyrekcje teatru krakowskiego. Autorzy ,Wspom-
nien” szczegélowo opisuja te probe, a w niej, po
zakonezeniu pierwszej czeSci widowiska, nieocze-
kiwang parabaze:

5 +..8dy znow podniesiono kurtyne uka-
zala sie pusta scena, bez dekoracji, bez
aktorow., Nagie mury, teatr bez zludy! Po
chwili weszli maszynisci i zaczeli ustawiac
dekoracje. Gdy wszystko bylo gotowe we-
szli aktorzy grajacy w ,,Konfederatach” —
— ——a z glegi kulis wszed! prawie nie-
postrzezenie Pawlikowski. Skontrolowat
kazdy szczegol urzadzenia, niejedno kazal

zmienié¢, co natychmiast wykonano ———
rozpoczal préobe $wiatel — — — Podzielil
sie kilkoma jeszcze uwagami z Kotarbin-
skim, ze mna i ze Spitziarem, potem kazal
wygasi¢ wszystkie $wiatla i spusci¢ kur-
tyne. Widownia milczala. Dopiero po kil-
ku sekundach zatrzesta sie od oklaskow”.
Wystarczy poczatek pierwszego aktu ,Wyzwo-
lenia” zestawié'z tym nastrojem puste]j prze-
strzeni scenicznej, z pokazem pracy maszynistow,
a moze i z momentem ,Konfederatéw barskich”,
dzielem tego samego tworey, ktéremu i Kon-
rad zywot swéj zawdziecza, a ten nowy zwig-
zek Wyspianskiego z teatrem krakowskim zary-
suje sie bodaj nieodparcie — i da ostateczne
uzasadnienie, ze w , Wyzwoleniu” ...

RZECZ DZIEJE SIE NA SCENIE
TEATRU KRAKOWSKIEGO

Adam Grzymala-Siedlecki
,Wyspianski i teatr”. Praca zbiorowa
wydana przez Teatr im. J. Stowackiego,
Krakow 1957




Z MYSLA O INNYM
TEATRZE

Mylne byloby mniemanie, ze Wyspianski pisal
swoje dramaty wylgeznie z myS$la o matlej scenie
krakowskiego teatru. Wiedzial, az nazbyt dobrze,
ze teatr prowadzony na zasadach dochodowosei,
wiele ze swej strony uczynil, udzielajac gosciny
ledwie trzeciej czeSci jego dramatéw, poniewaz
ich wystawienie zawsze wymagalo nowych wy-
datkéw i olbrzymiego nakladu pracy. Wiedzial
o tym, lecz nigdy nie znizal sie do kompromisu
z tym stanem rzeczy. Wiekszo$¢é swoich drama-
tow tworzyl z mysla o innym teatrze, dobrze
znanym jego wyobrazni, z myslg o innych akto-
rach, z ktérymi w marzeniach sie przyjaznil.

Pisal te dramaty dla swojej wymarzonej ide-
alnej sceny, sprawdzajgc wyniki na deskach tej
sceny, liczgc sie z wymaganiami idealnej wi-
downi. Stad réznice miedzy ,editio princeps”
jego niegranych nigdy sztuk, a ich nastepnymi
wydaniami; stgd zmiany, poprawki i udosko-
nalenia.

Dotkniety straszliwg chorobg Wyspianski zam-
kngl sie w swoim domu i odtgd pisal wylaeznie
dla tego idealnego teatru.

Teatr méj widze ogromny

— napisal w liscie poetyckim do jednego z przy-
jacié6l. (...)

Teatr Miejski w Krakowie zapowiedzial na
sobote 28 lutego 1903 r. premiere nowego dra-
matu w trzech aktach Stanistawa Wyspianskiego
pt. ,Wyzwolenie”. Afisz lakonicznie wyja$nial:
,Rzecz dzieje sie na scenie teatru krakowskiego”.
I zaprawde oczom premierowej publicznosci
dziwny przedstawil sie widok.

Gdy sie podniosla kurtyna, ukazala sie¢ pusta
scena krakowskiego. teatru, tak jak wyglada
ona przed rozpoczeciem spektaklu, pogrgzona
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w ciemnoS$ciach, bo ,jeszcze gazu i lamp nie
Swiecono”. Scena pusta, jest W niej tylko paru
robotnikéw, ktérzy ,glowy wsparli strudzone”
i siedzg w milczeniu ,,pod $ciang, gdzie kulisy
skladano”, cierpliwie czekajge na przybycie tych,
ktérzy ich wezwg do codziennej pracy. Ale
»chot¢ Lkurtyny zaklete, widowisko zaczete”,
bo wszedl Konrad, bohater Mickiewiczowskich
.Dziadow”, ktorych wystawienie Wyspianski nie-
dawno umozliwil, przyjmujgec w inscenizacji
swojg wlasng metode, metode -szekspirowska.
Konard, ktérego Wyspianski $wiezo odezytal,
przemyS$lat i przetworzyl, obdarzajgc nowym zy-
ciem, przepuszczajgc jego problem przez pryzmat
wlasnego intelektu, aby wreszcie rozwigzaé nie-
pokojacg umysly Polakéw zagadke na swéj spo-
s6b i wlasna sztukg na scenie My$li Narodowej,
z ktérej jak Szekspir w ,,Hamlecie”, jak Mickie-
wicz w ,Dziadach”, uczynil zwierciadlo wlasnego
zycia; i to tak, ze czyny bohatera, wystepujacego
w tragedii, beda czynami Wyspianskiego, kata-
strofa, ktérg $ciggnal, spadnie na Wyspianskiego,
a wyzwolenie Konrada bedzie wyzwoleniem
Wyspianskiego.

Bohater, wszystkim dobrze znany, wchodzi
w takiej postaci, w jakiej zszedl ze sceny z kon-
cem mickiewiczowskiego dramatu; bohater, z kté-
rego ust zaledwie wezoraj publicznosé slyszeé
mogla te stowa:

Ja kocham caty maréd! — objglem w ramiona
wszystkie przeszle i przyszle jego pokolem’a',
przycisngtem tu do iona,

jak przyjaciel, kochanek, matzonek, jak ojciec:
chee go dZwignaé, uszezesliwié,

chee mim caly $wiat zadziwié...

Ten sam bohater moze zaledwie wczoraj, moze
przed tg samg publicznodcig, wyzywal do walki
Boga, by zdobyé ,rzad dusz” w narodzie, i ,rzg-
dzié czuciem”, ktore jest w nim; Konard Msei-
ciel znowu wstepuje na scene, by dokonczyé
swego dramatu.

Bedzie to komedia dell’arte, a jej tema-



Stanislaw Wyspianski. Przypuszczalny szkic dekoracji
do ,,Polski Wspblczesnej”, ,,Wyzwolenie” akt II i III

tem przypowies¢ o Polsce wspoélczesnej, impro-
wizowana przez ,najlepszych aktorow $§wiata”
w . tragikomiczno-historyczno-sielsko-patetyczno-
-pompatycznym stylu. (...)

Grajgc te ,Boskg komedie” dell’arte przed
publicznoscig, przed sumieniem narodu — Klau-
diusza, pograzaja go w ciemng otchlan polskiego
inferno; graja dziwny dramat Konrada, brzmig-
cy jak ,pacierz, co placze, i piorun, co blyska”.

»Sztuka grana sie konczy; nie konczy sie mysl
Konradowa”. Wszyscy inni wychodza z roél, choé
pozostajga w kostiumach. Robotnicy ,rozbierajg
dekoracje i ptétna, odstawiajg je w katy...” Tylko
Konrad nie wychodzi z roli: dla niego czyn spel-
niony jest czynem prawdziwym nie fikeja, czy-
nem a nie gestem. Zbudzony jak gdyby z glebo-
kiego snu przez zbierajgcych sie do odejscia
aktoréw, nie poznaje miejsca, gdzie sie znajduje.

Konrad zostaje ,sam juz na wielkiej, pustej
scenie”, w ktérej zawarta jest jego niemoc i jego
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sila. Wszedt w Swiatynie wielka, ciemng, ku
ktorej dazyl, lecz teraz juz nie wie, dokad dazy.
Na proch sie jego my$l skruszyla... nie wie, jak
wyjéé z kregu czaréw Sztuki. Zostaje zupelnie -
sam.

Czy jeste$, Polsko tylko ze mng?

— rzuca w pustce rozpaczliwe pytanie.
LeonSchiller: w tomie , Mysl teatralna
Mlodej Polski”’, Warszawa 1966.

SZTUKA KTORA
NIE DEKLAMUJE

Stusznie powiedzial Stanislaw Brzozowski, ze
Wyspianski wtedy my$li jasno i logicznie, kiedy
mysli ksztaltami i obrazami.

Dzieki temu symbole Wyspianskiego nie sg
jedynie chwytem literackim pelnigeym funkcje
dekoracji, ale niejako organicznie, w sposéb ko-
nieczny wynikaja z jego mysli i koncepcji arty-
styeznych. Rola ich nie ogranicza sie zatem do
ttumaczenia mysli na jezyk plastyczny, do prze-
kazywania w sposob zmyslowy pewnych warto-
§ci duchowych, Bo kiedykolwiek Wyspianski
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dochodzi na drodze poznania intuicyjnego do
jakichs uogdlnien, zawsze wyniki przemyslen
narzucaja mu sie w postaci symbolu. I dlatego
tez w przeciwienstwie do mdlych — moze i po-
etycznych, wyrafinowanych, wdziecznych czy
nawet wzruszajacych, ale przeciez mdlych —
symboli modernistycznych, symbole Wyspian-
skiego zyja.

A caly ten proces nabiera jeszcze intensywno-
§ci dlatego, ze tak czesto — niemal zawsze —
rozwija sie u Wyspianskiegoe wedle prawidel snu.

Zwroémy uwage, przeciez nawet wtedy, kiedy
pragnie odsloni¢ najglebszg tajemnice psychiczng
ktorejs z ,rzeczywistych” postaci dramatu, nie-
widoezng ,harpie” ktéra opanowala jej dusze,
ktora ja dreczy i kieruje jej postepowaniem,
nawet wtedy ucieka sie do charakterystyki ze-
wnetrznej. Odwoluje si¢ do ksztaltéw istnieja-
cych i dobrze znanych. Gdzie$s sie je widziatlo,
potem zapadly pod prég Swiadomosci, a teraz
ozywajg nagle zyciem pozornie samoistnym. Nie
ma w nich nic przerazajacego, pojawiajg si¢
obojetne niby martwe przedmioty ze snu czy
znienacka powracajace wspomnienie.

To nie tylko wynik wyboru artystycznego, ani.
zaden ,,chwyt” literacki, choéby i w najlepszym
znaczeniu tego slowa. Swiadczy o tym najlepie]j
uprzywilejowane miejsce, jakie poéréd jego
tematéow zajmujg uklady charakterystyczne dla
koszmaru, zmory dreczacej wyobraZznie we
$nie. (.. .)

Ale odkryciem najdonio$lejszym, ktérego doko-
nal w trakcie tych poszukiwan, bylo zmieszanie
postaci ,rzeczywistych” z historycznymi czy mi-
tologicznymi. Pomys! naprawde twoérezy, efekty
niezwyklej mocy i subtelno$eci zarazem, Wyspian-
ski mégt bowiem korzystaé z tych kombinacji
niczem z tematéw muzycznych rozwijajac je
i przeplatajge, a ,rzeczywisto§¢”, ktéra przedsta-
wial, wzbogacit o nowy, dziwny i pociggajacy
wymiar odslaniajgcy naszej wyobrazni §wiat nie-
rzeczywisty, pelen nieskorniczonego, niepochwyt-
nego czaru, narastajacego jak muzyka. (...)
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Wyspianski cudownie zrozumial, ze istnieje

wielka sztuka niezwykle bogata, bo wzbogaca-

jaca, sztuka ktéra nie deklamuje, ale podpo-
wiada, a dzieki temu, potracajge jakas strupe
w duszy sluchacza, wydobywa szezegblnie zroz-
nicowane i dlugo pobrzmiewajace tony harmo-
niezne. C6z za triumf w poréwnaniu z natura-
lizmem i opisowoscia pisarzy, ktérzy uwaiali. z'a
sw6j obowigzek moéwié wszystko do najdrobniej-
szych szczegolow!

Claude Backvis: ,, Wyspianski 1
polska koncepcja dramatu”, ,,Pamietnik
Teatralny”’ z. 3—4, 1957 r.

Wyuczono papuge wyrazéw o sztuce,

przyznac trzeba, ze latwosé miala w te)
nauce;

wige gdy wyraz ,,secesja’” wymawiac
pojeta,

witata tym wyrazem wszystkie nowe

" dziela.

Wiec styl moj krzeset z lekarskiego domu

nazwala ,secesyjny”’ — ptynnie i bez
sromau.

Czekaé trzeba cierpliwie, a2 po pewnym
czasie
nowy frazes papudze W pamieé wbic '
znéw da Sig.

Jakkolwiek rzecz ta ksztattu Sztuki nie

odmient,
frazes jednak wystarczy, by Mysl diabli
wzient.
2 marca 1905
13



KONRAD

Sam juz na wielkiej pustej scenie.

Na proch si¢ moja mysl skruszyta.
Wstyd mie ¢ rozpacz precz stqd zenie. —
Na Swigtym-Krzyzu pétnoc bila.

Kedyz sie zwréce? Wszedy nicosé,
wszedy pustkowie, pustosé, glusza;
teskni samotna moja dusza
i nad mq dolg placze litosé.

Z czym pojde do dom, smutny, biedny?
Na proch sie moja mysl skruszyta:
niewolnik wielkiej mysli jednej,

w miej moja niemoc, moja sita.

Czy jeste$, Polsko — tylko ze mng?
Sztuka mie czaréw sieciq wigze:

w Swietynie wszedtem wielkq, ciemng —
dqzytem, — nie wiem dokad dqze.
Pogasly Swiatla, co swiecity,

rzucone w plécien wielkie tuki,

- tachmany, co Swigtyniq byty.

Jak wyjde z kregu czarow Sztuki?

»Wyzwolenie”, akt III
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PRZEDE WSZYSTKIM
DRAMAT OSOBISTY

Wyspianski wczesnie pojgl, ze jego misjg hi-
storyczng byla budowa teatru ogromnego, o kto-
rym tylko marzyé mogli jego poprzednicy. Po
powrocie z Paryza w roku 1894 dobrze juz wie-
dzial czego chce. Do urzeczywistnienia wielkich
plané6w zabral sie¢ jednak dopiero w 1397
i z przerazeniem stwierdzamy, ze na ich wykon-
czenie pozostalo mu zaledwie dziesie¢ lat. Ni-
czem Proust rozpocznie tez Wyspianski rozpa-
czliwe wyScigi z czasem. Stad gorgezkowy po-
spiech, o ktérym trzeba pamietaé¢, zanim sie go
oskarzy o niedbalstwo. Skadze mial braé czas
na, poprawnos$¢, nie mowigc juz o doskonalosci?
Wiemy, ze godzil sie zaczynaé od nowa, ale po-
prawiaé — nigdy. I tylko za te cene zdolat wy-
pelnié swoje powolanie.

Powstala w tak krotkim czasie twoérezosé
Wyspianskiego imponuje rozmiarami, réznorod-
noscig i ambicja. Jego prace krylyczne, a zwlasz-
cza liryke — niezgrabng, ale wzruszajgcg —
trzeba by omoéwi¢ osobno. Dramatow naliczymy
szesnascie, chociaz warto by do nich doliezyé
rapsody, w ktorych takze utajony jest dramat.
Dla przejrzystosci chcialoby sie podzielié te
twoérezo$¢ na kategorie: na dramat antyezny,
wspolczesny, historyezny i fantastyczny. Taki
podzial niepotrzebnie rozbilby jednak harmonij-
na calosé, zacierajgc jednoczesnie ewolucje mysli
i techniki Wyspianskiego. Latwo odgadngé, ze na
scenie Wyspianskiego zarzy sie przede wszystkim
jego dramat osobisty. Wszystkie inne sg tego
zaru Swiatlem lub odbiciem. Nikt przed nim
silniej nie nasycil, zeby nie powiedzieé: przesy-
cil swego teatru mysla i symbolami. Nigdy jesz-
cze teatr nie wydawal si¢ do tego stopnia fun-
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kecjg jedynego uczucia: przerazenia skazanca,
ktéry glupstwa obawia sie pbardziej niz $mierci,
a najbardziej leka sie nie wypelnié¢ swego po-
wolania.

Jest — niby Konrad z »Wyzwolenia” ,hiewol-
nikiem wielkiej mysli jednej”, o ktérej mogt
powiedzieé: ,w niej moja niemoe, moja sila”.
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Mysl o losach i przyszlosci narodu opanowala
Wyspianskiego z tg samg zachlanno$cia, z jakg
przesladowala najlichszych jego wspolrodakow.
,Co moéglbym zrobié osobiScie, zeby Polska nie
zginela? Zeby nie pozwolié jej umrzeé we
mnie?” Oto istota tragizmu Wyspianskiego. Nie
jest to tragizm typu literackiego czy filozoficz-
nego, ale tragizm przezyty o niezwyklej sile
oddzialywania.

Jean Fabre: ,Wyspianski i jego te-
atr”, ,,Pamietnik Teatralny” z. 3—4, 1957 r.

O MISJI ARTYSTY

Coz tedy jeszcze na ostatku wygrzebaé, co by
winno byé uratowane przed uronieniem w mro-
ku zapomnienia? Sg, jeszcze sg, i to moze impo-
nderabilia. Bo np., co bardzo wazne — to Wys-
pianskiego podnioste pojecie o dostojenstwie
o misji kazdego artysty i pisarza, ten katego-
ryczny imperatyw duchowego kaplanstwa, wyz-
szoSci cechu pisarskiego nad wszystkimi profe-
sjami i ten mus wiernos$ci samemu sobie, stale
podnoszony, niemimikryzowania sie ni z otocze-
niem, ni z epokg, nieakomodowania do rzeczy-
wistos$ci, niepoddawania ni komu, ni czemu. Ilez
na to daloby sie przytoczyé przykladéw, dowo-
déw, anegdot, powiedzen, wskazan, scen, awan-
tur, listéw! A dalej, ta sumiennosé, ta powaga
w wszechstronnym przemysleniu kazdej kwestii,
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kazdego problemu, dylematu, zagadnienia moral-
nego czy artystycznego, dochodzgca do tego, ze
kiedy np. wyszlo po dwunastu latach pracy stu-
dium prof. Wojciechowskiego o $§w. Stanistawie
(ktore czytywaliSmy i analizowaliSmy calymi
nocami i dniami, gryzac sie i martwigc ,,zdrada”,
tak jakby to bylo czyms$ najosobi$ciej nas doty-
czagcym), Wyspiander byl w stanie po kilkago-
dzinnej gadaninie nocnej rano o 9 postaé przez
»expresa” list oldwkiem pisany, ze w tym a tam-
tym szczegdle zmienil swoj poglad sprzed kilku
godzin...

Pracowito§é? Nie, to juz nie byla praco-
wito§¢é Leonarda da Vinci, to byla gorgczkowa,
obsesjonalna furia pracy, zeby przypadkiem nie
odej$¢é ze Swiata nie odrysowawszy tego a tego,
nie skomponowawszy tamtego, nie skorygowaw-
szy u wspélezesnych pojecia czy pogladu na to
czy na tamto (...) Towarzysko$é To tez
trzeba wydobyé pod s$wiatlo, aby go czlowieczo
nieco do ziemskich bliznich zblizyé. (...) Nie
chodzil na koturnach i nie opieral sie na ur-
nach, i malo mial w sobie z udrapowanej pozy
naszych dawnych derwidéw i druidéw. Prosto-
ta grandseigneura a joie de vivre artysty garng-
cego do siebie czasem gromade rozbisurmanio-
nych, zasmarkanych dziecek str6zowskich,a gar-
dzacego tylko tymi, co zbyt grzezli w zycia ,,wie-
przowatosei”. (...) :

Polityka. Tak, tej nie cierpiat, nie znosit
z najgiebszego serca, imo ex pectore. Nie tylko
gardzil nig pasywnie, ale aktywnie jej nienawi-
dzit, brzydzil sie nig jako czym$§ brudzacym
i plugawigcym sumienie i rece, paczacym i de-
wastujgcym dusze. (...) Irytowalo go juz nawet,
gdy cyganeria trawila czas na czytanie artyku-
low wstepnych w gazetach i zatruwala sie tym
fuzlem. Jak wielkich romantykéw ,tesknota za
ojczyznag fvypedzila z kraju”, tak jego awersja
do nowoczesno$ci polskiej, a raczej rzeczy-
wistos§ci galicyjskiej, odwréeita ku
$redniowieczu i kazala zakopywaé sie wprost
w kryptach kroélewskiej przesziosci. Cynizm i ni-
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hilizm rzadzacych Galicjg partii unie§miertelnil
w melancholijnym Dziennikarzu z ,Wesela”
i w karmazynach z ,,Wyzwolenia”.

Adolf Nowaczyrnski: w tomle
»Wyspianski w oczach wspélczesnych”,
Krakéw 1971
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6 sierpnia 1904

Kochany Panie,

I ciggle widze ich twarze,
ustawnie w oczy ich patrze —
ich mie ma — myé$le i marze,
widze ich w duszy teatrze.

Teatr méj widze ogromny,
wielkie powietrzne przestrzenie,
ludzie je petniq i cienie,

ja jestem grze ich przytomny.

Jak sztuka jest sztukq moja,
melodie stysze choralna,

jak rosng w burze nawalnq',
w gromy i wichry sie zbroja.

W gromach i wichrze s_zalejq

i gasng w gromach i wichrze —
w mroku mdlejgce i cichsze —
juz ledwo, ledwo widniejq —
2néw wstajg — wracajq ogromne
olbrzymie, 2yjace — przytomne.

Grajg — tragedie mak duszy

w tragicznym teatru sktonie,
zar $wiety w tréjnogach ptonie,
i flet zawodzi pastuszy.

Ja stucham, stucham i patrze —
poznaje — znane mi twarze,
ich nie ma — myé$le i marze,
widze ich w duszy teatrze!

(List do Adama Chmiela)

Stanistaw Wyspianski. Projekt teatru, 1905 r.

REZULTAT
PRZERAZAJACE]
REZYGNAC]I

Zdarzenie tak codzienne, jak przedstawienie
teatralne jest dramatyczne, znaczy kryje w sobie
tajemnice przeszlg. Dramat jest skonstatowa-
niem faktu. Fakt nigdy nie jest; mocg swej
istoty zawsze byl. Jaka jest przeszio§é przed-
stawienia teatralnego, ktére razem 2z poetg
i aktorami jest wynikiem woli, wyrocznej i osta-
tecznej, faktu, czynu, rezygnacji. Jak widaé¢: jest
to forma tego nowego dramatu Wyspianskiego.
Tu nic sie nie dzieje teraz, dzialo sie dawniej.
Z aktu w akt zmierza ku temu, co jest teraz,
Poczatek i koniec nie réznig sie niczym. Ludzie
nie zmienili sie wecale, ani rzeczy — moze po-
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zornie. Odbywa sie ten dramat poza czasem
i przestrzenig, poniewaz trwa, ile ezasu potrzeba
na to, aby promien, wychodzacy z oka poety,
zatoczyl kolo i wréeil do oka. A dzieje sie to
w rozleglej wyobrazni. Jest to Marzenie, ktoére
wyrasta z prawdy, wiec jest prawda. Ten poeta,
wystawiajacy dramat, ta scena, te kulisy dla
wielkiej $wiadomo$ci sa rezultatem przerazaja-
cej rezygnacji, sa koncem, (Rezygnacja nie zna-
czy koniecznie akt rozpaczy lub pokory) — bywa
rozmaicie). Nowy dramat Wyspianskiego jest
magicznym kolem, albo tez sceng, W ktorej,
w tej duszy, w tej przeszlosci, dzieje sie co$,
knowa i czyni, gdy tymczasem na zewnatrz cicho
jest i martwo, jak bylo zawsze. Wielkie i roz-
legle czyny, igrajace z losami, dramaty — te
dokonywujg sie w duszy, W przeszlo§ci — teraz
cztowiek jest juz tylko smutkiem marzacym.
Dramaty odbywajg sie¢ w duszach radosnych,
ktére umieja porzucié szczeScie zdobyte. Ten
dramat jest zatem wnetrzem, z ktérego nie ma
wyjécia, jakby z celi wieziennej o zapartych
drzwiach.

Stanistaw Lack: ,Studja o St.
Wyspianskim", Czestochowa 1924

PRAWDA
RZECZYWISTOSCI

Rozpatrujge (...) osnowe »Wyzwolenia”, na
razie wylacznie z realnego punktu widzenia,
sub specie diei, to jest schowawszy wszystkie
sprawy odwieczne pod korzec, sposirzezemy na
pierwszy rzut oka, ze motyw kontrastowy, pod-
jety przez poete juz W ,Weselu”, tu stanowi
mocno poglebione, fundamentalne zalozenie dzie-
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la, i to nie tylko jako skladowa czeS¢ jego tresci
ideowej, ale takze jako pomysl artystyczny i de-
koracyjny w postaci kontrastu teatru i rzeczy-
wistosci tudziez ich analogii. Ukryta poniekgd
w ,,Weselu” satyryezna tendencja autora przez
ten namacalny i oczywisty symbol uwydatnia
sie, zyskuje na wyrazistosci.

W tym motywie, przeciwstawiajgcym nagg
prawde rzeczywistosei i kapry$ng iluzje teatru,
wigzg sie zas, spotykaja i krzyzujg wielorakie,
roznorodnie zalamane momenty tragiczne ucie-
lesniajgcego sie idealu. I tak: oznacza tu teatr
w symbolicznej przeno$ni zwyklego fenomenu
zycia komedie idealu, ktérg wspélnymi silami,
z rutyng i w zgranym ansamblu, w kostiumach,
kazdy w swej roli, jak kogo sta¢, przebiczowu-
jemy w niedziele i S$wieta. Oznacza humbug,
blage, poze, gest, krasoméwceza swade i boha-
terski gérny lot od parady. Oznacza marng pa-
rodie uczué, szych, i szminke, tragiczng maske
i kaznodziejski ton, patriotyczne zapusty, karna-
wal oddeklamowanej martyrologii, rewolucyjne
kulisy, reduty, bal kostiumowy, fajerwerk i wo-
dotryski, pioruny na bebnach, tradycyjne tam-
-tam. (...)

Ale poza tg piekgcg satyrg (o! przyschnie nam
na twarzy §$lina, przyschnie, recze, do tygodnia
w po$miertng maske bezducha!) — poza tg sa-
tyrg oznacza teatr w dalszej figurycznej metoni-
mii, juz w szerszym rozumieniu rzeczy, przy
bardziej smetnym roztkliwieniu pobtazliwej ja-
koby tolerancji, kategorie poetycznosci w ogole,
poetycznosci $wiadomej czy mimowolnej, poe-
tycznosei jako niezbednej dawki tlenu dla pluc,
diawigcych sie w dusznym powietrzu pospolitej
szarzyzny, poetycznos$ci jako chwilowej wenty-
lacji zanieczyszczonej atmosfery, jako swobod-
nego niby tchnienia inwalidéw duchowych, na
jedno choéby mgnienie oka zdobyte , w niema-
lym ftrudzie dla pokrzepienia serc”. (...)

Duchowy rozwoj zrézniczkowany tu przez po-
dzial pracy; poetyczni rozpadajg sie na wytwor-
cow i odbiorcow. Poetyczno$é staje sie normalng
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funkcja spoleczng: miarowym oddechem duszy
narodowej — przeobraza sie w stalg pozycje

narodowego dorobku, tworzy zwyczajowy, tra-'

dyeyjny repertuar narodowych idealéw. Jest to
poetycznosé zawodowa, poetycznosé oficjalna,
reprezentacja i ekspozytura poetyeznosci, poe-
tycznosé z obowigzku, periodyczna, stale za abo-
nament lub bilet wstepu pozujgca. Wyplywa
z jalowej potrzeby wymiany mys$li, wypowiedze-
nia sie czy popisu z jednej strony, z gonitwy
wrazen, godziwej rozrywki, budujgcej zabawy,
z drugiej.
Sztuka bedzie, gdy przyjdzie publicznosé,
i kwita.

Teatr dla publicznosci jest — publika ceni.
Trzeba umieé jg zajgé — entuzjazm jest, jesli
kto$ umie na tych strunach zagraé jak

na harfie;
jesli nie umie, nie ma na co sie porywac.
Gadaj sercem, a bedq glowq przytakiwaé,
jak gdyby$ sercem gral...

,,Cheesz przedstawié¢ naréd? A, to musi odby-
waé sie tak, by naréd mogt sie bawié, Wiec sig
odbywa wszystko za wspélng umowa, a na roz-
poczecie gra sie poloneza, jesli polski temat,
i rzuca jako pierwsza karte wielkie Stowo”.

Recepta? Bierze sie dwa deka maki, trzy gra-
my trudu, litr pasji, bo6lu, skarg, zalu, smetku,
leku, grozy i litoSci. Przybiera sie poze goryczy
i zmeczenia, zapowiedzi, wrézb i proroctwa, rzu-
ca sie na scenie lub w okladce wykrzykniki
wyrzutéw, spowiedzi, oskarzen, chlosty i tworzy
sie tak wspolczesng Polske, sercem szczerym,
tak jak jg widzimy wspoéleze$nie dokola. (...)

Wszak mamy narodowa scene:
dwadzie$cia krokéw wszerz i wzdtuz.
Przeciez to miejsce do$é obszerne,
by w nim mysl polskq zamkngé juz,
by sie te iskry ducho-Zerne,
co u rozstajnych siedzq drdg,
zeszly tu wszystkie za nasz prog
w Swiatto kinkietéw — zaczqé ruch.
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Cob6z za rola? Co za czyn tragiczng inscenizo-
waé gre! Stawiaé wegielne kamienie polskiej
sztuce teatralnej; dlubaé repertuar polskiego
Bayreuthe, Olimpijskich Igrzysk, klécié¢ sie o sce-
niczng Kolebe na Gubaléwce! Kunsztem sztuki
galwanizowaé¢ frupy i zgrywaé sie do nitki, az
sie ten plomien, co gorze, wypali, az sie to serce,
co bije, przekrwawi, A jednak ,Wyzwolenie”.
I oto nowa cyfra w zlotym kalendarzu polskiego
teatru, plongca zagiew, ktéra ten kroélewski Spo-
wiednik duszy narodowej z brutalnym rozma-
chem szalonego Orlanda, nieuniknione spelnia-
jac przeznaczenia, ciska pod apatycznie zadrze-
mane strzechy, rozkochane w sielance, basni
i elegii, Zatem sprzeczno§é? Czyzby? A moze
jeden z fenomenéw nieSmiertelnej konsekwencji
wieczystych niekonsekwencji, ktérymi jak pitka
igraja zloSliwie, mefistofelesowskie czeredy cho-
chlik6w, jadowitych jaszczurek, sondujgeych su-
mienie podjadkéw z II aktu, ,tej okropnosci
ideowej i artystyeznej” (jak sie Smiesznie wyrazit
jeden z mych przyjaciél, cho¢ “takze czlonek
hamletowskiej gromady rezyseré6w sprawy wie-
czystej).

Ostap Ortwin: , 0 Wyspianskim
i dramacie”, Warszawa 1969
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Poezjo — wieczniez cie po sprzetach
szukaé trzeba,
wérod zwiedtych kwiatéw,
gdy wesoét wezoraj kwiat opada i omdlewa;
czylis ty tylko jest w tych glosach
z oddalenia,
w echach z innych Swiatéw,
urokiem snéw i czarem chwil omdlenia;
czy nie ma ciebie tam, gdzie czas rozkwitu,
gdzie walka i gdzie walki przesilenia;
czylis posagiem tylko §mierci bytu;
tym przeto duszy panujaca,
Ze pokonanym dajesz promien stonca,
a wszystkie duchy zwyciestw uskrzydlone
wtedy twe siostry, gdy padng zwalone;
czyli$ jest chwila, czyli jeste§ wieczna,
czyli§ jest stowo — mazwa niedorzeczna,
wiec twoja sila i moc, co porywa,
ani jest chwila, ni wiekiem,
lecz sercem, czuciem, wolq —
jest cztowiekiem!

15 kwiecien 1905 (W liscie do Stanistawa IL.acka)

26

ODWIECZNY KONFLIKT:
AUTOR—DYREKTOR TEATRU

Z korespondencji Wyspianskiego
z Jozefem Kotarbirniskim

Méj Kochany Dyrektorze!

By¢é moze, Ze pierwszorzedni autorowie dramatyczni
oryginalni polscy pobierajg taky wlasnie tantieme
10 proc.

Musze jednak przypomnieé, Ze nie ma wecale
takich pierwszorzednych autoréw pol-
skich dramatycznyeh, ktérych bym ja sie
o$mielil uznaé wogble za dramatyecznych autoréw.

To za$, co pp. Tetmajer Kazimierz i L. Rydel pobie-
rali z teatru, nie moze mnie nic obchodzié, przeciez
nZaczarowane koto” i ,,Zawisza 'Czarny” s3 to dziela
nic nie warte, jako dziela dramatyczne,

Céz wiec mnie moze obchodzié, ile ich autorowie
pobierali tantiemy.

nWesele” jest to dramat, na ktérym Kochany Dyrek-
tor nie traci, teatr bywa wysprzedany, peino jest
ludzi — nie dajcie biletobw za darmo byle komu to
przyjdg i tak, wigc nie naduzywam teatru, jezeli chce
od wieczoru 100 Zir, bo dla mnie to teatr zrobié moze,
bo jest tym razem warto, — a wszyscy inni wszel-
kiego kalibru autorowie ,,pierwszorzedni” moga pobie-
ra¢ tantiemy, jakie zechcg, i mogg przeznaczaé do-
chody ze swoich sztuk na jaknajbardziej filantropijne
cele — to mnie nie moze nic obchodzié.

Bardzo nad upadkiem polskiego teatru w ogoélnosci
bolejg, bardzo boleje nad lichotami, w jakich siedzi
teatr krakowski, bardzo boleje nad utracjuszem Pawli-
kowskim, ktéry na ,Legion” nie znalazt trzech
tysiecy — i mam nadzieje i wiare, i pewno$é, ze
temu wszystkiemu dam rade, a wtedy tylko stawiam
zgdania, gdy rzeczywiscie sg normalne.

Dyrektor Kochany do teatru nie potrzebuje dokla-
daé ani do mnie dokladaé. Dyrektor tylko potrzebuje
dla mnie odlozyé z tego, co kazdy wieczor przyniesie,
te sto guldenéw, o ktore prosze.

Dzisiaj wieczorem w teatrze byé nie moge, bo ja
jestem chory weigz i wiele mi lazié nie wolno.

Jutro rano niech Pan Czapelski do mnie wstapi albo
Dyrektor, albo Pan Kayser. — Bede oczekiwal do
godziny 12-tej.

Pozostaje z wysokim powazaniem

Stanistaw Wyspianski
Dnia 23/3-ego 1901, Krakow
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HIPOLIT WOJCICKI
DO WYSPIANSKIEGO

21.I1V.1904 r.
Sz. Panie! Poniewaz Sz. Pan interpelowal przez
osoby trzecie Dyrekcje T. w kwestii zamierzonego
wystawienia ,,Akropolis’”, przeto mam zaszczyt oswiad-
czyé, ze Dyrektor poznawszy najnowsze Panskie dzielo
doszedt z zalem do przekonania, ze mimo poetycznych
zalet nie kwalifikuje sie ono na scene. Rekwizyty
Panskie do ,,Boleslawa’ z podziekowaniem odsylamy.
Z gleb. szac.

Hip. Wéje.

WYSPIANSKI DO WOJCICKIEGO

Sz. Panie Sekretarzu!
Przez zadne osoby trzecie nikogo o ,,Akroplis’ nie
interpelowalem.
Wypraszam sobie nadal podobnie glupie listy i glu-
pie uwagi.
St. Wysp.
Kr. dn. 21. kw. 1904 r.

KOTARBINSKI DO WYSPIANSKIEGO

Laskawy Panie!

Za Panski list brutalny i niedorzeczny, wystosowany
na rece mego Sekretarza, zaslugujesz Pan na najo-
strzejsze skarcenie, poniewaz jednak jestes Pan czlo-
wiekiem chorym i niepoczytalnym, przechodze nad ta
sprawg do porzadku dziennego.
dn. 22. IV. 1904 r.

Kot.

Kierownik techniczny:
EDMUND GIECZEWSKI

Kierownicy pracowni:

krawieckiej damskiej: ZOFIA ZIMMER * krawieckiej meskiej: GRZE-

GORZ FRANKOWICZ * perukarskiej: HENRYKA GRUSZCZAK * sto-

larskiej: JOZEF RESZEC * §lusarskiej: ALEKSANDER MARKOWSKI

* malarskiej: RYSZARD GIECZEWSKI * modelatorskiej: JUSTYNA MA-

JEWSKA * tapicerskiej: WIKTOR JANKOWICZ * szewskiej: GER-

HARD FOKS * rekwizytorskiej: JAN SOKOL * kierownik dzialu akus-
tycznego: HENRYK KOZLOWSKI

Koordynacja pracy artystycznej,
organizacji widowni i reklamy:
STANISLAWA RYBCZYNSKA

SCENA W ELBLAGU SCENA W OLSZTYNIE

Kierownik administracji:

Kierownik administracji:
STANISLAW MACIEJAK

IRENA KRAWCZYK

Gléwny elektryk:
TADEUSZ GEREJ

Gléwny elektryk:
MIROSLAW SZOSTAKOWSKI

Brygadier sceny:
ARKADIUSZ BOGDANOWICZ

Brygadier sceny:
KAZIMIERZ JURGIN

Organizator widowni:
NINA BLESZYNSKA

Organizator widowni:
ZOFIA BALKO

Kierownik sceny objazdowej:
WOJCIECH STACHOWICZ

Kasa teatru w Olsztynie czynna w godz. 10-13 i 16-19, tel. 39-15

Kasa teatru w Elblagu czynna w godz. 10.30-14 i 17-19, w dni Swiateczne w godz.

16-19, tel. 24-00.
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W repertuarze:

Aleksander Fredro
SLUBY PANIENSKIE

- Jahn Patrick
KAZDY KOCHA OPALE




