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(fragment literackiej analizy tekstu)

Kto, z jakiej niewoli, przez kogo, w jaki sposéb ma zo-
staé wyzwolony? OdpowiedZ na te pytania stawia nas od
razu wobec komplikacji Wyzwolenia. Przedmiot utworu
obejmuje bowiem zesp6l spraw wzajemnie od siebie zalez-
nych, przy tym pozostaja one w takim miedzy sobg ukla-
dzie, ze aby zapowiedz tytulu mogla si¢ sprawdzi¢, dokonaé
sie winny co najmniej trzy rézne wyzwolenia:

1. wyzwolenie Polski z niewoli politycznej

2. wyzwolenie narodu z bezwladu ducha i woli

3. wyzwolenie sztuki

Co najmniej, bo do wymienionych ogélnych spraw wy-
zwolenczych dolgczyé nalezy jeszcze jedng, osobng sprawe
— wyzwolenie poety, bohatera dramatu.

Wyzwolenie Polski (odzyskanie wlasnego panstwa) stano-
wi w ukladzie tym zadanie ostateczne. Na to jednak, by zo-
stalo ono podjete, trzeba, aby nar6d wyzwolil sie ze stanu
inercji woli i umysiu, aby dokonala sie rewolucja §wiado-
mos$ci wspoblczesnych. Tak wiec przed zadanie ostateczne,
walke o wolno§é, wysuwa sie zadanie wcze$niejsze, walka
o ideologie.

Misje wyzwolenia podejmuje Konrad. Ma on stoczy¢ walke
o dusze i umysty Polakéw. Przystepuje do tego zadania
rozporzadzajgc podwéjng silg — prawda i sztuka. On to
bowiem posiada prawde wyzwolenia i jest poetg — sztuka
winna jemu i jego prawdzie da¢ wladze nad duszami. Ale
wlasnie ze strony sztuki zagraza misji Konrada niebezpie-
czenstwo. Sama sztuka czeka na wyzwolenie, pozostaje bo-
wiem w niewoli kltamstwa. Stad jej niepowaga. Nikt jej nie
bierze na serio i dop6ki bedzie trwatl ten stan, prawda Kon-
rada nie dotrze do sluchaczy, nie pozyska dusz i umysiow
wspo6tezesnych. Z kolei wiec sprawa sztuki wysuwa sie na
plan pierwszy, staje si¢ kluczowa sprawg dramatu. Od niej
winien rozpoczgé sie proces wyzwoleniczy.

Wynika stagd dla dramatu wiele konsekwencji konstruk-
cyjnych. Watek sztuki organizuje caty utwér. Powodzenie
misji Konrada zalezy od tego, czy wygra on bitwe o sztuke —
scenariusz Wyzwolenia przedstawia perypetie tej bitwy. Nie
do$é na tym. Dla przeprowadzenia sprawy sztuki i w celu
wygrania bitwy o nig Wyspianski rewolucjonizuje dramatur-
gie¢ Wyzwolenia — burzy teatr stary, tworzy nowy.

* * *

Wspblzycie sztuki romantycznej ze sztuka nieomal dzi-
siejszych dni stanowi najbardziej moze pasjonujgce w Wy-
zwoleniu widowisko. Z polskich tradycji romantycznych wy-
wodzi sie oczywiScie wieszczy charakter dramatu i giéwna
postaé Wyzwolenia, Konrad, bohater Dziadéw Mickiewicza.
Te inspiracje romantyczne majg z kolei swo6j réwnie donio-
sty rodowbéw wspoédlezesny. Najpierw wypada siegngé do
znanych wydarzen i okolicznosci przyjecia Wesela przez



polska, a przede wszystkim krakowska i galicyjskg publicz-
no§é. Trzeba przypomnieé, jak to malarz pisujgcy dramaty
z dnia na dzien stat sie rewelacjg polskiej literatury, jak to
grupa widzéw ofiarowalta mu wieniec z cyfrg 44, jak to wie-
lu recenzentéw Wesela, a wéréd nich ksigze polskiego Par-
nasu, Kazimierz Tetmajer, powitalo w Wyspianskim diugo
oczekiwanego nastepce wielkiej tréjcy wieszezéw. Trzeba
ponadto przypomnieé¢ nastroje i uksztaltowanie umyslowe
galicyjskiej inteligencji. scharakteryzowane przez Kazimie-
rza Wyke, owa ideologie literacka zywigca sie treSciami ro-
mantycznej poezji, pelne tesknoty oczekiwanie na ,Tego,
ktory przyjdzie (..) Poteznego ..) Mocnego (..) Nie§miertel-
nego — Geniusza, w ktérym sie absolut u§wiadomi”. A wiec
to wspoélczesna Polska publiczno§é po Weselu postawila Wy-
spianskiego obok trzech najwiekszych umartych, a namasz-
czenie to bylo wezwaniem, by autor Wesela misje tamtych
przejal w swoje rece.

Wyspianski nie okazal si¢ az tak niezaleznym od czasu,
w ktébrym zyl, by ofiarowang mu godno$¢ odrzucié. Litera-
tura romantyczna ustanowila wzér poety-wieszcza, ale na
decyzje Wyspianskiego, by przeméwié do narodu jako jego
wieszcz, nie wplynely wzory romantyczne, lecz wyraZne za-
moéwienie publiczno$ci. W Wyzwoleniu zdecydowal sie wy-
stgpié przed publiczno$cia w nowej roli wieszcza.

* L *

By¢ moze w dziejach nowoczesnego teatru Wyspianskiego
wypadnie przyznaé pierwszenstwo zastosowania pomysiu
catkowitego obnazenia sceny. W stosunku do pochodzacych
z tych samych lat inscenizacji Craiga (1903 — Ibsen na tle
kotar), ktére staly sig¢ Swiatowg rewelacjg, pomyst Wy-
spianskiego jest o wiele $mielszy, gdy ukazuje sie oczom
publiczno$ci: , Jame widowniang (widownie nazywano w
tym czasie sceng), jaka jest szeroka i gleboka, nie ubranag
dekoracjami , nie pozastaniang plétnami, z widokiem na
wierzchotki drzew na plantach (..), przez okna tylnej $cia-
ny widowni (...)”

Wsréd tylu innych niezwyklych pomystow inscenizacyjnych
Wyspianskiego ten pomys! nie §ciggnal na siebie szczeg6l-
nej uwagi krytyki wspoélczesnej i pézZniejszej. Dopiero dzis
z perspektywy dziejé6w ruchu reformy teatralnej dwudzie-
stego wieku, budzi on entuzjazm ludzi teatru.

* o+ X

W Wyzwoleniu ma przemoéwié¢ wieszcz. Po to, by oddacé
mu trybune teatralng, Wyspianski usuwa to, co grodzi
wieszcza od publiczno$ci — samodzielng, oderwang od auto-
ra budowle dramatu fabularnego. W tym celu przeobraza
dramat w inscenizowang wypowiedZ autorska.

x o+ x

WypowiedZ skierowana do narodu domaga sie podmiotu
moéwigcego. Ma to byé wieszez. Tradycja ustanowila nie-
przescigniony wz6r tej postaci, stal sie nig Konrad z III
Dziaddéw. Wspélczeéni spodziewajac sie, ze zjawi sie miedzy
nimi wieszcz, w istocie czekajg na Konrada. Wyspianski
czyni zado§é tym oczekiwaniom. Na pustg, naga scene, ja-
kiej zazwyczaj nie pokazuje sie widzom, wchodzi Konrad
z Dziadéw.

Niebawem jednak w rozmowach z rezyserem i aktorami
rozpoznajemy w Konradzie takze wspoélczesnego dramaturga
pozostajgcego w fachowej zazylo§ci z personelem teatru.
Kim wiec jest bohater sceny? Postacia Mickiewiczowskiego
dramatu, czy postacig wspéiczesng? Konradem, czy Wy-
spianskim?

Nade wszystko — jest postacig jawnie literacka. Najpierw
dlatego, ze jest to postaé gotowa, stworzona przez innego
poete, i jej powolanie na scene jest chwytem pisarskim. Co
wazniejsze jednak, Wyspianski nie pozwala Konradowi staé
sie czlowiekiem konkretnym albo tym samym, ktérego zna-
my z Dziadéw, albo innym, zyjacym wspo6licze$nie i zwigza-
nym z bohaterem Mickiewicza, pokrewienstwem ducha
i imienia. Bohater Wyzwolenia jest i nie jest postacia z
Dziadow, jest i nie jest czlowiekiem wspoéiczesnym. ,,Wzig-
lem to imie” — powtarza za Gustawem decyzje wystgpienia
w nowej roli dwudziestowieczny poeta. Konrad nie jest oso-
bg, lecz figurg skonstruowang na uzytek autorskiej wypo-
wiedzi. Figurg poetyckiego obrazowania.

Konrad z Wyzwolenia to maska, ktéra kryje autora przed
oczami publiczno$ci i zarazem znaczy na scenie jego obec-
nosé, daje styszeé jego glos.

W poezji obrazy zachowujg jedno$¢ tematu i tresci, nie
fabularng konsekwencje obrazowania. Zasade te wspiera w
poezji jawno$é jej sztuki — czytelnik (sluchacz) uczestniczy
w sztuce kreacji, dostrzegajac i oceniajgc operacje arty-
styczne. Podobnie w Wyzwoleniu na jawnej scenie przy po-
mocy jawnych $rodkéw artystycznych Wyspianski insceni-
zuje w teatrze mowe poezji. Cigg scen z elementami fabuly,
odpowiadajgcych elementom fabularnym uzytego w wierszu
obrazu, cigg obrazéw zmieniajgcych swojga zawarto$é¢ i zna-
czenie — uklada sie w tok inscenizowanej wypowiedzi
poetyckiej. Obrazy sg konstruowane — jak w poezji, a pro-
ces konstrukcji jest jawny. Trzeba pamietaé, ze wiek dzie-
wigtnasty dopiero sie skonczyl, by oczami 6wcezesnego widza
ogenié efekt, Ze oto personel teatru wnosi na scene dekora-
cje — fragmentami do widowiska pod tytulem Polska Wspél-
czesna przedstawiaé maja zarazem Katedre i ,jakby
sale sejmowg”.

Spelniajgec wymagania roli, jaka na siebie przyjal, autor
bedzie méwil do publicznoSci wprost, jak przystoi, by mé-
wit pror(_)k, ale mowa jego bedzie mowg poety, jak przystoi
poecie-wieszczowi.

L I ™
_,,thkolwiek zyjesz w polskiej ziemi’ — oto adres wypo-
wiedzi poety. ,Przybywaj tu.. odzyjesz Stowa laska” — to

program Vyieczoru i réwniez program misji Konrada. Muza
objawia nieodzowny warunek spelnienia sie misji:
Wyzwolin ten doczeka sie dnia,
kto wilasng wolg wyzwolony.

Okre$lone wigc zostaly dwie sily, za pomocg ktérych do-
konaé sie ma przemiana: laska slowa i wlasna wola.

: N

Swéj nowy teatr buduje Wyspianski dla nowej sztuki, kt6-
ra bylaby zarazem dzialaniem rzeczywistym, wydarzeniem.
Dlatego miejsce i czas seansu sztuki majg byé autentyczne:
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przebiega on tam, gdzie sie odbywa — w danym wypadku
na scenie krakowskiego teatru — w czasie tozsamym z bie-
zacym czasem teatralnego wieczoru. Wydarzenie dokonaé
sie¢ ma zaré6wno za sprawg poety, jak zgromadzonych. Je§li
siegniemy po slowo powszechnego w czasach powstania
Wyzwolenia obiegu, 6w nowy teatr ma byé sztukg, ktéra

zarazem jest czynem.
* L

W ramach jawnie inscenizowanej wypowiedzi autora wi-
dowisko Polski Wspoélczesnej stanowi nowy rozdziat tej
wypowiedzi. Cze$§¢ pierwsza pierwszego aktu prezentowala
poete, gramatyke jego inscenizowanej mowy, nowy ,jawny”
teatr. W czeSci drugiej poeta kreuje obraz wspélczesnej Pol-
ski — takiej, z powodu ktérej wzigl on na siebie trud misji

wieszcza.
* * *

Drugi akt dzieje sie oczywiScie na tej samej scenie kra-
kowskiego teatru, na ktérej przebiega caly seans Wyzwo-

lenia.
* % %

Przed antraktem publiczno$é ogladajgc obraz wspoliczes-
nosci u§wiadomita sobie, poznala, przezyla, czym dzisiaj jest
Polska. Teraz uczestniczy w zasadniczej dyskusji nad ta
ujrzang i przezyta wspoOlczesno$cia — w rozprawie ze spo-
sobem myS$lenia, postawa, poglgdami Polakéw. Te postawy,
poglady, sposoby myslenia prezentujg Maski (...)

Konrad wyglasza sady najbardziej stanoweze w kwestiach
1. ideologii i polityki narodowej, 2. ogblnych praw bytu, i
3. sztuki (...)

* x %k

Akt drugi przedstawia sytuacje, wahania i niepokoje
poety, ktorego wspobiczesni wzywaja do przyjecia na siebie
wieszczego postannictwa. Na te bitwe myS$li skladajg sie do-
ciekania zasadno$ci roszczen swych wspélczesnych wobec
poety, badanie uprawnien i kompetencji poety do speinienia
powierzonego mu zadania, a takze u$§wiadomienie nastepstw
decyzji przyjecia postannictwa (...)

Konrad, artysta, sprzeciwia sie ograniczaniu jego mys$li do
obcesyjnych polskich tematéw. Broni swego prawa do 0so-
bistej wolnosci, do wlasnego, indywidualnego losu.

* ok %

Misterium, ktére wypelnia ostatni czlon finalu drugiego
aktu, posiada na og6t symbolike plakatowo czytelng. Naj-
pierw wizja izby, jakby domu Konrada, a w niej niewiasty
schylonej nad kolebka, péZniej zjawienie sie Hestii, starozyt-
nej bogini ziemi, strazniczki domowego ogniska — oto sily
i warto$ci, w imieniu ktérych dziala Konrad. Swieto§é ro-
dziny, domu, biologiczny fundament ludzkiego zycia, znaj-
duje swoje przediuzenie w wigezach wspélnoty plemiennej,
narodu i narodowego domu, ojczyzny.

ok %

Polska wspoéiczesng wlada Geniusz. Poznajemy jego udzial
w narodowym zyciu, jego program, dzialanie jego magii.
Nadchodzi kulminacyjny moment — Geniusz narodu wie-
dzie zebranych w ezelu§é¢ grobéw, na zatracenie. Wtedy

wbiega na scene Konrad z pochodnig zycia i rozpoczyna
walke o rzad dusz. Demaskuje szarlatanstwo Geniusza, prze-
klina egzorcyzmuje, przeciwstawia niebu ziemie, zagradza
droge do grobow, wzywa do przyjecia programu zycia —
woli sity, woli walki, woli zwyciestwa. Chér zgromadzonych
skupia sie wok6l Konrada i cdpedza Geniusza parafrazg za-
klecia z Dziadoéw. Na placu boju zostaje plomienny piewca

zycia, a przy nim naréd.
N

Istotny jest w Wyzwoleniu 6w podwojny wynik misji
Konrada. Konrad zwyciezyl najpierw w rozprawie z Ma-
skami, potem w widowisku, w konstrukcji artystycznej. A
wiec spelnil swojg misje, dokonal czynu wyzwolenia. Ale
aktorzy, publiczno$é, wspélcze$ni pozostali tacy, jacy byli.
A wiec misja Konrada skonczyla sie fiaskiem.

Raz przyjawszy na siebie postannictwo Konrad nie p6j-
dzie do domu, nie zejdzie ze sceny. Zostanie Erynnisem, du-
chem krzywdy i zemsty Polski. Péki nardéd bedzie biernie
znosil klatwe niewoli, Konrad bedzie sie mscil nad narodem
i Scigal go swojg sztukg i swoim losem. Az prawda
sztuki stanie sierzeczywisto$§cig. Sceny z Ery-
niami sg kolejna, wielka prowokacjg. Zwlaszcza finalowa
scena — w ktoérej Konrad z furig i rozpacza dobija sie do
zapartych wrét teatru — prowokuje publiczno$é zawartym
w tej scenie wolaniem, by usltyszano Konrada. Usuficie ze-
lazng zapore, jaka wznieliScie miedzy sztuka a rzeczywi-
stoscig. Usluchajcie wezwania poety, ktérego oglosiliscie
prorokiem. Niech dokona sie wyzwolenie — sztuki, narodu,
ojezyzny.

W wierszowanym postowiu dramatu Wyspianski przepo-
wiada, ze tak sie stanie. Jesli nie za sprawa publicznosci, do
ktérej przemawia obecnie, to — i tu mozna odezytaé jeszcze
jedng groZbe czy prowokacje pod adresem publiczno$ci —
za sprawg wyrobnika, dziewki bosej zelazne wrota teatru
odgradzajgce teatr od Zycia zostang otwarte.

* * *

Aniela Lempicka

Z tomu Biblioteki Narodowej
S. Wyspianski ,,Wyzwolenie”
Ossolineum, Wroctaw 1970

(W opracowaniu dramaturgicznym WYZWOLENIA dokonanym przez
Kazimierza Brauna wprowadzono zmiany w Kolejnosci niektorych
fragmentow tekstu w stosunku do oryginalu).
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