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Samuel Beckett najstynniejszy wspolczesny dramaturg pochodzenia irlandzkie-
go, piszqcy w jezyku angielskim i francuskim, laureat nagrody Nobla w 1969
jest czolowym przedstawicielem francuskiej awangardy teatranej lat pigcédzie-
sigtych., Urodzit sig w 1906 r. w Dublinie w zamoznej rodzinie protestanckiej,
poczqtkowo uczyl sie¢ w anglo-irlandzkim kolegium, potem studiowal jezyk
rrancuski i wioski na uniwersytecie w Dublinie. cata 1v¥28—1930 spedzif w ra-
ryzu w Ecole Normale Superiere jako lektor jezyka angielskiego. W tym
okresie zostal sekretarzem i tiumaczem Joyce'a. Nastgpnie pracowal jako
asystent przy katedrze literatury rrancuskiej w Dublinie, zrzeki sig jednak nie-
bawem tej tunkcji nie majgc zamilowania do dydaktyki. Wiele podrézowat;
w 1936 wrocit do Paryza, a w rok pozniej osiealii sig w nim na stafe. byf
juz w owym czasie autorem kilku utworéw pisanych po angielsku: poemciu
wWHOROSCOPE (1930), tomu nowel pt. MORE PRICKS THAN KICKS (1934),
eseju DANTE... BRUNO... VIGO... JOYCE (1929) i studium na temat Prousta.
W 1936 r. Beckett wydal pierwszq powiesc MURPHY. W czasie wojny prze-
bywat we Francji i nalezal do grupy Ruchu Oporu. Po wydaniu nowej po-
wiesci pt. WATI (194d), zdecydowa! sig pisa¢ swoje utwory po francusku.
W latach 1951-1953 wydal trylogie powiesciowa, na ktorq skladajq sig ko-
lejno: MOLLY, MALONE MUERT, L'INNOMMABLE.

Fierwsze zainteresowania Becketa dramatem i teatrem zaswiadcza
powstala tuz po wojnie, do tej pory nie wystawiona i nie opubli-
kowana, sztuka ELEUTHERIA. W 1950 r. Beckett konczy drugq swojq
sztuke CZEKAJAC NA GODOTA. Po dwoch latach bezskutecznych
prob zainteresowania tym utworem jakiegos teatru, zapoznaje sie
z nim Roger Blin (znakomity rezyser i aktor, od momentu zetknie-
cia z tworczoscig dramatyczng Becketta jej wielki  entuzjasta,
autor wielu prapremierowych inscenizacji sztuk Becketta m.in.
stynnej KONCOWKI) i nie majgc nadziei na znalezienie sceny,
ktora podjelaby ryzyko wystawienia GODOTA, wprowadza go w
proby (trwajgce ponad rok) dla samej przyjemnosci obcowania
z tym niezwyklym utworem. Wreszcie w r. 1953 fmaly, paryski teatr
Babylone decyduje sie wystawi¢c GODOTA, w rezyserii Blina. Jest
to przelomowa data w histori teatru wspotczesnego. Sztuka oka-
zuje sie rewelacja jako zjawisko literackie i teatralne. Od dnia
prapremiery stalo sie jasne, ze jest to nowe sfowo w rozwoju
swiatowej dramaturgii catkowicie przeobrazajace dotychczaso-
we pojecie dramatu, ktéremu odebrano logike zdarzen, rzeczowy
tok dialogu, zarys akcji, jej czas i miejsce. Pozostaly tylko wy-
abstrahowane z wszelkiej zamarkowanej teatralnie konkretnosci
sytuacja i postaé; sytuacja na przemian groteskowa i tragicz-
na, w ktérej tkwia Gogo i Didi w oczekiwaniu symbolicznego
i wieloznacznego Godota. Sztuka weszla na stale w krwiobieg
nowoczesnej kultury jako dzielo rewolucyjne, zapoczatkowaia
swietny rozwoj nowej dramaturgii tworzqcej tzw. |l awangarde,
(Beckett, lonesco, Adamow, Genet), byla rowriez jej szczyto-
wym osiggnigeciem, poniewaz zaden z utworéw tego kregu, nie
wylgczajgc pozniejszej tworczosci drmatycznej samego Becketta,
nie wywolal tylu sporéw i nie mial tak szerokiego renzonansu. Sztuke
przelozono na ponad 20 jezykdéw i grana jest do dzis na calym
swiecie. Polska prapremiera miala miejsce w Teatrze Wspolczes-
nym w Warszawie w 1957 r. Range pisarstwa scenicznego Becketta
— potwierdzity nastepne utwory: stuchowisko KTORZY UPADAIJA
(1957), KONCOWKA (1957), ktdrej towarzyszy AKT BEZ SLOW,
OSTATNIA TASMA KRAPPA (1959), AKT BEZ SLOW Il (1959), stu-
chowisko POPIOLY (1959), RADOSNE DNI (1961) polska prapre-
miera odbyla sie w Teatrze Nowym (Mata Sala) w sezonie 1964/65,
KOMEDIA (1963), sztuka TV SLUCHAJ JOE (1966) i powstaly
w 1970 r. ostatni utwér Becketta WYLUDNIACZ, nazwany przez
polskiego tlumacza Krzysztofa Wolickiego — nowelg na teatr wy-
obrazni.

Siegajqc dzis po glosna sztuke Becketta CZEKAJAC NA GODOTA
traktujemy jg niemal jak klasyke. Trudnosci w odbiorze, szoku-
jacy sposéb prowadzenia dialogu, préznia sytuacyjna i czasowa —
wszystko to co skiadato sie na rzekomg niekomunikatywnos¢ utwo-
ru dostepnego tylko dla garstki wtajemniczonych — przestato
faktycznie istnieé, starlo sie z biegiem lat odstaniajgc bogactwo
i madros¢ refleksji filozoficznej Becketta.

Sztuka CZEKAJAC NA GODOTA wystawiona w MALE] SALI Te-
atru Nowego jest kolejng premierq STUDIA WSPOLCZESNEGO.
Konfrontacje tej powstatej 20 lat temu czolowej pozycji francus-
kiej awangardy ze wspodlczesnym widzem, a zwlaszcza z widzem
mlodym wkraczajacym dopiero w swiat intelektualnej przygody,
przeprowadzamy w przekonaniu, ze dzielo Becketta sprosta jego
wymaganiom i dostarczy cennego materiatu do rozwazan.




Nie ulega watpliwosci, ze w dzielach Becketta zawarty jest pe-
wien poglgd na $wiat i role czlowieka. Zeby przyloiyc na jego
teorii stempel pesymizmu, trzeba sie wpierw zdecydowaé, co ten
stempel ma oznaczac: czy chcemy stwierdzi¢, ie teoria nieprzy-
chylnie ocenia przedmiot opisywany, czy tez, ie my nieprzychylnie
oceniamy ten opis.
Moralista badajgc zycie pszczél moze negatywnie oceniaé system
panujgcy w ulu i gniewaé sie na nierébstwo trutniow. Natura-
lista — powstrzymuje si¢ od ocen. Ale moralista moze opis natu-
ralistyczny uznaé za abominacyjny i oskariyé o pesymizm. Zola
chcial opisywaé zycie jak przyrodnik i powstrzymywaé sie od ocen.
Z tego punktu widzenia trudno méwié¢ o pesymizmie. Ale Sienkie-
wicz, zakladajgc swojg hierarchie wartosci tak wlasnie ocenial
naturalistyczng literature. Leopardi byl wyrazicielem pesymizmu
biclogicznego ale entuzjasci inaczej patrzyli na jego poezje.
Piszqc sine ira et studio trudno szukaé przodkow dla tworczosci
Becketta wsréd reprezentantow pesymizmu dziewigtnastowiecz-
nego. LE DEPEUPLER (Wyludniacz, Dialog 12/1971) — dzielo oglo-
szone ostatnio i moie najpelniej wyraiajgce poglgdy autora —
niczego nie potepia. Jest to opis modelu. Model ten ma ilustro-
waé i tlumaczyé w sposob pogladowy schemat zycia spolecznego,
moie nawet szerzej — zycia organicznego. Dla jednych czytelni-
kow bedzie to obraz ponury, dla drugich dowcipny i ujmujgcy
rzecz gleboko. Zulezeé¢ to bedzie od swiatopoglgdu odbiorcy.
CZEKAIAC NA GODOTA uznawano za utwér pesymistyczny. Sq-
dzili tak zaréwno ci, dla ktérych oznaczalo to dyskwalifikacje,
jak i ci, co pesymizmu nie mysleli potepiaé. Po wystawieniu
sztuki (..) ten temat powracal.
(...) Dla tych co czekajg na Godota (sztuka) jest pesymistyczna,
dla tych, co nie czekajg — nie. (..) Godot sig¢ nie zjawia i autor
daje do zrozumienia, ze nie przyjdzie nigdy. Oczywiscie Didi
i Gogo woleliby, zeby sie zjawil, bedqg czekali jutro i pojutrze.
Czy to ile czy dobrze, ie majg nadzieje, mimo ze to nadzieja
plonna, o czym widz wie doskonale? Autor nie odpowiada. Gdyby
wiedzieli, ze nie przyjdzie, moze skonczyliby na galezi. Czy to ile,
czy dobrze, ie tak nie konczg? Autor milczy. Ze stanowiska za-
kladajgcego, e iycie jest najwyiszq wartoscig — dobrze: czekanie
chroni od $mierci. Jesli przyjg¢ maksyme odwrotnqg: lepszy niebyt
niz izycie w mece, czekanie jest bledem. Niepodawanie rozstrzy-
gnieé to metoda stale stosowana przez Becketta. Didi pyta chiop-
ca: ,nie wiesz, czy jestes nieszczesiiwy? Chlopiec: nie, prosza
pana. Didi: To tak jak ja”. lesli pisarz podobnych spraw nie
rozstrzygua, znaczy, ie niczego nie akceptuje i przeciwko niczemu
nie protestuje. W metaforyczny sposob stara sie opisaé iycie,
wiernie, tak jok je widzi. Dowodzi, Ze rzeczy uwazane za wzniosle
nie sg tak bardzo réine od rzeczy uwaianych za obrzydliwe, ie
wysokie funkcje organizmow nie sq tak wiele wyisze od najniz-
szych, ze rozmyslanie o wszechéwiecie jest rownie sprawg komoérek
nerwowych jok oddawanie moczu — i bez wstretu patrzy na to,
od czego zwykli $miertelnicy odwracajg wzrok. Analizuje jak przy-
rodnik, a opisuje jak poeta.

Jerzy Kreczmar — Prawdy

Samuela Becketta (1)

Dialog 12/1971

Nie potrafie méwi¢ o swo-
im pisarstwie, poniewaz
stale pracuje w ciemnosci.
Czulbym sie jak owad, kto-
ry musi opusci¢ kokon.
Swojgq prace potrafie oce-
ni¢ tylko od srodka.




W przeddzien préby generalnej CZEKAJAC NA GODOTA, na po-
czqtku stycznia 1953 r. w niewielkiej i Zle ogrzanej sali teatru
Babylone nikt z tych, ktérzy brali udziaf albo asystowali ostaniej,
zamknigtej probie ani przez chwilg nie spodziewal sie niezwykiego
sukcesu jaki miata odnies¢ sztuka od pierwszego przedstawienia.
Wydawalo sie wszystkim, ze ,ludzie” nic nie zrozumiejq albo nie
bedq chcieli stuchac. Jacy krytycy, jaka. publiczno$é zdolna by-
faby uchwyci¢ niezwykiq sile komiczng i poetyckq sztuki, jej ra-
dykalnq nowos¢ wreszcie bogactwa, ktére difugo ukrywata nawet
przed tymi, ktorzy pracowali nad tekstem miesiqcami. Widziano,
jak zostaly przyjete kilka miesiecy wczesniej KRZEStA lonesco ..
Pamigtano, ze GODOT zostaf odrzucony przez niejednego rezy-
sera zanim dotart do Rogera Blin, ktory wprowadzil go w proby
trwajqce dfuzej niz rok, dla samej przyjemnosci i bez nadziei
znalezienia teatru, ktory zechciatby go wystawié. Blin daf sztuke
do przeczytania J. M. Serrau, ktory zdecydowal sie udostepnic
mu scene teatru Babylone. | oto stalo sie. Publicznos¢ mogfa
przyjs¢. ledna ze wskazowek scenicznych spowodowafa, ze tego
wieczoru, tuz przed probq, Pierre Latour grajqcy role Estragona
przeciwstawif sie Blinowi i Beckettowi: Latour nagle nie zgodzif
sie aby na korcu sztuki spodnie opadaly mu do kostek (spodnie
podtrzymywane do tej chwili przez sznurek, na ktérym Didi i Gogo
na prozno usitujq sie powiesi¢). ,Jak ja bede wyglqdaf w kale-
sonach” — protestowal aktor — ,Zresztq nie chodzi o mnie, ale
zacznq sie smia¢ w momencie kiedy nie powinno by¢ smiechu”.
Beckett i Blin byli nieustepliwi. Spodnie musialy opasé¢ aby zo-
staly podniesione. Aby ten ostatni gest, smieszny ale stanowczy
byl startem, do tego samego oczekiwania, nieokreslonym rozpo-
czeciem tego samego cyklu, tego samego zycia o niekoriczqcym
sie konicu i niekoriczqcym sie poczqtku. Nazajutrz spodnie opadfy.
Byt to jeden z niewielu momentow sztuki gdzie nikt nie miaf ocho-
ty na smiech. Natomiast w trakcie przedstawienia widzowie préby
generalnej jakby dotknieci faskq przyjeli sztuke z entuzjazmem
i $smiechem tym samym, jaki potrafif wzbudzaé Chaplin — $mie-
chem, ktdry jest rodzajem szlochu a rebours. W nastepnych
dniach i tygodniach sytuacja byfa troche gorsza. Sala byla pefna,
ale prawie kaidego wieczora grupka zdesperowanych widzéw
opuszczala teatr w czasie antraktu, albo jeszcze czesciej podczas
pierwszych kwestii aktu drugiego. Byli to ci, ktorzy wierzyli, ze cos
sie (wreszcie) zmieni, ie cos sie (w koncu) stanie? Nagle spostrze-
gali, ze nic podobnego nie bedzie mialo miejsca.

Najgorsze bylo to, ze niektdrzy poirytowani widzowie zostawali
na widowni, zeby manifestowac swoje rozdraznienie. Publicznos¢
dzielita sie na dwa obozy i sala stawala sie glosniejsza niz scena.
Pewnego wieczoru podczas antraktu doszto do rekoczyndw i trze-
ba byfo rozdzielaé¢ walczqcych, ktérzy obrzucali sie nawzajem
obelgami.

fragment ksiqzki —
Geneviéve Serreau
»Le nouveau théatre”
tlum. W. Z.

Pisanie nie staje sie dla
mnie wcale latwiejsze, jest
z roku na rok coraz trud-
niejszq rzeczq. Kaide sfo-
wo jest jak niepotrzebny
kufel zawierajgcy milczenie
i nicosé.
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