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Niski, drobny, wytwornie filigranowy, choé zupelnie pro-
porcjonalny w budowie. Od pomniejszonych jakby jego rysow
niepokojaco odbijaly sie duze sarmackie wasiska, spadajgce
dwiema garSciami zlotej, nieco rudawej pszenicy na do$¢ gesta
i niezupelnie sforng brode. Po epoce programowego rozwich-
rzania czupryny i brody, fryzura poddana juz byla regutom
grzebienia i szczotki, a broda i gesty splot wlosow uktadalty sie
w pukiel fantazji, dajagc jego twarzy wyraz mussetowski.
W wyrazie tym nie bez znaczenia byla blado$é twarzy, tyle
niepokojgca, ile romantyczna, i obszar prawdziwy jasnych nie-
bieskich oczu, przenikliwych, glteboko wpatrzonych w $wiat.

Spod wasa mocno nerwowymi ruchami skrecanego prze-
dzieral sie czasami us$miech. Prawie nigdy nie byl inny, jak
tylko ironiczny. Nawet wtedy, gdy byt widomym znakiem roz-
bawienia, to i wtedy mial poblask satyryczny. Uzupelnieniem
tego wrazenia stawal sie timbre gtosu. Mowil Wyspianski cicho,
w dzwieku za$ jego mowy byla jakas ostrosé, jakby uderzenie
koscig o kosé. Ten glos nie nadawatl sie do wypowiadania stow
tkliwych, miekkich. Byl stworzony do wyglaszania zdan kate-
gorycznych, formulowania zestawien zdecydowanych i zim-
nych, a zwlaszcza kostycznych.

Wzrok przenikliwy i nieco imperatywny, usmiech jakby
pozornie pogardliwy i wrodzona, rzeklby$: wynioslosé cichego
glosu — te wtorne cechy wrazenia dodawaly psychicznego
wzrostu tej szczuptej, drobnej fizycznosci. Mimo woli pocigga-
ly nas jego oczy, te dwa blawaty rosnace wsrod pszenicy lechi-
ckiej jego czupryny...

ADAM GRZYMALA-SIEDLECKI
Portret Wyspianskiego. Fragment [1918]

MUZA

By zaczgé sztuke, stworzyé dzielo,
potrzeba meki, trudu, pasyi,

bélu, skarg, zalu, smetku, leku,
grozy, litosci.

KONRAD
Teatr stary.

MUZA

Silne ma podstawy budowy.
Chcesz tworzyé¢...?

KONRAD
Tworze.

MUZA
Teatr?!

KONRAD
Nowy.

MUZA
Inny?

KONRAD
Zobaczysz. — Patrz i uwaz.
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I

Kto, z jakiej niewoli, przez kogo, w jaki spos6b ma zostaé wyzwo-
lony? OdpowiedZ na te pytania, ktére nasuwa tytul dramatu, przedsta-
wi w najgrubszych zarysach schemat problematyki Wyzwolenia. Sche-
mat 6w przyda si¢ w wedréwce przez ggszcz zawiloSei dramatu, wy-
jasni takze porzgdek rozwazan, Jednakze odpowiedZ na te pytania sta-
wia nas od razu wobec komplikacji Wyzwolenia. Przedmiot utworu
obejmuje bowiem zesp6! spraw wzajemnie od siebie zaleznych, przy
tym pozostajg one w takim miedzy sobg ukladzie, ze aby zapowiedZ
tytulu mogla sie sprawdzié, dokonaé sie winny co najmniej trzy roéz-
ne wyzwolenia:

1. wyzwolenie Polski z niewoli politycznej,

2. wyzwolenie narodu z bezwladu ducha i woli,

3. wyzwolenie sztuki 1.

Co najmniej, bo do wymienionych ogélnych spraw wyzwolenczych
dolgezyé nalezy jeszcze jedna, osobng sprawe — wyzwolenie poety, bo-
hatera dramatu.

W myslowym obszarze utworu kazde z tych wyzwolen stanowi sprawe
ogromnej 1 samodzielnej doniostosci, wazna jest jednak takze kolejnosé,
w jakiej mogg one zostaé¢ dokonane.

Wyzwolenie Polski (odzyskanie wiasnego panstwa) stanowi w ukla-
dzie tym zadanie ostateczne. Na to jednak, by zostalo ono podjete,
trzeba, aby nar6d wyzwolil sie ze stanu inercji woli i umyshu, aby
dokonala sie rewolucja S$wiadomosci wspéllezesnych. Tak wiec przed
zadanie ostateczne, walke o wolno§é, wysuwa sie zadanie wecze$niejsze,
walka o ideologie.

Misje wyzwolenia podejmuje Konrad, Ma on stoczyé walke o dusze
i umysty Polakéw. Przystepuje do tego zadania rozporzadzajac podwdjng
sily — prawdg i sztukg. On to bowiem posiada prawde wyzwolenia
i jest poetg — sztuka winna jemu i jego prawdzie daé¢ wiladze nad du-

szami. Ale wiasnie ze strony sztuki zagraza misji Konrada niebezpie-
czefistwo. Sama sztuka czeka na wyzwolenie, pozostaje bowiem w nie-
woli Kklamstwa, Stad jej niepowaga. Nikt jej nie bierze na serio
i dopoki bedzie trwal te stan, prawda Konrada nie dotrze do stuchaczy,
nie pozyska dusz i umysiow wspb6lczesnych. Z kolei wige sprawa sztuki
wysuwa sie na plan pierwszy, staje sie kluczows sprawa dramatu. Od
niej winien rozpoczaé si¢ proces wyzwolenczy.

Wynika stad dla dramatu wiele konsekwencji konstrukeyjnych.
Watek sztuki organizuje caly utwér. Powodzenie misji Konrada zalezy
od tego, czy wygra bitwe o sztuke — scenariusz Wyzwolenia przedsta-
wia perypetie tej bitwy. Nie do$§¢ na tym. Dla przeprowadzenia sprawy
sztuki i w celu wygrania bitwy o nig Wyspianski rewolucjonizuje
dramaturgie Wyzwolenia — burzy teatr stary, tworzy nowy.

Ze wstepu do Wyzwolenia
BN Seria I Nr 200

1 Od czasu pierwszych oméwiefi dramatu powszechnie przyjeta rzostata
w Krytyce opinia, Ze Konrad przegral, poniewaz za teren dzialania wybral
sztuke. Opinia ta w moim przekonaniu dowodzi, ze jedna z giéwnych idel
Wyzwolenia i jedna z gléwnych spraw wyzwolericzych utworu nie zostala zro-
zumijana,
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Wyzwolenie podejmuje watki obrachunkowe Legionu i Wesela tym
razem po to, by obalajac tradycyjne idealy narodowe zastapié¢ je nowy-
mi. W ten spos6éb uczynit Wyspianski z Wyzwolenia synteze swoich
narodowych przemyS$len; w zadnej pé6Zniejszej sztuce nie wypowiada
sie juz w sprawach narodowych tak obszernie i do konca.

Wyzwolenie rozwija kilka sprzegnietych ze sobag watkéw my$lowych,
a zarazem akcji wyzwolenczych (sztuki, narodu, Polski) i mieSci w sobie
poza dramatem spraw publicznych ;,0sobisty” dramat Konrada, Tu zaj-
miemy sie dramatem narodu. Rozgrywa sie on w widowisku ,Polska
Wspbliczesna”. Na jarmarku narodowej sceny prezentuja swoje kramiki
liczne koterie ,zbawiaczy ojczyzny” i zarazem przedstawiciele réznych
$rodowisk, sit i stan6w spolecznych. Tak przedstawia autor obludng
stanczykowska racje stanu — milezenie o Polsce przy biesiadnym stole,
patriotyzm tromtadratéw, pyche kleru, recepty zbawienia gloszone przez
religijnych i $§wieckich moralistow, Réwniez wielki problem Wesela,
odpowiedzialno$§é za Polske klas stanowigcych dotad naréd i dopusz-
czenie przez nie chlopéw do narodowego dziedzictwa, przedstawiony
zostal w karykaturalnym ujeciu mocnych scen z Karmazynem i Hotly-
szem. Na wspoélczesnej scenie narodowej — same blazenstwa.

Nie zostaly natomiast umniejszone w wymiarach mity ideowe wy-
wodzgce sie z tradyecji romantycznych i zmonumentalizowane dostojen-
stwem historii. Wraca Geniusz z Legionu i roztacza swoéj wcigz zywy
czar, hipnotyzujac zgromadzonych.

— W naszych rozmowach, myS$lach i czynach jest wiele z tego, czym jestem
ja i co ja czuje — méwi Geniusz do zgromadzenia, ktére wyobraza Polske
wspbliczesny, Jest wiec symbolem czynnej w SwiadomoS$ci spoleczefistwa poczatku
XX wieku polskiej tradycji mySlowej. Romantycznej. Lecz rowniez i tradycji po-
jetej inaczej, ogélnie. Spoza maski Mickiewicza Geniusz ukazuje bowiem inne
jeszcze oblicze — Geniusza Polski.

W dyskusji drugiego aktu dopowiada poeta to, co o przedstawionej
,»Polsce Wspélczesnej” chce powiedzieé¢ w jezyku dyskursywnym. Z ob-
razowej prezentacji wspotczesnoScei i dyskusji o niej poznajemy, ze
aktywno§é fatalnej polskiej tradycji wyraza sie w kulcie duchowych
idealéw, wzniosto$ci, w szczegdlnego rodzaju patriotyzmie ojezyzny du-
chowej, w zapatrzeniu sie w przeszlos¢ — w groby, ruiny, ktérych obra-
zem jest Wawel, wreszcie w idealach politycznych, ktérym poeta jest
przeciwny., Walka o wyzwolenie narodu spod wtadzy polskiego dzie-
dzictwa ideowego staje sie zadaniem Konrada. Jest to walka o ,rzad
dusz” i toczy sie miedzy dwoma antagonistami: Geniuszem i Konradem.

Nauka, z ktérg Geniusz zwraca sie do zebranych, glosi prymat
ducha, §wiata transcendencji, nad zyciem ziemskim, prymat warfoSci
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idealnych nad realnymi. Temu najostrzej sprzeciwia sie¢ Konrad wo-
lajgc:

O spokdj duszy nie stoje,

gdy marna kupiony dola.

Wznioslo§é nauczanej przez Geniusza hierarchii warto$ci — dowodzi
Konrad — jest trujgca, wzywa do wyrzeczen, ascezy, sprzeciwia sie
racjom zycia i umniejsza jego rzeczywista ziemsks sile, Nauke Geniu-
sza oglasza Konrad za klamstwo poezji. Dlatego Ze chodzi nie o prawde,
lecz piekne zmyS$lenie, i rowniez dlatego, Ze poezja, zwlaszcza polska
i romantyczna, holdowala warto$ciom idealnym ze szczegblng egzaltacja.
Stad koncowy krzyk Konrada:

POEZJO PRECZ!!!! JESTES TYRANEM!!

Antynomia nauki Geniusza i Konrada wyraza sie¢ wiec w przeciwien-
stwach: duch — cialo; niebo — ziemia; klamstwo warto$ci idealnych
i prawda rzeczywistych warto§ei Zycia.

III

Wyzwolenie (1903) to dzielo zawrotnej poetyki., Czego tam nie mal!
Szopka i misterium, teatr w teatrze, znakomity chwyt inscenizacji bitwy
my$§lowej bohatera jako rozprawy z Maskami, wyprzedzajacy dwudzie-
stolecie pomyst! wprowadzenia do dramatu poetyckiego partii surowej
publicystyki. Ten ostatni pomyst jest nowym przejawem dwu tendencji
pisarstwa Wyspianskiego (..): po pierwsze brutalizacji poezji, po dru-
gie kontrastowania wyszukanego artyzmu sztuki z surowoscig ,zywcem”
przeniesionej do niej rzeczywisto$ci (Klgtwa, Sedziowie, Wesele). Kolejne
awangardy teatralne naszego wieku znalazlyby w Wyzwoleniu pre-
cedensy wlasnej poetyki. Sztuka peka od naporéw pomysiéw dramatur-
gicznych i inscenizatorskich, tekst rozsadzaja aluzje literackie, politycz-
ne, personalne. TUtwoér, dramaturgicznie ciekawszy od Wesela, jest
wydarzeniem, nie arcydzielem. Zadziwia §mialo$cig odkry¢ artystycznych
i budzi wiele sprzeciwéw co do sposobu ich realizacji. Nieudolny
wiersz, w partiach publicystycznych — zla publicystyka, przy znakomi-
tych rozwigzaniach inscenizacyjnych razacy (jak w scenach z Hestig)
prymitywizmem symbolityki, dluzyzny, celebra, bezwstyd patosu. (..)

Wyspianski swoim obyczajem nie dal! zadnej wypowiedzi na temat
artystycznych zalozen Wyzwolenia. Krytycy za§ ze swojej strony nie
odezytali nowych ,regul gry”, ani w postepowaniu autora z basnig
Wesela, ani kompozycji nastepnego dziela poety. Komentowali Wyzwo-
lenie z erudycja, ktérej sprawnos$ci wiele zawdzigczamy, interpretowali
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ie z fachowsa przenikliwo§cia. Konwencja dramatyczna, jakiej nie bylo
dotad w literaturze, wymykala sie rozpoznaniu, logika kompozycji
utworu pozostala nadal zagadkowa.

W Weselu nie dalo sie uporzadkowaé w logiczny cigg wydarzeid
basniowego watku sztuki, w Wyzwoleniu klopoty te nastreczal caty
dramat. Zaczynaia sie one juz w kwestii ustalenia personaliéw bohate-
ra utworu. Jest nim wspélczesny dramaturg o cechach alter ego Wy-
spianskiego, podaje si¢ za Konrada z Dziadéw, postaé powszechnie
utozsamiana z Mickiewiczem, zwalcza za§ namietnie inna postaé
w kostiumie Mickiewicza, Geniusza. Nie mniejsze sg paralogizmy fabuty.
W ekspozycii bohater zjawia sie w teatrze z gotowa misjg, by przysta-
pié do jej wypehienia, po czym dopiero w §rodku dramatu, w myS$lo-
wej bitwie z Maskami, zdobywa §wiadomo$é tej misji i po wahaniach
decyduje sie na jej podjecie. W ekspozycji rezyser i personel teatru
montuja dekoracje do sztuki, ktérag mamy za chwile zobaczyé. Ze
sprzecznych wypowiedzi os6b dramatu nie sposéb jednak dociee, czy
chodzi o sztuke Konrada, czy o improwizowana komedie dell’arte. Zad-
nej z tych wersji nie realizuje widowisko ,Polski Wsp6lczesnej”.
W czasie gdy ono trwa, oglagdamy rzeczywista — w sensie rzeczywi-
sto§ci dramatycznej — sytuacje narodu, przy czym miejscem akeji
iest jednocze$nie katedra i wawelska sala sejmowa. Przy koncu wi-
dowiska whbhiega na to zgromadzenie Konrad — nie jako aktor lub
autor widowiska, lecz jako duchowy wédz narodu — staje do walki
i zwycieza swego antagoniste, fatalnego Geniusza, ktéry prowadzit
naréd do zguby. Ale oto opuszcza sie kurtyna z gazy i okazuje sie, ze
w rzeczywistoSei nie bylo Zadnego zwyciestwa. Rzecz jednak dziala
sie w teatrze, nikt nie przyja! na serio nauki Konrada, misja nie zo-
stala spelniona. Osamotnionego bohatera otaczajg Erynie.

Orientacji w poetyce Wyzwolenia przeszkadza przyzwyczajenie do
dramatu, ktéry przedstawia jaka§ opowie§é. Ani w Romeo i Julii
Szekspira, ani w Trzech siostrach Czechowa, ani nawet w Dziadach
Mickiewicza, mimo catej ich ekstrawagancji, nie sa do pomys$lenia po-
dobne sprzecznofci w fabule sztuki. Krytyka rozumiala oczywiScie, ze
Wyzwolenie jest w stosunku do tradycyjnego dramatu czym$§ odmien-
nym, i prébowala — rozwigzaé sprzeczno§ei utworu przy pomocy
uporzadkowania fabuly na pietrze symbolicznym. Ale jakkolwiek sym-
boli w Wrygwoleniu jest pod dostatkiem, one réwniez nie daja sie
ulozyé w szyfr znaczen ciagly i logiczny na wzér Skarbu Staffa lub
Niebieskiego ptaka Maeterlincka.

Dzisiejszy widz, zorientowany w nowych konwencjach dramatu, nie
tropi juz paralogizméw w awangardowej sztuce wspéiczesnej. Ma jed-
nak opory przed odbiorem w podobnej, lecz i zarazem odmiennej

u

poetyce patriotyczno-wieszezego utworu sprzed lat siedemdziesieciu
Jednakze przewrdét w poetyce dramatu, jakiego dokonat Wyspianski
W..Wyzwoleniu, wiaze si¢ mniej — lub inaczej — ze sztuka symbolizmu,
nizby sie zdawalo, i zmierza wlaénie w kierunku formy teatru najnow-
szego. W fabule Wyzwolenia przewr6t 6w przejawil sie zerwaniem
ze stabilng, jednoznaczng i konsekwentng anegdota sztuki. Autor za-
strzega §obie prawo dowolnego i doraZnego przeobrazania fabuly
nad_aw_:ar_u? i odbierania jej mocy rzeczywisto§ci dramatycznej, porzu-
cania jej 1 ponownego do niej powrotu.

Skad wziela sie i czemu stuzy ta konwencja na przetomie wiekéw
u polskiego dramaturga, przed teoriami i praktyka péZniejszych dwu-
dziesto't.ysiecznych awangard? Narzuca sie odpowiedZ najprostsza —
z po.e.zn, i ten rodowéd wyjaénia zarazem jej cel. Dotagd bowiem tylko
poezn‘ przystugiwalo prawo tworzenia wizji ruchomej, kapryénej, obli-
czonej 121a uzytek dorazny, zmienny, uwolnionej z obowigzkéw ,jedno—
znacznosci i stabilnej logiki obrazu.
ANIELA EEMPICKA

Wyspianski. Pisarz dramatyczny.
Idee i formy.

Krakéw 1973, Wydawnictwo Literackie
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[I CIAGLE WIDZE ICH TWARZE]

Kochany Panie.

I ciggle widze ich twarze,
ustawnie w oczy ich patrze —
ich nie ma — mys$le i marze,
widze ich w duszy teatrze.

Teatr moj widze ogromny,
wielkie powietrzne przestrzenie,
ludzie je pelnig i cienie,

ja jestem grze ich przytomny.

Ich sztuka jest sztuka moja,
melodig stysze choralng,

jak rosng w burze nawalng,
w' gromy i wichry sie zbroja.

W gromach i wichrze szalejg

i gasng w' gromach i wichrze —
w' kroku mdlejgce i cichsze —
juz ledwo, ledwo widniejg —
znbéw wstajg — wracajg ogromne,
olbrzymie, zyjgce — przytomne.

Graja — tragedie mek duszy
w tragicznym teatru sklonie,
zar $wiety w troéjnogach plonie
i flet zawodzi pastuszy.

Ja stucham, stucham i patrze —
poznaje — znane mi twarze,
ich nie ma — mys$le i marze,
widze ich w duszy teatrze!

Stanistaw Wyspianski
6-go sierpnia 1904.

Wiersz wystany jako list do Adama Chmiela z Bad-Hall w Gérnej Austrii,
gdzie Wyspianski przebywat w lecie r. 1904 i 5 na kuracji. Autograf znajduje
si¢ obecnie w zbiorach Gustawa Puchalskiego w Krakowie. Utwér ten zostal
ogloszony po raz pierwszy w programie uroczystego przedstawienia w Teatrze
Miejskim w Krakowie 5 grudnia 1907 po Smierci Wyspianskiego.




ARTUR MALAWSKI

Urodzil sie w Przemy$lu 4 lipca 1904 r. Pochodzil z muzykalnej ro-
dziny i od wezesnego dziecinstwa zyl w atmosferze artystycznej. Matka
jego byla pianistkg. Ukonczyl konserwatorium krakowskie (1920—1928)
i poczatkowo byl koncertujgcym skrzypkiem. Odznaczajgc sie talentem
muzycznym i pracowitoécia — duzo koncertowal, podjat takze prace pe-
dagogiczng w konserwatorium (klasa skrzypiec i teoria). W 1933 r. konczy
kariere wirtuzowska z powodu choroby lewej reki. Podjat w Warszawie
w 1936 r. studia kompozytorskie (K. Sikorski3, oraz dyrygentury (W.
Bierdiajew). Ukonczyt je w 1939 r. z odznaczeniem. W okresie II wojny
przebywal w Lublinie, Wlodzimierzu Wolyniskim, Tarnopolu. Dal sie
wowezas poznaé jako dyrygent zespoléw symfonicznych, operowych, oraz
jako organizator koncertéw i pedagog. Ostatnie lata okupacji spedzit
w Czarnym Dunajecu, gdzie poglebily sie jego od wezesne]j mtodosci
istniejace zainteresowania goralszczyzng, ktore znalazly odbicie w po-
wstalej tu Rapsodii goralskiej (Wierchy). Po wojnie zwigzal sie na stale
z Krakowem. Byl profesorem PWSM w Krakowie i Katowicach (klasa
teorii, dyrygentury i kompozycji). Zywo wspélpracowal z krakowskimi
teatrami i radiem. Przedstawione niZzej kalendarium twdreczoéci sce-
nicznej Malawskiego dowedzi, Ze kontakty teatralne datuja sie od jego
czaséw studenckich, az po ostatnie chwile Zycia:

1934 Powrét syna marnotrawnego A. Gide’a
1935 Teatr cudownos$ci M. Cervantesa

1938 Burza W. Szekspira

1945 Beksa M. Bilizanki

1946 Niebieskie ptaki M. Maeterlincka
Orfeusz A. Swirszczynskiej

1957 Robinson Krusoe wg Tommy’ego
Kalosze szeze$cia wg H. C. Andersena

1949 Stara bas$n wg J. 1. Kraszewskiego
1950 Faraon wg B. Prusa

1954 Sen mocy letniej W. Szekspira
Fantazy J. Stowackiego

1955 Legenda o milo$ci N. Hikmeta

1956 Swieta Joanna G. B. Shaw’a
Krzesiwo wg H. C. Andersena
1957 Dzika kaczka H. Ibsena
Sokrates J. Zawieyskiego
Wyzwolenie S. Wyspianskiego
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W szesnascie lat po glodnej woéwezas inscenizacji krakowskiej Wy~
zwolenia w Teatrze im. J. Slowackiego, ozywa dzisiaj muzyka Artura
Malawskiego w spektaklu rzeszowskim. Jest wigc okazja, aby przeko-
naé sie o nieprzemijajgcej wartoSei artystycznej tej kompozycji, jak
i o jej znaczgcej roli jako komponentu calego spektaklu. Mniemanie,
jakoby muzyka teatralna miala nizsza wartos¢ artystyczng od muzyki
autonomicznej — nie ma zadnego uzasadnienia w odniesieniu do Ma-
lawskiego. Inspiracje tworcze dla wielu jego kompozycji estradowyeh
wywodzg sie wia$nie z teatru: Kantata na glosy solowe, chér i orkie-
stre symfoniczng pt. Stara basn wywodzi sie z teatralnej wersji. Podob-
nie ma si¢ rzecz z suitg na instrumenty pt. Sen mocy letniej. II sym-
fonia, notabene z tytulem ,Dramatyczna” ma duze powinowactwo
wyrazowe i formalne z muzykg do sztuki Shaw’a pt. Swieta Joanna.
Osobiste kontakty z Kompozytorem daly mi giebokie przekonanie
o prawdziwoS$ci stow, ktore wynotowalem z jego autobiografii;

»Gdy przystepuje do komponowania..., ogarnia mnie jaki$ lek i nie-
poko6j przed ogromem ftrudno$ci i niepewno$ci. To jaka$ odpowiedzial-
no$¢ wobec wielkoSci =zamierzen, to szukanie réwnowagi miedzy
zamierzeniem, a mozliwosciami, to wydzieranie z siebie — siebie samego,
to juz nie tylko tworzenie, ale czgsto jaka§ walka z samym sobg. Diugo
zmagam sig z sobg, zanim odwazZe sie na napisanie pierwszych nut jakiejs
kompozycji, jakiego§ tematu, ktoéry mialby przybraé realne ksztalty
1 pozosta¢ na pigciolinii. W poetyckiej strofie wyraza to samo Wyspiaf-
ski ustami Muzy w I akcie Wyzwolenia. ,,By zaczgé sztuke, stworzyé
dzielo, potrzeba megki, trudu, pasji, bélu, skargi, zalu, smutku, leku,
grozy, lito§ci.”

Muzyka, ktérg ustyszymy w spektaklu, to ostanie dzielo Malawskie-
g0. Uczestniczyl jeszcze w nagraniu (dyrygowat jego uczen J.Katlewicz),
ale nie starczylo mu juz sit, aby przybyé na premiere, W niespelna
miesige po niej, 26 XII 1957 r. kompozytor zmarl. Dla upamietnienia
zastug Artura Malawskiego na polu polskiej kultury muzycznej Fil-
harmonia w Rzeszowie przyjeta jego Imie 1 stycznia 1967 r.

FRANCISZEK BARFUSS

kierownik muzyczny
Teatru im J. Stowackiego w Krakowie




Nastepne premiery

HELMUT KAJZAR

GWIAZDA

SZEKSPIR

WIECZOR TRZECH KROLI
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