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anna Julia — pisal przed szesédziesie-
ciu z goérg laty Swietny krytyk Jan
Lorentowicz — tulata sie niegdy$§ po
»wolnyeh scenach’™ Europy, budzge
obrzydzenie w ludziach dobrego sma-
ku. Brutalna i dzika, pokazala cala

” ohyde naturalizmu, w teatrze. Rzeko-

ma ,,prawda’ jest w niej tylko ten-

A"I]HZEJ HA“SBHA""T dencyjnym nagromadzeniem jaskra-

woseci, okrucienstwa 1 kabaretowej

IS | o:wornosci. Zadnego szczerego

CO NAM drgnienia serca ludzkiego, zadnej tros-

ki o dusze ludzkg. Ta ponura historia

ZO STALO hrabianki, ktora sie oddaje wlasneru

Z TYCH lokajowi, a potem podrzyna sobic

SPRAW 2 gardto brz‘y.twq,_ ogromnie sie juz ze-

e A starzata...” itd. itd. w tym samym to-

TR, SN T - nie ku czei niegdysiejszej warszaw-

skiej premiery ,Panny Julii”. Nie

trudno stwierdzié, ze malo przekonywajaca to zapowiedz sztuki,

niezbyt zyczliwie zaréwno ku dzietu, jak i autorowi nastrajajgca
widza.

Ow majacy budzié obrzydzenie, brutalny, dziki i jak tam jeszcze,
pléd naturalizmu, dzi§ zdaje sig nieco sentymentalng historig
z finalem zatrgcajgcym wagonowym (bo przeznaczonym do lek-
tury w czasie podr6zy) melodramatem. I to nie tylko dlatego, ze
problem mezaliansu klasowego stal sie dla nas tematem humo-
rystyeznym, ale w ogéle puszczanie sie panienki nie jest dzi§ tak
wazkim problemem, jak kilka dziesigtkow lat temu. I chyba —
dla zwyklego widza (to jest traktujgcego teatr jako jedno z ,,dan
kulturalnych’ spozywanych z okazji Swiatecznych) — nie w war-
stwie fabularnej, nie w owej wyblaklej anegdocie, lezy wartosé
wPanny Julii”, jak zreszta i calej tworeczosci Augusta Strindberga.
Stanistaw Przybyszewski, przyjaciel wielkiego Szweda, napisal,
ze ,,tvlko kobieta umie tak kobiete nienawidzieé, jak Strindberg”,
za$§ nieco dalej dodal: Zdumiewajace, Zze z wieksza moze niena-
wiSciy, jaka Strindberz zional! ku kobiecie, pienila si¢ Gabricla
Zapolska przeciwko mezczyznie. Niech sie¢ to wyda groteskowo
paradoksalnym, co $miem teraz powiedzieé¢, ale od tej myS$li od-
czepi¢ si¢ nie moge: z ta sama furia, zacieklo$Scia, z jaka Strind-
berg szalat przeciwko kobiecie w sobie, zn¢cala si¢ Zapolska nad
mezczyzng w sobie”. Znajomo§é kobiety, a nawet wiecej: obsesja
kobieca, owa biologiczna nienawiS¢ pelaczona z fascynacjg unie-
mozliwiajyca pisarzowi uwolnienie sie od kobiet tak w zyciu
(konflikt z matka, konflikt z macocha 1 cztery nieudane malzen-
stwa), jak i w tworczosci — s3 dzi§ bardziej pouczajace i aktual-
ne dla nas, nizli problemy zdrad, mezaliansow, wielkich chuci
etc. Zyjemy w epoce tak daleko posunietego egalitaryzmu plci,
ze raz po raz do glowy przychodza mezczyznom mys$li, czyby nie
warto podnies¢ sprawy restytucji wlasnych praw. Kobiety opa-
nowaly juz wszystkie meskie zawody, niemal wszystkie dyscypli-
ny sportu (nawet do pilki noznej si¢ dobraly), osiagnely najwyz-
sze z istniejacych stanowisk publicznych (wylaczajac jak dotad
— godno$é papieza), lataja w kosmos, sluza w wojsku, prze-
wodza mafiom i gangom, nie chcg braé¢ Slubéow, by nie wigzaé
sie z me¢zczyznami na state.. Nawet obraly nas ze spodni, ostat-
niego zewnetrznego atrybutu roznicy plei i naszej, meskiej wyz-
szosci. Przemiany w stosunkach obyczajowych, prawnych i1 zawo-
dowych, a wreszcie, coraz szerzej praktykowana zasada réwnego
partnerstwa w sferze stosunkéw seksualnych (jednym z jej wyra-
z6w jest zjawisko okresSlane skrétowo mianem ,rewolucji sek-
sualnej”) — stwarzaja, ze¢ rozwazania nad fatalizmem plci, czy
nier6wnowazno$cia warto$ci czlowieka uwarunkowana jego rodza-
jem — przeniosly sie do sfery zjawisk egzotycznych. Mizoginia
jest psychicziym zboczeniem, walka z kobieta — podobnie jak
walka na kopie — przypomniemiem zamierzchlych czaséw i epok.

I jesli wilaénie 6w amok antyfeministyczny Strindberga jest tym,
co przecie ocalalo w jego dziele; co moze byé nadal adresowane
do was — to tylko jako przypomnienie, jako przywroécenie zdro-
wej Swiadomosci, ze z identycznosSciag i rownowaga nie jest znow
tak dobrze jak sobie i innym (zwlaszcza mezczyini — kobietom)
staramy si¢ wmowié. Rzecz nie w tym kto lepszy i wartoSciow-
szy, lecz w tym, ze jesteSmy inni. Nie tylko hormonalnie i ana-
tomicznie. I trudno nie przyznaé tu racji Przybyszewskiemu, kté-
ry uwazal, ze jako mezczyzna nie moze zajmowaé sie¢ wartoscio-
waniem ,kobiety jako takiej, bo jest czym$§ diametralnie ponie-
kad innym, stworzeniem ode mnie — ani nizsza, ani wyzsza,
tyvlko inna“. To, ze od lat przywykliSmy kobiety traktowaé na
rownych ze sobg prawach, nie oznacza, ze ubylo im z tego tytulu
obowiazkéw, prac i klopotéw. Moze wiec doszukiwanie sie owej
sinnosci’” pomogleby nam, to jest obu plciom bardziej harmo-.
nijnie ukladaé wzajemne, od poczatku rodzaju ludzkiego, plodne
w konflikty stosunki. Strindberg w przedmowie do ,,Panny Julii”
napisatl: ,,0d dawna wydaje mi sie¢, Zze teatr, podobnie jak i sztu-
ka w ogéle, to Biblia pauperum, Biblia w obrazach, dla tych,
ktérzy nie umieja czytaé... Dlatego teatr byl zawsze szkola dla
milodziezy, dla os6b na wpél wyksztalconych i dla kobiet, a wiec
dla ludzi, ktérzy zachowali jeszcze prymitywnga zdolno$é ludzenia
sie i ulegania zludzeniom, to znaczy poddawania sie iluzji, przyj-
mowania sugestii autora. ,,No i jakZe wobec tego dziwi¢ sie,
ze ten zaciety wroég plci pieknej swoje dramy poswieca kobie-
tom? Przeciez to one w pierwszym rzedzie maja zapoznac si¢
z umoralniajacymi komiksami scenicznymi, aby wyrobi¢ w sobie
sad — poprzez ,przyimowanie sugestii autora — o swych stabos-
ciach, wadach, utomnosciach, aby, jeSli to w ogoéle moziiwe,
zmienié¢ sie i poprawié.

Mysle, ze procz §wiadectwa historycznego epoki, procz szlachet-
nego prekursostwa w dziele ksztaltowania teatru naturalistyczne-
g0 (ale to obchodzi jedynie historykdéw, a nie zwyklych widzow),
procz wartoSci poznawczych psychologicznie (bardziej zreszta
jesli idzie o psychologie mezczyzny niz kobiety) jest w tym dra-
macie pewien element wazki: zapowiedZ teatru okrucienstwa,
brutalnosei i przemocy — ktoéry okreslony teoretycznie przez
Artauda, tak bujnie rozwija sie w naszej epoce, niczym dziecko
obarczone nerwicami przezytej wojny. ,,Teatr nie stanie sie nigdy
sobg — glosil w Pierwszym ManifeScie Teatru Okrucienstwa
Antonin Artaud — to znaczy nie bedzie Srodkiem prawdziwego
zludzenia, jesli nie dostarczy widzowi prawdziwych strgtéow ma-
rzerr sennych, gdzie rozprezg sie i wyzwolg — na planie we-
wnetrznym lecz nie zitudnym i przypuszczalnym — zamilowanie
do zbrodni, natrectwa erotyczne, dziko§é, chimery, utopijry
zmyst zyecia i rzeczy, ludozerstwo nawet. Inaczej moéwige, teatr
winien dazyé wszystkimi srodkami do podwazania i poddania
w watpliwosé wszystkich pogladow nie tylko $wiata zewnetrzne-
go, obiektywnego i opisywalnego, lecz réwniez Swiata wewnetrz-
nego, to znaczy czlowieka rozpatrywanego metafizycznie.”
Oczywista, ze Strindberg autor ,,Do Damaszku’, ,,Gry snow” czy
»Sonety widm”, jest blizszy artaudowskiego idealu, ale przecie
i tu, w ,Pannie Julii" — jakze porornie dla nas wspoélczesnych
naturalistycznym dramacie — zsglebiamy sie w S§wiat wewne-
trzny i okrutny, zamilowan do zbrodni, natrectw erotycznych,
dzikosci 1 chimery.

Dramaturg odkrywa nas przeciw nam samym w najgiebszych,
zwykle najbardziej mrocznych, zakamarkach naszej podswiado-
mosci stlumionych popedéw, wystepnych marzen, patologicznych
pragnien. ,,Llugie przyzwyczajenie do widowisk rozrywkowych
— powiada Artaud — sprawilo, ze zapomnieliSmy o pojeciu tea-
tru powaznego, ktory obalajac wszystkie nasze wyobrazenia,
umialby w nas tchnaé gorgcy magnetyzm obrazow i — w osta-
tecznym rachunku — dziatal na nras niczym lecznictwo duszy,
ktorego zapomnieé nie mozna’. Teatr Strindberga jest teatrem
powaznym, czy terapeutyeznym — trudno orzec. Chyba, ze lepsze
poznanie swego rodzaju uznaé za kuracje. Kuracje wstrzascway.
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| AUGUST STRINDBERG (1849—1912)

Jeden z mnajwybitniejszych pisarzy szwedzkich, August
Strindberg uwazany jest za odnowiciela szwedzkiego je-
zyka literackiego oraz twdrce mnowoczesnego dramatu.
Swiatowq stawe zdobyt jako dramaturg, jakkolwiek za-
styngt rowniez jako prozaik i poeta. Przezycia osobiste
(trudny start ,,syna stuzqcej”, ruina trzech kolejnych mat-
zenstw, zatamania psychiczne z nawrotami manii przesla-
dowczej) wycisnely silne pietno ma jego tworczosci,
w ktorej z brutalng szczeroSciq odstaniat tajniki natury
ludzkiej i najintymniejsze doznania, co wytworzyto wokot
jego tworczo$ci atmosfere skandalu.

Przezycia osobiste oraz wptywy Fryderyka Nietzschego
uksztattowaty mizoginiczng kcncepcje zycia jako walki
plci, wedtug ktorej kobieta deprawuje i miszczy mezczyz-
ne.

Najwiekszy rozglos przyniosty Strindbergowi dramaty
psychologiczne , OJCIEC” (1888, wydanie polskie 1890)
i ,,PANNA JULIA” (1888 wydanie polskie 1891), nalezgce
do tzw,. okresu mnaturalistycznegc w twdrezo$ci pisarza.
Z znaczniejszych utwordéw Strindberga powstatych w poz-
niejszym okresie wspomnieé nalezy ,INFERNO” (1897,
wydanie polskie 1899), cykl dramatéw historycznych jak
SERYK XIV (1899 wydanie polskie 1960) i ,,GUSTAV
Vasa” (1899), ,,TANIEC SMIERCI” (1909, wydanie polskie
1917) ,,SONATA WIDM?”.

Mimo odleglo$ci czasowej, jaka mas dzieli od czaséow
Strinberga i problemdéw tamtej epoki, dramaty jego $q
stale obecne ma scenach teatrow ma Swiecie. Szczegdlng
popularno$é miaty w Polsce, a to z powodu silnych zwiqz-
kow koncepcji dramaturgicznych Strindberga z polskim
modernizmem. Pierwszym utworem tego pisarza wysta-
wionym na scenie polskiej byl dramat ,,OJCIEC” (1908 r.).
W ostatnim czasie obserwuje Ssie remesans popularnosci
jego dramatow, wérod ktorych czolowe miejsce zajmuje
LPANNA JULIA”.
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