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(...) Stanistaw Moniuszko urodzil si¢ mniej wig-
cej w potowie okresu pomiedzy upadkiem Napo-
leona a powstaniem listopadowym. Nie mogl bez-
po$rednio korzystaé z wielkich dobrodziejstw Uni-
wersytetu Wilefiskiego, ale wychowywal sie wsrod
ludzi, ktérzy byli przesigknieci postepowymi mysla-
mi OS$wiecenia, rozwijal sie w atmosferze, ktérg
opisaliSmy powyzej. Wycisneta ona decydujgce piet-
no na jego charakterze, osobowosci, pogladach
i postawie artystycznej. Bardzo szybko opowiedzial
sie po stronie spoleczenstwa mieszczanskiego, z za-
palem oddawal sie poznawaniu i badaniu sztuki
ludowej. To spowodowalo, ze wiernie towarzyszac
narodowi polskiemu w jego ciezkich dziejach po-
miedzy dwoma powstaniami — stal sie jednym
z tych, ktérzy wytyczali kierunek wyobrazni naro-
dowej, stal sie umilowanym przez naréd polski
twérea muzycznym. Sledzac dzieje tego trudnego,
pracowitego, plynacego w najoplakanszych warun-
kach, a przeciez zwycieskiego zywota — trzeba sta-
le pamietaé o og6lnej sytuacji historycznej, w ja-
kiej przypadlo mu zyé, pracowaé i tworzyé. Albo-
wiem sztuka, pojmowana jako sluzba spoleczna,
wiernie towarzyszaca ciezkim zmaganiom narodu,
stala sie istotg i tre§cig zycia Moniuszki.

Witold Rudzifiski
Moniuszko, PWM 1972

STANISEAW MONIUSZKO (1819—1872)
Portret T. Maliszewsklego.
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Stanislaw
Moniuszko

Motto:

»Byloby dla mnie najwieksza radoscig, gdyby moje
kréctutkie, pobieine uwagi o znakomitych utworach
p. Moniuszki mogly... zwiekszy¢é (w Rosji) rozglos
tak niezwyklego talentu tego narodowego kom-
pozytora’’.

Aleksander Sierow, Petersburg, 1856 (przed Halkg
warszawska).

»W panu St. Moniuszce, w najwyzszym stopniu uta-
lentowanym kompozytorze, wypowlada sie energicz-
nie... koncentracja polskiego ducha narodowe-
go.

Hans von Bilow, 12.X1.1858 (z recenzji Halkt).

,Te diwieki narodowe mocno chwytajg nas za
serce’’.
Dr Ludwik Prohazka, Praha, 1.JII1.1868 (z recenzji
Halkt).

Stanistawa Moniuszke uznano za kompozytora narodowego.
Uznanie to nie najszcze$liwiej powigzano w enuncjacjach po-
pularnych z Halkq, co moze dziwié¢ obcych, dostrzegajgcych w niej
wprawdzie niezaprzeczalne muzyczne elementy polskie (calty
balet skladajacy sie kolejno z poloneza, mazura i tancéw goral-
skich, aria Stolnika itp.), ale wyczuwajgcych réwniez wloskie ce-
chy operowe. Takze tre§é literacka nie jest wylgcznie nasza; prze-
ciwnie, jest miedzynarodowa i... nawet blaha. To tre§é niezmiernie
pospolita i rzektby§ niepolska — pisal J6zef Sikorski. Totez,
jeSli chodzi o elementy narodowe w tym stylistycznie niejedno-
litym dziele Moniuszki, nie sama tre§¢, tylko spos6b jej prze-
prowadzenia decyduje, ze poza uniwersalno$cig tematu jest to
réwniez temat specyficznie polski. Zauwazono to nie dzi§ do-
piero. Dostrzegli to juz 6wcze$ni, a wyraz temu dali zaréwno
swoi, jak 1 obey.

Oto sfera feudalna: wszyscy, ilu ich tam jest — pisze wspom-
niany Sikorski — w 2upanach, kontuszach i rogatywkach, przy
karabelach, przyznacie, ze tego nigdzie pod sloficem nie znaj-
dziecie, tylko ma polskiej ziemi w historyczmym obyczaju. Za$
zywiot drugi, ktéry mozna by demokratycznym nazwaé, przed-

stawiony jest w dramacie Halkq. Rola jej kqpie sie w Zywiole
sielskim tak cudowmie, tak po mnaszemu roztoczonym, ze ani
chwili watpliwo$ci nie podpada, Ze to nasza dziewoja. Wlodzimierz
Wolski (autor libretta) tak jg przedstawil uroczo i ludowo, ze...
posta¢ Halki wuznalibysmy za mistrzowskq, moze za pierwszqg
polskq kobiete dobrze oddang. Podobnie pisze Hans von Blilow,
cho¢ w sposéb moze niekoniecznie dla nas mily: Akcja opery
opiera sige nma prastarym, ale wiecznie mtodym temacie, na kon-
flikcie miedzy panem a mniewolnikiem, szlachcicem a chlopem,
i ma przez to godng uwagi tendencje obyczajowaq, ze rzuca mnie-
moralnemu panowaniu wtasnie stowianskiej szlachty mad
podwtadnymi rekawice wyzwania bez wszelkich ogrédek. Bo-
haterke Halke malezy pojmowaé jako przedstawicielke wuciemie-
zonego wloScianstwa, a jej tragiczny koniec jest filipikq przeciw
feudalnym naduzyciom.

Jednakze nie dopiero od Halki byl Moniuszko narodowym, na
wskro§ polskim kompozytorem. Byl nim juz od pierwszych trzech
picsni, wydanych z dziewigtnastym rokiem Zycia, jeszcze w cza-
sia studibw w Berlinie, w r. 1838. Zaniepokoil sie recenzent
poznanski; Coz powiedzq o nich Niemcy? Moze Rellstab lub
Fink podkre$lq niektore przejicia. Pewni jednak jeste§my — po-
cieszal si¢ recenzent — ze Robert Schumann by je pochwalit.
A oto co powiedzial Fink, postrach recenzenta poznanskiego:
Polskie piesni Moniuszki... w stowie i tonie majq co§ narodo-
wego, co sie w muzyce doskonale.. przez miespokojng modu-
lacje wyraza itd.

Pierwszy Spiewnik domowy (r. 1842) przynidst piosenki siel-
skie i wieéniacze znad Niemna, ujete w wiersze przez najlep-
szych naszych poetow (Mickicwicza, Malczewskiego, Korsaka,
Chodzke, Wasilewskiecgo, Zana, Odynca, Czeczota, Kraszewskiego).
UmieScitem je — pisal Moniuszko — bedqc tego przekonania, Ze
te utwory poetyczne najwiecej na sobie charakteru i barwy kra-
jowej okazywaly. To, co jest marodowe, krajowe, miejscowe, co
jest celem dziecinnych maszych przypomnien, nigdy mieszkan-
com ziemi, ma ktorej sie wurodzili i wazroSli, podobaé sie mnie
przestanie.

Po dwo6ch Spiewnikach domowych i po znakomitej w swej
pierwszej dwuaktowej wersji Ilalce wilenskiej zwréceil sie Mo-
niuszko do trzeciej, charakterystycznej dla swej twoérczosci for-
my, do kontaty. Dla napisania Mildy, wysnutej z podan Litwy,
odbyl podréz po Zmudzi. Zebral mnéstwo narodowych motywoéw,
przejql sie ich duchem i ducha tego przelal w swojq poetyczno-
-muzykalng kompozycje, jak genialny Chopin — pisze anoni-
mowy recenzent (r. 1848). I w DPetersburgu uznano Milde =za
kompozycje oryginalng, na wskro§ przejetg swojskoScia. Ale
nie tylko dla Mildy przebadat Moniuszko folklor. Wstuchiwatl sig
wen, gdzie sie dalo. W miasteczku Smorgonie — pisze uczen
Moniuszki, August Iwanski — zostalem przez Moniuszke wezwa-
ny do karczmy dia oglgdnigcia tanca biatoruskiego. Po karcz-
mach oraz na tratwach, ptywajgc z flisakami po Wilii i Niemnie,
wchianial Moniuszko w sicbie podania i pie$Sni ludowe, ktére



Afisz warszawskiej premiery Halki (1858). Ze zbioréw PIS.

mialy w przyszito§ci zabarwié jego wutwory muzyczne. Totcz
z pie$ni, bo Halki nie znal, wysnul umierajacy Kurpinski wnio-
sek, ze pozostawia po sobie w Moniuszce narodowego kompo-
zytora: ..ja w tych pieSniach (trzech Spiewnikéw domowych ),
tak réznych formgq i charakterem, widze material na wielkiego na-
rodowego i dramatycznego kompozytora.

Wreszcie Moniuszko sam o sobie méwil: Ja nic nowego nie
tworze; wedrujge po polskich ziemiach, jestem natchniony du-
chem mnarodowych pie$ni i z mich mimo woli przelewam na-
tchnienie do wszystkich mych pltodéw.

A zagadnienie Moniuszko — Chopin? Az nazbyt dobrze znane
sg slowa Moniuszki skre§lone po $mierci Chopina do Sikor-
skiego: Ze kto$§ jest tyle gtupi, azeby sie mng po stracie Cho-
pina moégl pocieszad, to nie moja wina, nigdy siebie nie stawiatem
obok jakiejkolwiek uprawnionej znakomito$ci europejskiej, coz
mowi¢ o Chopinie, dla ktérego uwielbienia nie mam granic!

W bezwzgledng szczero$é tych siow nikt nigdy nie watpil.

Przeciez pelen skromno$ci Moniuszko z szacunkiem (moze az

nazbyt wielkim) odnosil sie do starego Elsnera, po$pieszyl do
loza konajgcego Kurpinskiego, powazal Dobrzyfskiego: grano
na moje usilne prosby wylgeznie utwory Dobrzynskiego, ktéry
w tym rodzaju muzyki (tj. w muzyce kameralnej) przesciga
wiele imion rozglo$nych europejskich. Odnosil sie wiec z catym
szacunkiem do osobisto$ci, ktére nie dorastaly do niego, z czego
moze nawet nie zdawal sobie sprawy. Tym bardzie] wiec rozu-
mial dystans, jaki go dzielit od Chopina. Niemniej byly préby
zestawiania go z Chopinem. Omawiajacy cztery zeszyty Spiew-
nika domowego Aleksander Sierow wyczuwa w pieéni Gdyby
kto mnie kochal §$piewno$é, jak w niektébrych utworach Chopina,

Fragment rekopisu partytury Halkt.
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a w akcmpaniamencie do piosenki Aniolek niektére chwyty przy-
pominajgce bardzo zywo Chopina. Nieco ostrozniej niz Sierow,
tzn. niez doszukujgc sie wspbdlnycia cech czy melodyjnych, czy
w sposobie c¢pracowywania akompaniamentu, widzi jednak
i J. Reiss mozno$¢ zestawienia obu kompozytoréow ze sobg. Spicw-
niki Moniuszki — pisze on — staty sie majczystszq krynicq pols-
koéci... w tym samym stopniu jak Chopinowskie mazurki.

Jedne i drugie byly rewolucyjnym zarzewiem 1 manifestacja
polsko$ci narodu zyjacego w niewoli. Wreszcie i u Moniuszki
znajdzie sie ta czy owa kompozycja wytrzymujgca zestawienie
z dzielami Chopina. Takim, i to najwiekszym arcydzielern Mo-
niuszki jest porywajacy ogniem rytmu a czarujacy rieknem me-
lodii mazur z Halki. Takiego mazura nie miala dotagd muzyka
polska i trudno sobie, wedle Reissa, wyobrazi¢, by mozna bylo
napisaé jeszcze piekniejszego. Czy nie mozna go zestawi¢ np. z
Chopinowskim polonezem A-dur? Niemniej jednak jest faktem,
ze geniusz Chopina wyprzedzit wspdélczesng sobie epoke i szy-
bowal tak wysokim szlakiem, Ze niepodobna byto podgzyé za jzgo
lotem lub wspigé si¢ ma te wyzyny, na ktérycr dzieki niemu
stanela woéwezas muzyka polska. Azeby zmniejszyé dystans pomie-
dzy stanem naszej owczesnej muzyki w kraju a miedzy twor-
czo$ciqg Chopina i jej rewolucyjnymi zdobyczami, trzeba bylo..
jakby ogniwa lgeznego i po$rednika, Ilitéry by twoérczodciq swojq
rodniost peziom maszej kultury muzycznej i muzyce polskiej
opartej ma ideologit narodowej mnadat pcetno artyzmu. Zaedanie
to speinit w ideany sposéb Stanislaw Moniuszko (J. Reiss).

W Polsce zdobyl sobie Moniuszko popularno$é¢ nagle, spontanicz-
nie Zilozyla sie na to okoliczno$é, ze Halka z powodu swych
ostrych socjalnych 1 obyczajowych akcentéw nie dopuszczana
za zycia cara Mikotaja I do wykonania, czekala ponad 10 lat
na premiere. Gdy nadszedl jej moment, gdy w chwili przygoto-
wywania jej zaczely po Warszawie krgzy¢é wieSci sensacyjne
czy nierokoje, jak np. taki, czy aby tenor Dobrski ma piekng
arie, a panna Rivoli zdecyduje sie $piewaé¢ Halke, gdy potem
1 styeznia 1858 r. objawilo sie bogactwo inwencji melodycznej
catego dziela, a dwie antagonisiyczne Kklasy spoleczne przed-
stawily sie cczom publiczno$ci odmalowane obiektywnie przez
kompozytora pelnymi — na jakie go sta¢ bylo — barwami,
wybuch entuzjazmu nie znalazi wprost granic. Odtgd trwala
popularno$¢ towarzyszyla Moniuszce przez calg druga polowe
XIX wieku i przez jakie§ 30 lat wieku XX, gdy Chopin musial
w XIX w. zdobywa¢ sobie popularno$é nawet we wlasnej oj-
czyinie, zanim osiggnat jg w mierze sobie naleznej mniej wig-
cej od trzeciego dziesigtka lat XX wieku (pierwszy konkurs
chopinowski). Chéry imienia Moniuszki (oczywiscie w Polsce)
datujg sie od r. 1830 po rok 1948, chéry ,Halka™ od r. 1883 po
nasze czasy, sekcja imienia Moniuszki przy Warszawskim To-
warzystwie Muzycznym powstaje w r. 1891, filmy: Halka w
r. 1937, Premiera warszauska w r. 1951, Opera im. Moniuszki
w Poznaniu w r. 1950, monografie wielkich rczmiaréw o pozio-
mie $Sci$le naukowym Jachimeckiego, Opienskiego i Rudzinskiego.

Wtodzimierz Wolski (1824—1882)

Dzi§ nalezaloby sobie zyczy¢ wiekszego kultywowania pie$ni so-
lowych i kantat chérowych Moniuszki.

W piémiennictwie §wiatowym nie wspomina sig niemal o Mo-
niuszce. Nie znaczy to, by Halka nie byla poza Polskg wyko-
nywana. Poznaly jg przede wszystkim kraje slowianskie. W Rosiji
carskiej, a tym bardziej w Zwiazku Radzieckim doszia lalka
do gtosu w Kijowie, Moskwie, Petersburgu, Zytomierzu, Odessie,
Charkowie, Kazaniu, Astrachaniu itd. Nastepnym krajem slo-
wianskim jest Czechoslowacja: Praga, Brno, Pilzno, Otomuniec.



List Moniuszki do zony, pisany nazajutrz po warszawskiej premierze
Halki.

W Jugostawii wykonano jg w Zagrzebiu, Lublanie i Belgradzie.
Poza tym poznaly ja Sofia, Wieden, Nowy Jork, Mediolan, Bern,
Helsinki, Tallin itd. Ale jest to tylko stwierdzenie, ze Halka
tam dotarta, bo poza Zwigzkiem Radzieckim nie utrzymuje sie
ona na scenach. Powazne znaczenie ma tu fakt, ze Moniuszce
nie przyznano dotad wlasciwego miejsca w piSmiennictwie Swia-
towym.

Gdy idzie o Wilochy, Francje, Anglie, to w podrecznikach do
historii muzyki powszechnej znajduja sie wszyscy ich kompo-

zytorzy nie tylko o poziomie Moniuszki, ale 1 ponizej niego.
Czytamy wiec o Gossecu i Lesueurze, o Zelterze, Reichardtcie,
Rungenhagenie, nie méwigc o Loewem i Spohrze, o Bellinim —
oczywiScie — 1 o Donizettim itd. itd. W starszych przewodni-
kach po operze, gdzie znajdziesz Blecha, Briilla, Frankensteina,
Maillarta, Nezlera, Taubmanna, Siegfrieda Wagnera (obowigzko-
wo!), Thuillego (a kto i gdzie wykonuje ich opery?), nie znaj-

Paulina Rivoli i Julian Dobrski, pilerwsi wykonawcy ré6l Halki 1 Jontka
na scenie warszawskiej.




dziesz Polaka Moniuszki, Wegra Ferenca Erkela, Kroata Lisin-
skiego, podobnie jak 1 twoércéw oper skandynawskich. W no-
wych ksigzkach o operze, jak Knaurs Opernfiihrer (r. 1957),
musi si¢ Moniuszko zadowoli¢ zdaniem: godna uwagi jako opera
narodowa jest ,Halka” Moniuszki. Malo! Bo skoro godna uwagi,
to nalezy chyba wskaza¢ na to, co jg wyrdznia od podobnych
oper na temat pokrzywdzonej dziewczyny z ludu. A jesli nie
jest sig przypadkowo czulym na elementy jej narodowe, to nie
mozna nie widzie¢, ze i niezaleznie od nich ma sie tu do czy-
nienia z muzyky wartoSciows. Alez to wielki kompozytor —
powiedzial berlifiski nauczyciel spiewu, Teschner, Janowi Kar-
towiczowi, gdy mu ten pokazal utwory Moniuszki — wielki
kompozytor, ktéry potrafi w cudowny $poséb polgczyé $piew-
no$¢ wloskq z uczonofciq miemieckq, a bogactwo pomystow po-
siadat miewyczerpane, jak nikt z naszych (tj. Niemcow).

HIERONIM FEICHT
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Przed premiera ,Halki

Rozmowa z dyr. Antonim Wicherkiem

— Jednq z czterech premier inaugurujgcych w 1965 roku dzia-
talno$é Teatru Wielkiego byla Halka. Dziesie¢ lat minelo w
mgnieniu oka t juz Teatr obchodzi swoéj pierwszy jubileusz na
Placu Teatralnym. Kulminacjq wuroczystosci z tym zwigzanych
bedzie spektakl Halki, przygotowanej w nowej inscenizacji..

— Halka utrzymywala sie w naszym repertuarze przez dzie-
sie¢ lat. Nadszedl wiec juz czas, aby zmieni¢ jej ksztalt sce-
niczny. ,,Mody” sie¢ zmieniajg. Raz Moniuszko jest modny, kiedy
indzie] mniej modny. Podobnie rzecz sie miala i z Wagnerem.
Dzisiaj, na szcze$cie, nadeszla moda z pewno$cig bardzie] obiek-
tywna i sprawiedliwa dla obu kompozytoréw. Ostatnio spotyka-
liSmy sie z roéznymi eksperymentami w inscenizowaniu Halki,
prezentowanymi na scenach Poznania, Lodzi, Wroctawia. Raz
nawet zaproponowano publiczno$ci spektakl rozpoczynajacy sie
od trzeciego aktu...

— Tak. Przypadkowo oglgdatem te eksperymentalng insce-
nizacje... Bylem przekonany, ze spoinitlem sie ma przedstawienic
przynajmniej o dwie godziny...

— Ja nie oburzam si¢ na twércéw owych eksperymentéw. Byé
moze byly one interesujgce, nawet potrzebne. My jednak nie
chcemy powielaé tych prob i staramy sie mozliwie najwierniej
zblizy¢é do muzyki i libretta, napisanych rekg Moniuszki na stro-
nach partytury.

— Czy nie saqdzi Pan, Ze scena Teatru Wielkiego mie jest od-
powiednim miejscem do eksSperymentowania, przynajmniej 10
dziedzinie dziet marodowych? Miedzynarodowa publiczno§é ocze-
kuje przeciez od Teatru Wielkiego wzorowej prezentacji polskicj
klasyki, Inaczej mowiqe, Teatr Wielki powinien spelniaé taka
role wobec dziel Moniuszki, jakq w przypadku twdérczosci Wag-
nera pelni Bayreuth, Mozarta — Wieden i Salzburg, Straus-
sa — Monachium, a Czajkowskiego i Musorgskiego — Moskwa...

— Podzielam Pana opinie, chociaz daleki jestem od sadu, ze
do eksperymentéw upowaznione sa wszystkie sceny z wyjat-
kiem Warszawy. Naszym celem jest ukazanie Halki, opery na
wskro§ romantycznej, w jej romantycznym ksztalcie. Ten typ
inscenizacji, ostatnio na $wiecie niezwykle modny i popularny,
byl mozliwy do zrealizowania w Teatrze Wielkim dzieki pozy-
skaniu do wspélpracy Marii Foltyn i1 Andrzeja Majewskiego —
tworcoOw, ktérym ten gatunek teatru jest szczegélnie bliski.

— Nalezy wiec sqdzié, ze nowa Halka ukazana zostanie w to-
kiej postaci, w jakiej wyobrazit jq sobie sto lat temu kompo-
2ytor?

— Nie, takich rzeczy nie nalezy juz dzisiaj praktykowaé. To
tak, jak z Weselem Wyspianskiego, ktére w swoim czasie starano



sie¢ przedstawi¢ z zachowaniem najdrobniejszych prapremiero-
wych szczegbléw | tradycji. Niestety, nie przyniosto to oczeki-
wanego efektu artystycznego. Dziela Wagnera takze inscenizujc
sie dzi§ inaczej, niz wymarzyl to sobie kiedy$ Mistrz z Bayreuth.
W warszawskie] inscenizacji Halki respektujemy wszystkie in-
tencje kompozytora, ale staramy sie przepus$cié je przez filtr
wyobrazni odbiorcy zyjacego w trzecim ¢wierdwieczu XX stulecia.
Nie oznacza to bynajmniej, ze zrezygnowaliSmy z calego szta-
fazu romantycznej opery. Przeciwnie, chcemy wyj§é naprzeciw
tesknotom melomanéw i potrzebom miedzynarodowej widowni,
dla ktérej spektakl polskiej narodowej opery, oglgdanej by¢
moze jedyny raz w zyciu, na zawsze kojarzyé sie bedzie z ko-
lorytem i obyczajowoécig Polski.

— Na poczgtku rozmowy powiedzial Pan, ze mnaczelng ide1,
ktéra przySwiecala rtealizatorom, byto wierne oddanie intencji
Moniuszki...

— Tak, i to zarbwno w odniesieniu do tekstu, jak i do muzy-
ki. Czesto zarzucano temu kompozytorowi mato wybredng in-
strumentacje, monotonng harmonizacje, zbyt czytelne wplywy
opery wiloskiej... Krytykujgc, zdawano sie nie dostrzegaé¢ ogrom-
nej inwencji melodycznej, specyficznej, lecz nie pozbawionej
uroku instrumentacji, ktéra hamowana byla niewgtpliwie po-
ziomem, skladem i mozliwo$ciami orkiestr w Wilnie i w War-
szawie. Jestem przekonany, ze gdyby Moniuszko tworzyl z my-
§lg o znakomitych juz woéwcezas zespolach Wiednia czy Berli-
na, partytura jego wyglagdalaby nieco inaczej. Ale nawet w tej
instrumentacji (opr. Kazimierza Sikorskiego), przy wprowadzeniu
ewentualnych drobnych retuszéw, zawsze przez dyrygentéw prak-
tykowanych, dostrzec mozna cale bogactwo tej muzyki. Wprowa-
dzanie powazniejszych zmian zniszczyloby — moim zdaniem —
charakter tej partytury, jej specyficzne brzmienie i nastr6j. Wy-
starczy zréznicowaé dynamike wewnetrzng, a wéwezas tu i tam
odezwg sie nie styszane dotychczas kontrapunkty, nowe wspbi-
brzmienia, motywy.. Wymaga to jednak Zzmudnej pracy zaréwno
od dyrygenta, jak i od orkiestry.

— Czy, =z2daniem DPana, Halka ma szanse wejcia ma sceny
Swiatowe? Ostatnie sukcesy tej opery w Hawanie, Meksyku,
w Tokio, zaczynajq nas o tym powoli przekonywaé...

— Juz wiele dziesiatkbw lat temu utario sie powiedzenie, o
muzyka Moniuszki, podobnie jak dzielta Mickiewicza czy Slo-
wackiego, jest w pelni zrozumiata tylko dla Polakéw. Nie trze-
ba wyjaéniaé, jak bledne jest takie twierdzenie i jak utrudnia
ono popularyzacje muzyki Moniuszki na $wiecic. A przeciez
kompozytor ten zajmuje nalezng mu pozycje w dziejach kulturv
muzycznej, podobnie jak Glinka czy Smetana. Tylko ze — dla
przyktadu — nasi czescy sgsiedzi nie majg zadnych ,narodo-
wych” komplekséw w programowaniu swojej tworczosci, w wy-
niku czego Sprzedana narzeczona i Jenufa weszly na stale do
repertuaru najwiekszych teatréw, poczynajgc od Metropolitan
Opera, a na La Scali konczge. Trudno wiec znalezé przyczyny,
dla ktoérych Halka mialaby pozostaé¢ dzielem nieznanym miedzy-

rodowej publiczno$ci. Jezeli prze§ledzimy glosy krytyczne, na-
pisane po premierach w XIX i XX stuleciu, natrafimy nie tyl-
ko na wysoka ocene opery, ale takie spotkamy sig¢ z czgstym
pytaniem: dlaczego dzielo napisane z tak wielkg inwencjg i ta-
lentem, z widocznym trudem toruje sobie droge na sceny §wia-
towe? Nie chcialbym tutaj bazowaé wylacznie na pelnych en-
tuzjazmu ocenach Czajkowskiego, Dargomyiskiego czy Blilowa.
O wartosci Halki §wiadczg chyba najlepiej recenzje skadingd nie-
chetnych przeciez naszej kulturze krytykéw niemieckich, jakie
ukazaly sie po premierach Halki w 1936 roku w Hamburgu
i Berlinie. Jestem gleboko przekonany, ze polska narodowa ope-
ra ma duze szanse wejScia na wielkie sceny. PodkreSlam umy$l-
nie wielkie sceny, bowiem tym, co moze jej najbardziej zaszko-
dzié, jest ub6stwo inscenizacyjne.

— Miejmy nadzieje, ze mowa inscenizacja Halki wlgczona zo-
stanie do planéw wyjazdowych Teatru Wielkiego...

— Przyjmujac propozycje wystepéw zagranicznych, przede
wszystkim mys$limy o propagowaniu muzyki polskiej, i to za-
réwno klasycznej, jak i wspdlczesnej. BylibySmy bardzo radzi,
gdyby wlaénie Halka stala sie¢ jedng z naszych ,Zelaznych” po-
zycji wyjazdowych.

Rozmawial
Bogustaw Kaczynski



Bytam na ,Halce”’—toz to emanacja
polskosci! Pewnie, ze to nie Wagner,
ale opere traktuje po nowemu.
Jego muzyka zmusza aktora do gry
na scenie, wyciska tzy z oczu;
widziatam ludzi zaciskajacych
piesci w czasie przedstawienia.
Nasz wielki Chopin — gdyby chciat
i mogt pisaé opery — bytby
uszcze$liwiony takim przyjeciem,
jakie zgotowano ,Halce”.

Maria Kalergis

(cyt. za pracg W. Rudzinskiego Mo-
niuszko, PWM 1972)




JAN PROSNAK

Halka

1 stycznia 1848 roku dwuaktowa Halka (wersja pierwotna)
zostaje po raz pierwszy wykonana w Wilnie. Owczesny spra-
wozdawca Kuriera Wilenskiego, podpisany kryptonimem J.D.,
odnotowujac owo pamietne w dziejach polskiego teatru opero-
wego wydarzenie, nadmienit, ze dziela wyiszego natchnienia, w
jakkolwiek mniezupelnem wystawione S$wietle, nie mogq przej§é
niepostrzezonemi w tloku colziennych nowosci. Dowodem po-
wyzszego twievdzenia jest silne wrazenie sprawione na wilen-
skiej publicznodci przedstawieniem nowej opery p. Moniuszki.

Zachegcony lokalnym powodzeniem swego najnowszego dziela
scenicznego i slusznie przekonany o jego niepospolitych wartos-
ciach artystycznych, kompozytor czyni starania, aby wystawié¢
Halke na scenie warszawskiej, starania bezowocne. Intrygi i za-
wisci zawodowe torpedujg zamiary Moniuszki i jego znakomite
dzielo. Zawodzg réwniez przyjaciele, na ktérych liczyl. W kilka
lat pbéiniej pisze z Wilna do Sikorskiego: ... Zadnej pociechy!
ba! folgi 2adnej! Wszystko, co mie diwigalo jakby znuzone bez-
skutecznym trudem wymarlo albo rozpierzchlo sie daleko w roz-
maity sposéb (dobrowolnie, mimowolnie...) Nic a nic nie pisze na
serio — tylko szkicuje.

(.) Po dziesieciu latach od daty pierwszego wykonania Halki
na wilenskiej estradzie odbywa sie w Teatrze Wielkim w War-
szawie premiera Moniuszkowskiego dziela w nowej jego wersji,
wzbogaconej — w stosunku do Halki wileaskiej — o dwa akty.
Pamigtny ten spektakl odnotowaly kroniki Opery Warszawskiej
datg: 1 stycznia 1858 roku. Nazajutrz pisal kompozytor do zony:
Wiec juz po wszystkiem! Powodzenie zupelne. Dzi§ grajq Halke
drugi raz, jutro trzeci. Czytajciez teraz, co tam pisaé bedq. Mnie
przebaczcie, Ze bez sensu pisze — mnie pojmujecie, co sie ze
mng dzieje. Bardzom rtad z siebie i artystéw, i publicznodci.
List zawieral nastepujgcy dopisek Jana Miillera, szwagra kom-
pozytora: Sta$ z naplywu uszczeSliwienia napisal do Was jak
pétwariat; wiec jako powazniejszy cztowiek, biore si¢ do opi-
sania wiekszych szczegiléw. Po odegraniu uwwertury brawo dane
bylo ogromne; za odkryciem kurtyny, kiedy sie Polonez pokazal,

huczal caly teatr.. po 3 akcie wywolali kochanego Stasia 4 razy...
Po czwartym akcie baby wszystkie pewno poszalaly, bo bili
brawo na zabdj; w ogble entuzjazm byl nadzwyczajny. Dzi§ w
kasie jest gwar ogromny, mie mozna biletéw dostgpié. — Role
Halki kreowala wybitna §piewaczka Paulina Rivoli, role Zofii
Kornelia Quattrini, Jontka — Julian Dobrski, Janusza — Adam
Zidétkowski, Stolnika — Wilhelm Troszel. Dyrygowal zyczliwy
kompozytorowi dyrektor Opery Warszawskiej — Jan Quattrini.
Tance ukladu Romana Turczynowicza stanowily niematg ozdobe
warszawskiego premierowego spektaklu. Rezyserowal Leopold
Matuszynski, serdeczny przyjaciel artysty.

Filadelfijski muzykolog, James Huneker, piszgc o pierwszych
etiudach Chopina uzyl stéw: Tak po prostu, bez bicia w dzwony
i halasu oznajmial wielki kompozytor polski o fakcie miezmier-
nej doniosto$ci dla wszystkich pianistéw S$wiata.

O fakcie niezwyklej doniostosci dla naszej twoérczoéci opero-
wej oznajmiala Halka Moniuszki, dzielo o wielkim znaczeniu
dla polskiego teatru muzycznego, urzekajgce nowo$cig odwaznej
koncepcji dramaturgicznej oraz muzyks uskrzydlong polotem
i zdumiewajaco bujng i Swiezg inwencjg w zakresie melodyki,
harmoniki i §rodkéw wyrazowych.

Rozpatrzmy kilka zagadnien dotyczacych libretta i muzyki
Halki.

Konflikt klasowy: magnacko-szlachecko-chlopski — oto jeden
z elementéw libretta Halki. Wyrazicielem tego zaognionego od
wiek6é6w antagonizmu jest w operze Jontek, goéral ze wsi Ja-
nusza, beznadziejnie kochajgcy od lat chiopiecych Halke, dziew-
czyne wywodzgcg sie z tego samego co on $rodowiska. Jontkowe
oskarzenia pod adresem szlachty 1 magnaterii majg akcenty
wyraznie buntownicze. I w tych wlasnie scenach opery, w tych
wilasnie jej librettowych partiach latwo dostrzegamy czynniki,
ktére sceny te ideologicznie ksztattowaly. Czynnik pierwszy —
to owa nuta buntu chilopéw znana z niektébrych oper polskiego
Oswiecenia, w szczegblno$ci z zaginionej opery-wodewilu M.
Kamienskiego i S. Szymanskiego pt. Zoska, czyli wiejskie zaloty,
wystawiane] z ogromnym pcwodzeniem w czasach stanistawow-
skich w réznych miastach kraju. Rewolta ludowa przeciw syste-
mowi feudalno-panszczyZnianemu, dynamizujgca w niemalym
stopniu akecje wymienionej polskiej opery z doby OS$wiecenia —
to wyrazna zapowiedz opery Moniuszkowskiej w jej spolecznic
dramatycznych partiach.

Czynnik drugi, daty znacznie $wiezsze], wigze sie bezposred-
nio z okresem, w ktérym opera Moniuszkowska powstala: z dra-
matycznymi krajowymi wydarzeniami 1846 roku (bunty zrewo-
lucjonizowanych mas chlopskich na terenach zaboru austriac-
kiego 1 Krélestwa Polskiego). Gdy przyjaciel Moniuszki, Alek-
sander Walicki, pisa¢ bedzie juz po $mierci kompozytora pierw-



szg jemu po$§wiecong monografie, powie w odniesieniu do Halki:
Tre$é jej dzi§ wydaje sie wiekszcéci bladg, ale wtedy, kiedy
byla pisang, stanowila kwestie palgcq Jezeli tylko przypomnimy,
ze mapisana zostata Swiezo pod wrazeniem wypadkéw 1846 roku,
to juz dostatecznym bedzie obja$nieniem. — Wazny to dokument
wiarygodnego kronikarza twoérczych wzlotéw wielkiego kompo-
zytora, dokument uwydatniajgcy jeden =z najistotniejszych ele-
mentéw Moniuszkowskiej Halki.

Jezeli chodzi o rodowody romansowych watkéw Halki, pow-
szechnie wskazuje sie w odniesieniu do tego zagadnienia na

Fragment rekopisu partytury Halki w dwuak ilensk
Ze zbloréw Poznanskiego Tow. Przyjaciél Nauka s el wlensiil
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J. Simmler — Artysci Opery Wwarszawskiej. Od lewej: Jozefa LeSkiewi-
czowa, Alojzy Zélkowskx Wilhelm Troszel, Paulina Rivoli, Julian Dobr-
ski, Ludkaa Rywacka. Ze zbiorow Muzeum Teatralnego w Warszawie.

opublikowane w potowie zoszlego stulecia przez K. Wt Woj-
cickiego opowiadanie pt. Goralka, ktérego akcja rozgrywa sig
w XVIII wicku. Czytal je niewatpliwie zaréwno Moniuszko, jak
Wolski, i z calg pewno$cig opowiadanie Wojcickiego stanowilo
dla nich zrodlo zasadniczego watku o {ragicznych losach biedne)
dziewczyny, uwiedzionej przez panicza, biorgcego za zone osobe
ze swojej sfery.

Ale znacznie weczesniej, anizeli opowiadanic Wojcickiego, uka-
cuje sie Lallada Mickiewicza pt. Rybka (1822), do ktorego to
ulworu w latach pieédziesiatych pisce Moniuszko muzyke. W tej
wlaénie balladzie wystepuja niemal analogiczne jak w Halce
watki romansowej fabuly Bard.o podobne wystepuja takze
w stynnej operze Niema 2 Portici ulubionego przez Moniuszke
kompozytora francuskicgo, Danicla Aubcra (rybaczka Fenella,
uwiedziona precz krolewicza  Allonsa, kilory zawicra mariaz 4
ksiezniccka hiszpanska, Elwirg — to oczywisly odpowicdnik go-
ralskie] dsiewczyny z Moniuszkowskicj Halk:). Opere Aubcia,
wielokrotnie wystawiang w Polsce od czasdéw powstania listo-
padowego, znal Moniuszko niewatpliwie, jak rowniez jego libre-
cista. Pokrewne (by wspomnie¢ chocby ballade Mickiewicza)
romansowe watki pojawiajg sie w operze Dargomyzskiego Ru-
salka, powstalej w polowie XIX wicku, i bardzo podobne w
opowiadaniu A Pietkiewicza (Adama Pluga) pt Dzieciobojca,



Paulina Rivoli w roli Halki.

pochodzacym réwniez z tego samego okresu (temat utworu: lek-
komyS$lny, bez zasad etycznych panicz, uwodzacy chlopska dziew-
czyng, ktéra po stracie swego ukochanego Janka — oddanego
do wigzienia jako buntownika przez panicza — rzuca sie z roz-
paczy w wir miynskiego upustu). Podobne motywy stanowig
kanwe niejednego utworu literatury europejskiej. Ale mimo
tematycznej wspélnoty, tematycznej zbieznosci, romansowe watki
opery Moniuszki maja zdecydowanie polska uczuciowa inkrus-
tacje, sa nawet terytorialnie wyraznie zlokalizowane, akcja bo-
wiem Halki rozgrywa sie w okolicy Krakowa i na Podhalu.

Julian Dobrski w roli Jontka. Drzeworyt, Tygodnik
Ilustrowany (1865)

Moniuszko, piszgc w licie do Jozefa Sikorskiego o Halce wi-
lenskiej wyrazit sie, ze dopdki widzial dzielo swe w paryturze,
niepokoil sie o niektore zuchwalstwa, ktorych sie dopuécil. Bliz-
szych wyjasnien w zwigzku z tymi wynurzeniami autor nie
podal, ale latwo sg w operze dosirzegaine owe niektére zuch-
walstwa. Zuchwalstwem byl przede wszystkim centralny kla-
sowo-antagonistyczny temat opery, ktéry wywolal wsréd sfer
zachowawczych niepohamowane oburzenie, zuchwalstwem byly
pewne elementy dziela $§ciSle juz muzyczne, w szczegdlno$ci har-
moniczne i modulacyjne. Bezprecedensowsg nowo$¢ w dziedzinie
polskiej twoérczosci operowej stanowila technika kompozytorska
zastosowana w Halce. Wymownym przyczynkiem do tego zagad-
nienia jest m.in. §wietna uwertura, zawierajgca potencjalnie réz-
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ne skladniki muzyczne dziela: solowe i1 ansamblowe, wokalne
i instrumentalne, rézne konstrukcyjne elementy i podstawowc
watki opery, ukazane w uwerturze w ich embrionalnych posta-
ciach, rozwinietych dopiero w toku akcji utworu. Zalgczona
tabela unaocznia owg finezyjng technike, rodowody wielu mo-
tyw6éw tworzacych misterng kanwe muzyczng samej juz opery.

Pewne bardzo istotne dla dziela watki kompozytor pomija w
uwerturze, by wymieni¢ m.in. stynng arie Halki Jako od wichru,
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ale czyni to z przeslanek ekonomiki muzycznej dzieta, z ten-
dencji oszczednego postugiwania sig zasobem §rodkéw, ktérych
wyrazowoéé, ekspresja, celno$¢ efektu artystycznego nieustan-
nie wzrastajg w miare rozwoju dramatycznej akcji. A owa aria
Halki Jako od wichru, wielokrotnie powtérzona w réznych par-
tiach opery, niekiedy tylko fragmentarycznie, w swych poczat-
kowych motywach — to takie znamienny dokument nowator-
skiej techniki wyraznie podkreslajacej znaczenie motywow prze-
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wodnich. W podobny sposob traktuje kompozytor inne sklad-
niki, nie zastosowane w symfonicznej uwerturze, by zwrb6eié tu
uwage m.in, na §piew wie$niakéw Daj wam, Boze, dlugie lata,
pojawiajgcy sie trzykrotnie w akcie IV, za kazdym razem w

innym opracowaniu — po raz pierwszy dwuglosowo (tekst Dzie-
kujemy panieneczce), za drugim razem ansamblowo, za trze-
cim — technikg mieszana (dwuglos polaczony z ansamblem).

W roku 1841 Robert Schumann konczy swg sitynng IV Sym-

fonie d-moll, ktorej poszczegblne cze§ci zazebiaja sie o wspélne
motywy. W latach 1846—47 Richard Wagner pisze glo$ng opere
Lohengrin; historyczne jej znaczenie, jak i pbiniejszych drama-
tow muzycznych wielkiego reformatora niemieckiego, dotyczy
m.in. uzytych w nich motywéw przewodnich.

Moniuszko postugujgc sie w swej 4-aktowej Halce, powstalej
w latach 1847—1857, technikg $wiadomie stosowanych powtérek
tematycznych i motywicznych, urastajgcych niekiedy do zna-
czenia motywow przewodnich — nie byl wigc pod tym wzgledem
jako kompozytor odosobniony w dziedzinie éwczesnej twoérczosci
muzycznej, ale na naszym gruncie, w polskie] twérczoSci ope-
rowej, jego technika muzyki organiczmej stanowila novum w
pelnym tego stowa znaczeniu.

Z okazji jubileuszowego 500 przedstawienia Halki w Teatrze
Wielkim w Warszawie dwczesne Echo Muzyczne, Teatralne i Ar-
tystyczne (Warszawa 1900, nr 49 i 50) opublikowalo szereg no-
tatek 1 wspomnien o Moniuszkowskiej operze. Jednym 2z auto-
réw byl znany dyrygent Emil Miynarski, dyrektor Opery War-
szawskiej w latach 1898—1902 i 1919—1929, entuzjastyczny wiel-
biciel Halki i wieloletni jej interpretator (pod jego dyrekcja
Halka byla wielokrotnie wystawiona w Warszawie, jak r6éwniez
za granicg: w Wiedniu w 1926, w Pradze w 1928). Oto co pisat
Mtiynarski: Co do mnie, stawiam najwyzej Halke, bo tu widze
wlaénie znamiona glebokiej, przepojonej odczutemi bolami duszy
poety-$piewaka. Natchnienie Moniuszki wyépiewalo pie$n praw-
dy, ktorg jest ogolnoludzki zawdd (dramat? — J. P.) porzuconej
Halki i wieczna jak Swiat potega wiary, gérujaca nad cierpieniem
indywidualnym. Zadnej w ocenie tej, nie pozbawionej nota bene
frazeologicznych sloganéw, nie ma aluzji do spolecznych ten-
dencji opery, anemiczny osad, sterujgcy w kierunku ponadcza-
sowych 1 ponadterytorialnych zagadnien ludzkiego cierpienia,
jest dominantg zacytowanej wypowiedzi. Zagubiony zostal ide-
ologiczny rdzen Moniuszkowskiego arcydziela.

W tradycyjnych interpretacjach, powielanych przez dlugie lata
przez rézne sceny krajowe i zagraniczne, poszczegdlne elementy
dramaturgiczne dziela nie byly ukazywane w ich zasadniczej
dynamice, tlumione bezideowa koncepcjg inscenizatorow.

Wazng date w historii inscenizacji Halki Moniuszkowskiej sta-
nowig premiery dziela w inscenizacji Leona Schillera i radziec-
kicgo rezysera Borysa Pokrowskiego. Pierwsza z tych premier
odbyla sie 22 stycznia 1950 r. w Operze Poznanskiej (powtérzona
w kilka lat péiniej w Teatrze Wielkim w Warszawie, w Hel-
sinkach i Berlinie), druga w Teatrze wielkim ZSRR w Moskwie
(w nowym tlumaczeniu N. Biriukowa). Obie te inscenijzacje
uwydatnily po raz pierwszy w pelni tuszowang przez dlugie
lata wlasciwg ideologie Halki, jej ostro zarysowany spoleczny
profil i spoleczng dynamike.



Cd przeszlo stu lat Halka wystawiana jest na scenach polskich
i cagranicznych, a w jej sukcesach zaznacza sig¢ nie regresja
uznania, lecz powszechny rpodziw dla wielkiego dziela kom-
pozytora i nieustanny wzrost zainteresowan tg wytitng opera.
Wymowng w tym wzgledzie ilustracjg jest zaré6wno stale wzra-
stajagca liczba przedstawien, jak i ilos¢ nowych premier Halki,
takze i za granica, gdzie w okresie miedzywojennego dwudzie-
stolecia odbylo sie 18 pierwszych wykcnan dziela, podczas gdy
po wojnie tylez razy wystawiono Halke za granica w ciggu
pierwszego tylko dziesieciolecia (w Moskwie grano jg w latach
1949—1957 przeszio 100 razy, w Berlinie od roku 1953 do 1957
ponad 50 razy).

Pieé¢setne przedstawienic Halki w Warszawie (1900): Salomea Kruszelnicka
(Halka) 1 Gabriel Gorski (Janusz).

Pie¢setne przedstawienie Halki w Warszawie (1900). Od lewej: Wiladystaw
Kohman-Florianski, Salomea Kruszelnicka, Henryk Kawalski, Maria
Skulska, Jézef Chodakowski, Stefan Woltoszko, Gabriel Gorski, Sza-
niawski.

Pigtsetne przedstawienie Halki w Warszawie (1900). Od lewej: Gabriel
Gorski (Janusz), Wladystaw Kohman-Florianski (Jontek), Salomea Kru-
szelnicka (Halka).




»Halka” w Polsce i za granica

(Zestawienie obejmuje pierwsze wykonania w poszczegolnych
miastach, zaréwno inscenizacje wiasne, jak i wystepy zespolow
objazdowych).

Sceny krajowe: Wilno (1848), Warszawa (1858), Grodno
(1861), Krakéw (1866), Lwoéw (1867), Brody (1867), Lublin (1867),
(Plock (1870), Kalisz (1870), Poznan (1873), £6dZ (1875), Piotrkéw
(1876), Gniezno (1882), Kielce (1.83), Czestochowa (1895), Byd-
goszez (1899, w jez. niemieckim), Ciechocinek (1911), Bytom (1920),
Zabrze (1920), Gliwice (1920), Krélewska Huta (1920), Katowice
(1920), Sosnowiec (1921), Szopienice (1921), Nowy Bytom (1922),
Tarnowskie Gory (1922), Rybnik (1922), Bielsko (1922), Cieszyn
(1922), Torun (1925), Opole (1929), Zakopane (1931), Wroctaw
(1945), Gdansk (1949), Rzesz6w (1955).

Pcdezas okupacji Halka byla wystawiona w Wilnie w r.
1944 w domu, gdzie mieszkal Moniuszko (przy ul. Niemieckiej 3).
Dom ten spalili cofajgcy sie hitlerowcy. Przedstawienie odbylo
sie dzigki staraniom prof. Adama Ludwiga:

Sceny zagraniczne: Kijéw (1862 — fragm.), Praga (1868),
Moskwa (1869), Petersburg (1870), Charkéw (1884), Astrachan
(1885), Tyflis (1885), Ryga (1889), Wieden (1892), Kaluga (1896),
Lublana (1898), Nowy Jork (1903, w jez. rosyjskim), Mediolan
(1905), Minsk (1907), Jekaterynoslaw (1908), Saratow (1915), Sofia
(1921), Morawska Ostrawa (1922), Milwaukee (1923), Rochester,
Buffalo, Detroit, Cleveland, Brooklyn, Wilkesbarre, Pittsburgh,
Baltimore, Filadelfia, Newark (wyst. goéc. Manhattan Opera z
Nowego Jorku — 1924), Taszkent (1925), Bratyslawa (1928), Brno
Morawskie (1928), Belgrad (1933), Berno Szwajcarskie (1933), Za-
grzeb (1934), Boston (1934), Chicago (1934), Zurych (1935), Ham-
burg (1935), Berlin (1936), Erfurt (1936), Helsinki (1936), Tallin
(1937), Sangerhausen (1937), Gorki (1940), Jerozolima (1942), Kuj-
byszew (1948), Leningrad (1948), Budapeszt (1949), Perm (1950),
Alma-Ata (1951), Lipsk (1951, wyk. estr.), Tartu (1951), Hartford
(1952), Cluj (1952), Gorlitz (1952), Toledo (1953), Worcester (1953),
Toronto (1953), Montreal (1953), Swierdlowsk (1953), Saint-Louis
(1954), Liége (1956), Tuluza (1957), Dessau (1957), Drezno (1958),
Lille (1960), Londyn (1961), Saarbriicken (1966), Hawana (1971),
Budziejowice Czeskie (1973), Tilburn (1974), Meksyk (1974), Tokio
(1975).

JAN PROSNAK

(fragmenty artykutlu z programu opery Halka wy-
stawionej na otwarcie Teatru Wielkiego w 1965 r.
Zestawienie premier zagranicznych uzupetlnil Joézefl
Grubowski.)

Halka” na scenie Teatru Wielkiego

w Warszawie

1 stycznia 1858 — inscenizacja Leopolda Matuszynskie-
go — 499 przedstawien

9 grudnia 1900 — inscenizacja Jozefa Chodakowskiego —
168 przedstawien

4 lutego 1912 — inscenizacja Mikolaja Lewickiego —
44 przedstawienia

1 stycznia 1915 — inscenizacja Gabriela Gorskiego — 15
przedstawien

9 paidziernika 1915 — inscenizacja Wiktora Grabczew-
skiego (wg insc. M. Lewickiego) — 32 przedstawie-
nia

1 stycznia 1918 — inscenizacja Henryka Kawalskiego —

188 przedstawien

6 wrzeénia 1929 — inscenizacja Adolfa Poplawskiego —
115 przedstawien

27 stycznia 1947 — inscenizacja Stanislawa Cegielskiego
(w sali przy ul. Marszatkowskiej 8) — 65 przedstawien

31 maja 1953 — inscenizacja Leona Schillera — 333 przed-
stawienia (w sali Romy przy ul. Nowogrodzkiej).

21 listopada — inscenizacja Bronistawa Dabrowskiego (na
otwarcie odbudowanego Teatru Wielkiego) — 196
przedstawien

Lacznie w latach 1858—1975 odbylo sie w Teatrze Wielkim
w Warszawie 1655 przedstawien Halki.

Zestawicnie opracowatl
JOZEF GRUBOWSKI



KAZIMIERZ WLADYSLAW WOJCICKI

Goralka

Obraz dramatyczny z XVIII wieku

(I:‘ragmem)

(...) Zwolna zachodzito stonce, mrok ciemny zapadl. Zbigniew
stangl najprzé6d w zamku, i wnet wszystkie mury =zajas$nialy
$wiatlem, tysigca lamp réznobarwnych. Goérale z licznych wtlosci
Lutomira, zapelniali calg droge do zamku, witajac okrzykami
radosci nowozencéw, co w paradnym pojezdzie, wolno pod gore
do zamku jechali. Wanda upojona radoscig, siedzac obok mat-
zonka, patrzyla z zajgciem na te holdy wiesniakéw, na o§wiecony
zamek i liczne ognie rozpalone w okolicznych gérach. W poigéry,
zagrzmialy mozdzierze zamkowe, i liczna strzelba, zabrzmiata
huczna muzyka, ustawiona przed bramg wjazdowa. Kiedy zblizyt
sie pojazd pod sam zamek, Lutomir ponury dotad, krzykngl nagle:
zapytany od zony o powdd, odrzekl zimno: iz plomien kagancow
wzigl za pozar, oczy wszakze mial w jedng strone zwrb6cone. Pan
Tadeusz na srebrnej misie podal panstwu w bramie chleb i s6l,
a uradowany juz teraz Krzysztof, na poduszce klucze zamkowe.

Zbigniew dojrzal zmiane i ponuro$¢ na twarzy Lutomira, kto-
rej ani druzyna wesolych gos$ci, ani przymilenia malzonki spedzi¢
nie mogly. Zmiarkowal powdd, bo dojrzat bystrym okiem jak
wsrod tlumu goérali, migngtl bialy rantuch Hanny.

Zastawiono wykwintng wieczerze, a ochotni go$cie spelniali
przy brzmieniu muzyki i strzalach mozdzierzy, zdrowiec panstwa
miodych, posadzonych na pierwszym miejscu.

O poéinocy po uczeie, znikl Lutomir, blgdzgc po tarasie zam-
kowym, tiegl nie raz rgczo jakby co gonil, lecz daremnie $cigal
widmo, wrocil zmordowany, ponury, milczacy.

Nazajutrz smutna wies¢ rozbiegla sie w zamku, Hanna sko-
czyla z wysokiej skaly w bystry strumien, gdzie $mieré¢ cier-
pieniom znalazta. Zbigniew nakazzl milczenie wszystkim, prze-
ciez gdy zeszedl sie z Lutomirem, ten ujawszy go za rekeg, wy-
prowadzil do ogrodu w samotne ustronie.

— Zbigniewie! (rzek! smutnie), ja ten zamek opuszczam na
zawsze (i dobyl papier), wywdzigczam ci twoja przyjazn praw-
dziwg! Chciale§ mnie widzie¢ szcze$liwym, nie twoja wina, ze
daleki od tego jestem. BgdZ zdrow! przyjm modj uscisk braterski,
serdeczny.

(I rzucil sie w objecia Zbigniewa, zalany tzami)

Zbignicw
Ty cierpisz wicle, wybladly, ponury!
Lutomir

Widzialem we $nie Hanne, widzialem jak skonczyla, i slyszalem




te slowa: , Pamietaj o synu naszym'. Ja ci teraz, te same slowa
powtarzam: ,,Pamietaj o synu naszym’.

We dwa dni w pelnym zamku, i gofci i stuzby i muzyki,
zabrzmialy pogrzebowe pieSni. W zamkowej kaplicy, pochowano
zwloki Lutomlra,. zgor'l jego n~agly, zadziwil obecnych. Malzonka DYREKTOR MUZYCZNY ~ WITCGLD ROWICKE DYRERTCR - ZDZISLAW 5LV
pana zamku, w Zalobie grubej, wyjechala do Krakowa: wkroétce
zamek wyludniony, byl jeszcze samotniejszy jak dawniej: Zbig-

niew w nim tylko zostat i starzy studzy. ; GTWARGE TEATRU WQELKiEGO W WARSZAW‘E

Fisdrialo, 21 listopado 1965 ¢, godz 19

W przytoczonym fragmencie gawedy K W Wiajcickiego za- : STANl w MON[USZKO

chowano msownie i interpunkcje oryginalu.

WLODZIMIERZ WOLSKI

Shelnik -~ BERNARD tLADYSZ Jontek ~ WIESLAW OCHMAN
Zofis ~ BARBARA NIEMAN Dudorz - WLADYSELAW JUREK
Diztembo ~ MAREK DABROWSK! Godcie Steivka ~ KA ZIMIERZ DLUHA
Jonuae ~ ZDZISLAW KLIMEK JAN GORALSKI
Holko - HALINA SLONIOWSKA LESLAW PAWLUK
WEADYSEAW SKORACZEWSKS

Wisiniak ¢ 2 .

Porbe wolswe w golenesis, mazerye | totesch atralibink wylorwg,
KENA BASIUKOWNA, DANUTA DUDEK, BOFENA G ADZINSKA, IANING CALIROWSEA, BARBARA CHERALTOWSKA MARIA KOCK,
UDIA SERZYPROWNA, MARIA SUSOWIAK, HANNA ZAWADZKA, BARBARA 2 uirisEa, BOZENA ZIELINSKA,
KRYSTYNA ZIOUKOWSKA, ZRIGNIEW JUCHNOWSE! ROMAN KERSTHN, RYSZARD KRAWLICR: 2 YDMUNT LIDLD, JANUSY SUKA,
GERARD Witk BOGURAW WOLCZYREK

ORKIESTRA - CROR - BALET

Rotysarie : x Mmoo Mudyiang s
BRONISLAW DABROWSK! ZUZISLAW GORZYNSKI ANDRZES S}t
Kirownistas chbey “h
IOz_ir BOK ELUGENIUSE PAI
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Afisz Halki, wystawionej jako jedna z premier otwarcia Teatru Wielkiego
w Warszawie (1965).



(...) Umiat przemawiaé¢ Moniuszko
ta mowq natchnionych dzwiekdéw
do kazdego pojecia; umiat przenikad
niq i wzruszacé¢ zaréwno serca bijqce
pod szata bogacza, jak pod
siermiegq prostaczhka; pie$n jego
stata sie wtasnosciq i pociechq
wszystkich; na jej skrzydtach
modlitwa wzlata ze Swiqtyni do stép
Bozego tronu; jej tony brzmiq
potega artyzmu w przybytkach
sztuhki, jej dZwieki rozlegaja sie

w miastach i siotach, pod

sklepieniami patacow i pod strzechq
wiesniaczej chaty...

Jan Checinski

(Z przemobwienia nad trumng Mo-
niuszki)




BOGUSEAW KACZYNSKI

Wokol libretta
,Halk1”

Libretto Halki, w swoim pierwotnym ksztalcie, powstalo migdzy
czerwcem a pazdziernikiem 1846 roku. Pierwsza data okre$la przyjazd
Moniuszki z Wiina do Warszawy z zamiarem znalezienia odpowied-
niego tekstu dla swojej przysziej opery, druga za§ zamyka pobyt w
stolicy. Kompozytor zabrawszy ze sobg tekst Wlodzimierza Wolskiego
wracal do Wilna, aby niezwlocznie przystapi¢ do tworzenia opery.

W jakich okolicznoéciach doszio do spotkania poety z kompozytorem
i jaki przebieg miala ich wspéipraca — dokladnie nie wiadomo. Nie
ulega jednak watpliwojci, ze Monivuszko odegral powazng role w two-
rzeniu libretta: nie tylko zdolal przekona¢ Wolskiego o nierealno$ci
przeniesienia na scene jego poematu Halszka, rojacego si¢ od nie-
wiarygodnych, w dzisiejszym rozumieniu surrealistycznych sytuacji,
ale takze byl wspoltworcg fabuly i konstrukcji dramaturgicznej. Naj-
wyrazniej tez traktowal libretto Wolskiego jako punkt wyjécia do
dalszej samcdzielnej pracy, prowadzonej przeciez z dalexa od War-
szawy, bez mozliwosci czestego porozumiewania sie z poetg. Tym
zapewne tlumaczyé nalezy swobode, z jakg Moniuszko traktowal tekst
literacki. Wolski zreszta zdawal sie nie okazywaé¢ wigkszego zainte-
resowania dalszymi losami swojego dzieta i byé moze przez dluzszy
czas nie znal libretta dwuaktowej Halki. Co dziwniejsze, Moniuszko
takze nie przywigzywat wiekszej wagi do licznych zmian, jakich do-
konal w trakcie pracy. Dowodzi tego wydane przez J. Zawadzkiegn
w 1847 roku w Wilnie, dzieki zabiegom samego kompozytora, libretto
Halki Wlodzimierza Wolskiego, ktbore jest oryginalnym tekstem, do-
starczonym Moniuszce w chwili wyjazdu z Warszawy. W tym mo-
mencie — za wiedzg i przy poparciu samego kompozytora — rozpoczeto
rozpowszechnianie dwéch réznigecych sie miedzy soba tekstow: jed-
nego literackiego, pidra Wlodzimierza Wolskiego, ktéry sprzedawano
przy wej$ciu na widownie i drugiego, wpisanego przez Moniuszke na
stronach partytury i wykonywanego przez §piewakédw. Ta paradoksalna
sytuacja przetrwala zresztg do dnia dzisiejszego.

Wracajmy jednak do dziejow libretta Halki. W 1847 roku Moniuszko
ponownie przyjechal do Warszawy z nadzieja wystawienia Halki na
scenie Teatru Wielkiego. Wstepne rozmowy z dyrekcjg przyniosty po-
zytywne rezultaty. Przy okazji zorganizowano nawet pr6be, na ktoérej,

przy akompaniamencie Moniuszki, arty$ci wykonali kilka fragmentéw
opery. Halke wlgczono do najblizszych planéw Teatru Wielkiego i po-
lecono kopistom przystgpi¢ do rozpisywania partytury. W sierpniu
1847 roku Moniuszko pisal do zony:

Interesa Halki stojg jak majlepiej, zyczliwo§é ze wszystkich stron jq
otacza, pomimo to dla mnieprzewidzianych przeszkéd i okolicznobci,
ktérych majlepsza wola usungé nie jest w stanie, przedstawienie odto-
zZone jest az na dwa miesigee.

Owe dwa miesigce w rzeczywistoSei trwaé mialy az dziesieé lat.
Tymczasem Halka wystawiona zostala w Wilnie na estradzie koncer-
towe]j (1 stycznia 1848), a potem na scenie (1854).

W 1857 roku nieoczekiwanie odzyl! projekt wystawienia Halki w
Warszawie. Moniuszko, bogatszy w dziesiecioletnie do$wiadczenie, kry-
tycznie ustosunkowat sie do pierwotnej wersji swojego dzielta. W li§cie
do J6zefa Sikorskiego (18—30 maja 1857) pisal:

Partytury pisanej owego czasu wyrzekam Sie zupelnie, nie co do
mysli — bo diwieki pozostaly co do nuty, tylko ze w mowym przero-
bieniu zyskaly na postepujgcym kompozytora doSwiadczeniu.

W innym liScie, adresowanym takze do Sikorskiego, czytamy:

Zaklinam Cie na wszystkie muzyczne S$wietodci! Wplyn na to, azeby
Halke (jezeli by przyszlo do czego) mie ruszano takq, jaka jest w
bibliotece Teatru. Bylaby to dla mnie wielka krzywda. Partycje for-
tepianowq w mowym opracowaniu, dokladnie spisang, mam juz gotowq.
Na pierwsze skinienie po§le Wam, a otulajciez jq poczciwqg 2yczliwodciq.

Na podstawie z~chowanych dokumenléw wnioskowaé¢ mozna, ze za-
powiadane przez Moniuszke poprawki nie mialy jeszcze nic wspdlnego
ani ze zmiang tekstu, ani z rozbudowaniem opery cdo czterech aktéw.
Zachowujgc w dalszym ciggu dwuaktowy podzial kompozytor dopisal
kilka nowych fragmentébw, jak np. duet Jontka i Janusza w pierwszym
akcie, tance goéralskie w drugim akcie. Ponadto dla uzyskania lepsze]
proporcji brzmieniowej przetransponowana zosta’a rartia Jontka, ktérg
od tej chwili $piewa¢ mial zamiast barytona — tenor. Rozszerzenie
opery najprawdopodobniej odbylo sie przy udziale Wolskiego. Istniejg
jednak przypuszczenia, ze tekst duetu Jontka i Janusza napisal sam
Moniuszko.

Latem 1857 roku kompozytor przyjechal ponownie do Warszawy, aby
osobi§cie uczestniczyé w przygotowaniach do premiery. Woéwczas —

ulegajgc namowom realizator6w przedstawienia — zdecydowal sie w
blyskawicznym tempie rozszerzy¢ Halke do czterech aktéw. Wolski —
jak sam podaje we wstepie do wydania Poezyj — w ciggu kilku dni

opracowal nowg wersje libretta: dopisal kilka brakujgcych scen i wpro-
wadzil pewne zmiany typu artystycznego w dialogach.

Roéznice miedzy librettem Halki wilenskiej i warszawskiej najlepie]
ukazuja odpisy rél, jakie przed premierg rozestano solistom. Kopi2
te, wykonane w 1847 roku, opatrzone byly poczgtkowo tekstem wilen-
skim. Kiedy po dziesigciu latach zalegania poétek bibliotecznych ponow-
nie rozdano je artystom, zmieniono stary tekst na nowy. Zmian tych
dokonal sam Moniuszko. Na krétko przed premierg wlasnorecznie
wpisywal on nowe teksty, zmiane nazw postaci (z Cze$nika na Stol-
nika, z Marszatka na Dziembe) oraz dokonat zmian podzialu na akty
i sceny, wedtug czteroaktowego ukladu.



Jak wichru tchnicntem kwiatek zlamany,
Tal ste duszyczica stargala.

Gdzieze$, ach, gdzieze$ kwiathu ro*any,
Gdzie$ stg gltoweczko podziala...

Tekst ten, wykonywany najprawdopodobnizj na przedstawieniach
z udzialem Pauliny Rivoli, nigdy nie zyskal jednak aprobaty Moniuszki
i nie zostal wlgczony do drukowancgo wyciggu opery.

Przyjrzyjmy sie teraz zmianom w recytatywie Janusza z I aktu.

A. B.

Czego ta dziewka tutaj pr-ybywa, Skgdte przybyla mimo mej woli?
By maqceté spokojinoéé mojaq? To piekio ja chyba gnato,

Lecz o biednej chtopkt rozpacze, Cho¢ jey zal mnie w sercu tak boli...
O {tzy, o jeki, czyz ja stoje? Lecz juz za pdézno! juz ste stalo!

Ha, jetelt jq zobacze, Ha! a mozZe lzy niedoli,

To jq mote uspokoje, Gdy jaq ujrze, uspokojgq,

A potem precz! precz! precz! A potem precz! precz! precz!

Jej tez ste boje... Jej lez ste boje...

Halka na scenie Opery Warszawskie] w inscenizacji Leona Schillera
(1953).

W jakim tempie odbywala sie ta praca, $wiadczy fragment listu
pisanego do corki (16 listopada 1857):

Jebli kiedy =zdarzy sie tobie widzie¢ Zyda w tancu, bedziesz miala
dokladne wyobraienie, co sie obecnie dzieje z twoim tatulczykiem.
I tak: wstaje przed 6 i zaraz biore sie do poprawiania gloséw, ktore
sie skladajg z tysigea i kilku arkuszy, a na kazdej stronicy po kilka
pomytek! Trwa to przez trzy godziny — spokojnie. Po dziewiqtej laska-
wi znajomi zaczynajq przeszkadzaé, ile im sit starczy. Od 11 do 3
codziennie mam probe. Potem obiad i drzemka. O 5 znéw biore siQ
do roboty, az do péincj nocy. Juz dziesigly dzien jestem w Warszawic,
a w teatrze bytem tylko dwa razy!

Te dotychczas nieznane odpisy rél udalo sie odnaleZé autorowi ni-
niejszego szkicu w zbiorach Warszawskiego Towarzystwa Muzycznego
Wsrod materialow brakuje egzemplarza partii Jontka, poniewaz cala
rola ze wzgledéw zasadniczych musiala byé przepisana na nowo. QOd-
nalezione egzemplarze nie zawieraja takZe tych fragmentow, ktore,
jak np. aria Halki czy Stolnika, zostaly przez Moniuszke dopisanc :
w ostatniej chwili. e

Dla przykladu poréwnajmy dwic wersje piosenki s$picwanej pizez ' \mH“TRl mnhom
Halkge w I akcie. Pierwsza wersja opatrzona jest tekstem wilenskim, & - i Tnuciad by AN W
druga za$ zawicra nowe stowa, wpisane r¢kg Moniuscki:

£ KWAPISZEW BKA,

A. B B L J. BIEPLINERS,
Jak moj wwinuszel cwigdt potargany, Jalto od buicy Krzew polumany,

Tuk si¢ duszyczka stargalu, Tak sig duszyczka stargula.

Gdzietes, ach, gdzietes§ wilanku rozany? Gdzieze$, ach, gdzietes§ kwnatku rozuny,

Gdzie$ sie gloweczko podzinla? Gdzie w nim liligko ty btata...

w Odplsw roli Halki naniesione ZOStaly dodatkowe pOpraWkl (trzeci Afisz przedstawienia Halki w Cyvic Opera House w Chicago z udzialem Marii

tekst), ktore najprawdopodobniej wyszly spod pidéra samej Pauliny Foltyn i Bogdana Paprockiego. Przedstawienie przygotowano w setng rocznice
Rivoli: warszawskiej premiery Hatkt.



Zarbwno w wersji wilenskiej, jak i w rpoczatkowej redakecji war-
szawskiej po recytatywie Janusza brakuje arii, ktéra $piewana byla na
premierze i wydrukowana zostala w wyciggu fortepianowym wyda-
nym przez Gebethnera.

Interesujgcych wnioskéw dostarczyé moze takze przesledzenie tekstuy,
jaki w 1857 roku poeta dostarczyl kompozytorowi, i skontrolowanie
jak dalece tekst ten zostal przez Moniuszke zmieniony. Wobec zagi-
niecia rekopiséw Wolskiego, za oryginal jego pracy uznaé¢ nalezy dru-
ga wersje libretta, wydang bez wiedzy Moniuszki drukiem pod koniec
1857 r. (a wiec przed premierg w Warszawie) u Nowoleckiego, a na-
stepnie w 1859 roku zamieszczong w zbiorze Poezyj. Znamienng rzeczg
jest adnotacja Wolskiego, zamieszczona we wstepie do tego wydania:

. pomiedcitem przy koncu pierwszego tomu i libretto do Halki, nie
jako utwér, co bym go chcial postawié na réwni z innymi, ale jako
pamigtke 2z tejze samej epoki mlodzieniczej, w trzy czy cztery dni
napisang. Ktokolwiek ma wyobrazenie o kompozycji muzyki drama-
turgicznej, wie, ile to kompozytorowi zalezy mnie tylko na Ssytuacjach,
ale po prostu na formie wiersza, na wyrazach, ktére ma odmalowaé
tonami, na wdzieku ich brzmienia i powigzania. Méj szkic librettowy,
nie mogacy ro$cié prawa ani do glebszej znajomodci rzeczy, ani do 2Zad-
nej wyzszej warto$ci artystycznej, do ktérej w ogble libretta mie pre-
tendujq, dokazal jednak swojego. Skupiwszy w siaki taki dramacik trzy
gltowne zywioty muzyki rodzinnej: koScielny, szlachecki i ludowy, zdolal
natchnqé naszego Moniuszke do muzyki, a z pewnosciq przetrwa nic-
jedna grzmiqcq i efektowng opere gloSnych zagranicznych kompozy-
toréw. Zachowuje tez tu w tym drobiazgu pierwotny dwuaktowy uklad,
ktéry przyszlego roku po dodaniu kilku scenek, ostatecznic przemieni-
tem na cztery.

Nazywajac swoje dzielo szkicem librettowym, Wolski niejako zaapro-
bowal wszystkie zmizany, dokonane przez kompozytora. Réinice te naj-
lepiej obrazuje zestawienie tekstu Wolskiego z 1837 roku z tekstem
Moniuszki, zamieszczonym w wyciggu Gebethnera, ktoéry jako pierwo-
druk wydany za zycia kompozytora, uznaé¢ naleiy za tekst autentyczny
I obowigzujacy. (Poprawkom mogg jedynie ulec te fragmenty telstu,
ktoére zmienione zostaly ze wzgledow cenzuralnych.)

Rozpocznijmy pordéwnania od recytatywu Janusza z I aktu:

Wycigg Gebethnera: Librectto Wolskicgo:

Skad tu przybyta mimo mej wolt? Skagd tu przybyla mimo mej woli?
To ptekto jq chyba gnato! To pteklo jg chyba gnato!

Choé jej zal tak w sercu mnie boli.. Choé¢ zal jej boli mnie, bolt.

Lecz juz za poino — juz stg stalo! Lecz juz za piino — juz ste stulo!
Ha, a moze tzy niedoli 1 serce tnnq ukochalo

Gdy jg ujrzg, uspolkoje. Ach, a moie {zy niedoli

A potem precz! precz! precz! Gdy jq wjrze, uspokojicq...

Jej tex sie boje A potem precz, precz!

Jei lez sig boje.

Po zakonczeniu tych sléw, zaré6wno w Jjednym, jak i1 w drugim
wydaniu, nastepuje tekst arii: CzemuzZ mnie w chwilach samotnych
oWYCh...

Halka w Teatrze Wielkim w Warszawie (1965).




Porownajmy takze stowa chéru w finale TII alklu.

Wyciag Gebethnera:

Tuk to, tak = doicwezglamd,

To taka dola ich!

Oj tuk to z nimt!

Oj, btedna nteboga, oj biedna ona!
Tak to z dziewkamt,

Taka to dola tch!

Ten rozbudowany ansambl znajduje w tekécic Wolskiego jedynie
trzywierszowy odpowicdnil:

Talk to, tak = dzieweze¢tamd,
Tuk £ “nlotami dworskicmt,
Taka to dola i_n!

Natomiast w Halce wilenskiej chér $piewatl:

Tak to, tak z panamt!
Tak z zalotamt panskiemi!
i dalej:
Biednn, nieboga, tak to z panami
Tok z zalotamt pansktemi!

Przed laty Witold Rudzinski zwrébeil uwage na stopniowe zlago-
dzenie tego tekstu w kolejnych wydaniach, na co wplyw mialy przede
wszystkim wzgledy cenzuralne, Zgodzi¢ sie tez nalezy z jego sugestig,
aby ten istotny dla spolecznego obrazu opery fragment wykonywaé w
jego pierwotnym, wilenskim brzmieniu.

"

* *

I tak w miare potrzeb wznawiano ksigzeczki zawierajgce libretto
Halki piéra Wlodzimierza Wolskiego, ktére chetniec kupowala publicz-
nos¢. W dwa lata po warszawskiej premierze, w 1860 roku, ukazalo
sie nakladem Gebethnera i Wolffa trzecie wydanie libretta, w ktérym
caly tekst pozostawiono bez zmian w stosunku do edyeji Nowoleckiego,
a dodano jedynie nowg wersje zakonczenia opery, co oczywiScie nie
moglo sie odbyé bez zgody i wicdzy Wolskiego. W finale opery Jontek
skakat za Halkg do rzeki, a Janusz — zgodnie z komentarzem — wi-
dzac to wbiega ma skaly mad rzekq i ciska sie do wody. Widaé na
czolnie na rzece martwq Halke, a przy niej Jontek podaje reke Ja-
nuszowi, ktéry sie z wody wdziera na czélno.

Na marginesie warto dodaé, ze zupelnie inny typ zakonczenia za-
proponowala rezyser Maria Foltyn, prezentujaec Halke w Hawanie
i Mexico-City. W jcj inscenizacji Jontek zabija Janusza i sam ginie
w nurtach rzeki!

W 1923 roku firma Gebethner i Wolff znéw wydala libretto z za-
mieszczong na stronie tytulowej adnotacja: Wydanie trzynaste, przej-
rzane i poprawione wedlug partytury. Moglo sie wiec wydawaé, ze
w 77 lat po skomponowaniu opery dokonano wrzeszcie korekty tekstu.
Niestety, oprocz kilku malo istotnych zmian, wydawnictwo w dalszym
ciggu oferowalo czytelnikom tekst, uklad i zakonczenie, nie pokrywa-
jgce sie z operg Moniuszki.

Po wojnie, w 1952 roku, wydano libretto ITalki pod redakejg Leona
Schillera. Ksigzeczka ta byla jedng z trzech cze$ci edycji Halki, obej-
mujacej takze partyture i wyciag fortepianowy.

O ile uklad tekstu pokrywal si¢ tutaj w pelni z wyciggiem Ge-
bethnera, o tyle autor bardzo swobodnic potraktowal dialogi, doko-
nujgc w nich licznych upiekszen.

Ponadto Schiller, firmujgcy tekst we wszystkich trzech wydaniach,
ktore ukazywaly sie w jednym czasie, wpisal nieco inne dialogi do
wyciggu i partytury, a inne opublikowal w samodzielnie wydanym
libretcie,

lodajemy dwa przyklady tych rozbiezno$ei:

Olo fragment ductu I[lalki z Januszom (T akt):

Libretto: Partytura:

Opuszczaj predzej te smutne mury,
Czekaj za miastem, nad Wistq, tam...
Gdzie krzyz wyniosty i dwie figury,

Opuszczaj predzej te smutne mury,
Czekaj za miastem, nad Wislg tam...
Gdzle krzyz na drodze, kKolo figury,

Ja przyjde tam, ja przyjde tam... Ja przyjde sam, ja przyjde sam,

Fragment arii Jontka z IV aktu:

Librettio: Partytura:

Juz w dziccinne lata nasze Juz w dziecinne lata nasce
Jam do ezarnych skat Ju do czarnych skat

Szedt w przepasecie, bym ci ptasseg Po gniazdeczko bleglem
Male z gniazda dat... Naad prrepadceie,

Bym ci ptasze dat...

Reasumujae, z zalem nalezy podkresli¢, ze o ile kolejne wydania
libretta Halki sg w miare autentyczne w stosunku do tekstu Wiodzi-
mierza Wolskiego (z wyjgtkiem wydania Schillera, ktére nie jest pod
zadnym wzgledem autentyczne), o tyle nie wydano dotychczas drukiem
oryginalnego libretta Halki, wpisanego na stronach partytury przez
Stanistawa Moniuszke.

BOGUSLAW KACZYNSKI
Artykul jest fragmentem referatu wygloszonego na

Miadzynarodowej  Sesji  Moniuszkowskicj (Warsza-
wa 1973).



Adam Mickiewicz

RYBKA

Ballada (fragment)

Od dworu spod lasa, z wioski,
Smutna wybiega dziewica.
Rozpuscila na wiatr wloski
I zami skropita lica.

Przybiega na koniec lgczki,

Gdzie w jezioro wpada rzeka;
Zatamuje biate raczki

I tak zalo$nie narzeka:

, O wy, co mieszkacic w wodzie,
Siostry moje Switezianki,

Stuchajcie w ciezkiej przygodzie
Glosu zdradzonej kochanki.

Kcchalam pana tak szczerze,
On mie przysiegal zaslubié,
Dzi$§ ksiezne za zone bierze,
Krysi¢ uboga chce zgubic.

Niechze sobie zyjq mtodzi,
Niech sie z nig obtudnik piesci,
Niech tylko tu nie przychodzi
Urggaé sie z mych bolesci.

Dla opuszczonej kochanki

Co6z pozostalo na $wiecie?
Przyjmijcie mie, Switezianki!

L.ecz moje dziecie ach, dziecie!”

To moéwige rzewnie zaptacze,
Raczkami oczy zastoni

1 z brzegu do wody skacze,
I w bystrej nurza sie toni.

Wtem z lasu, gdzie sie dwor bielj,
Tysigczne §wiecg kagance,
Zjezdza)q goscie weseli,
Muzyka, hatas i tance.

Lecz mimo tego halasu

Placz dziecigcia slychaé¢ w lesie,
Wierny stuga wyszed! z lasu

1 dziecie na rekach niesie.



»HALKA” W OPINII CUDZOZIEMCOW

,Opera ta jest ped wzgledem inwencji dramatycznej i charak-
terystyki narcdowej dzielem bardzo utalentowanego umyslu..
Poczgwszy cd drugiego aktu, interesujemy sie tg muzykg w coraz
silniejszym stopniu, te dZwieki narodowe mocno chwytaja nas
za serce, a w akcie ostatnim gorywa nas po prostu potezny
prad dramatyczny, w ktérym artyzm kompozytora przejawia
sig w najbardzie] imponujgcy sposob.”

(Narodni Listy z dn. 11111868 r. po premierze Halkt w Pradze)

»Temat Halki — to jeden z najlepszych tematéw operowych,
libretto — jecno z najlepszych librett.. Wybér podobnego tematu
przynosi najwyzszy zaszczyt Moniuszce... Halka instrumentowana
jest przejrzyscie, z wielkim smakiem i znajomoscia rzeczy; glos
nigdzie nie jest zagluszony, uzycie instrumentéw wlasciwe, gdzie
trzeba, jest i blask, i wrazliwos¢ (w tancach).. Glosy takze sa
prowadzone przepieknie: naturalnie i zrecznie. Rozkilad ich w
choérze znakomity... Dramat Halki zawiera mnoéstwo efektéow,
sprawiajgcych nieporéwnanie silniejsze wrazenie, niz blyszczacy
galimatias Meyerbeera czy Sierowa'.

(Z recenzji Cezara Cui po premierze Halki w Petersburgu w r. 1870 —
St Petersburskije Wiedomostt z dn. 13/25 lutego 1870)

LW opcre t¢ wilozyl autor tyle duszy, Ze siusznie zajela ona
jedno z pierwszych miejsc pomiedzy utworami europejskich kom-
pozytoréw, a co sie tyczy dramatyczno$ci w IV akcie, prze-
wyzsza ona wiele oper nowej szkoly".

(Wiest po premierze Halkt w Moskwie w lutym 1869)
wHalka Moniuszki jest ulubiong operg polska. Urok melodii
utrzymuje dzielo to przy zyciu. Jest ono zachwycajgco pisane

dla giosow i zachwycajgco instrumentowane™.

(The Oxford History of music, 1905)

Halka w Petersburgu, akt czwarty., Wg drzeworytu E. Broza. (1971).

»Ma ona swg wilasna fizjonomie... Karty partytury reprezentuja
rozne stopnie piekno$ci, lecz zostaly one napisane z jednakowg
dbatoscia... Trzeci i czwarty akt sg naprawde bardzo piekne,
ostatni ze wszystkich najbardziej zwarty. Dramat przebiega tu
ze wzrastajgeym natezeniem ekspresji i ruchu”.

(Corriere della Seru z dn. 6 XI11905 r., po premierze IHalki w Mediolanic)

SPremiera tej opery wprawiia nas w zdumienic: czemu nalezy
przypisa¢, ze dzielo to, posiadajace wszystkic zalety, aby w sil-
nym stopniu przemowi¢ do serca i umystu, nie bylo nam do-
tycheczas znane.. W technice kompozytorskiej, w ariach, zespo-
tach wykazuje Moniuszko mistrzostwo. Wszystko tu brzmi dob-
rze, celowo, wszystko jest przemys$lane”.

(Neue Berner Zettunyg z dn. 14 X11933, po premierze Helkd w Bernlc
szwajcarskim)

»Jest zagadka, dlaczego to arcydzielo nic zdobylo sobie mie-
dzynarodowego znaczenia. Nie wie sie o nim w Niemczech, Fran-
c¢ji, Anglii. Znane przewodniki operowe nic o nim nie wiedzj.
W niemieckich wydawnictwach: Petersa, Breitkopfa i innych



na prézno jej szukaé. Zadne nowoczesne wydawnictwo nie za-
ofiarowato swoich ustug, Halka pozostaje w archiwach swego,
prawdopodobnie niezbyt ruchliwego, a na pewno za malo dbalego
warszawskiego wydawcey. Z powodu ograniczonego zakresu roz-
powszechnienia maly tez wplyw mogla mie¢ Halka na rozwdj
opery w kierunku dramatu muzycznego... Moniuszce obecymi byli
tak niemieccy, jak wiloscy geniusze, pisal swojg Halke z dala
od obcych wplywow, ale dziwnym trafem zgodnie z prgdami
wieku... Jest to prawdziwa muzyka operowa... Sztuka konstruo-
wania tematéw jest u Moniuszki znacznie wyzsza niz u Verdiego,

Strona tytulowa programu Halki zrealizowanej na scenie Compania Na-
cional de Opera de Mexico w Meksyku (1974).

TEATRO
NACIONAL
DE LA OPERA
DE POLONIA

COMPANIA
*NACIONAL
DE DPERA
DE MEXICO

HALKA

de MONIUSZKO

Halke na scenie Opera Nacional de Cuba w Hawanie. Na 2djeciu od
lewej: Jana Lewicowa (Zofia), Arnoldo Abraham (Stolnik), Ramon
Calzadilla (Janusz).

ktérego styl dopiero w Aidzie potrafil sie uwolni¢ od silnego
poczatkowo wplywu Meyerbeera’.

(Berner Tagwacht z dn. 15 XI 1933 r.)

,Halka Stanistawa Moniuszki, grana tego wieczoru, cieszy sie
u nas wielkg popularnoécig. Bez przesady mozna powiedzie¢, ze
obok kilkunastu utwordéw repertuaru klasycznego nalezy ona do
dziel, ktére u setek ludzi potrafig zrodzié mitos§¢ do sztuki, wy-
wolaé pierwsze wzruszenia muzyka. I choé¢by potem zamilowania
estetyczne i gusty mialy sie zmienié, owe pierwsze wrazenia
i wzruszenia artyslyczne sg szczegblnie drogie i pozostajg w
pamieci na cale zycie.”

(B. Szawerdian, Sowietskaja Kultura z dn. 18 XII 1967)



Andrzej Majewski — projekt dekoracji aktu I.

Halka

TRESC OPERY

AKT PIERWSZY

Okolice Krakowa. Koncowe lata XVIII wieku. W patacowych
komnatach 1 ogrodzie Stolnika odbywajg s12 zargezyny jego
cérki Zofii z miodym, zubozalym szlachcicem Januszem. Tium
goSci, magnatow 1 szlachty, uczestniczy w tej niecodziennej uro-
czysto$ci. Choralny toast, zaintonowany przez Dziembe, zaufa-
nego Stolnika, na cze§¢ mlcdej pary, jest zarazem pompatyczng
pochwalg dwoch szlacheckich rodéw, z ktorych wywodzg sig
narzeczeni: Odrowgzow i Pomiandéw. Pcsuwisty polonez koiczy
sie staropolskim ,Kochajmy sie!” Miloda para prosi Stolnika o
blogostawienstwo. Te tradycyjng ceremonie zakiéca nieoczekiwa-
nie przejmujgcy $piew zza sceny, zalosna skarga Halki, miodej
Goralki, uwiedzionej przez lekkomy$lnego Janusza. Stolnik i Zo-
fia komentujg widoczng konsternacje Janusza jako humanitarny
odruch panicza w stosunku do nieszcze$liwej, nieznanej im dziew-
czyny.

Stolnik i Zofia udajg sie do komnat. Pozostaje Janusz, a jego
dramatyczna aria diwieczy nutg rozterki, samooskarzenia, al>
i determinacji krzywdzacej bicdng poddanke. Bezpo$rednio po
arii Janusza rozbrzmiewa pie$n nieszcze$liwe] Halki, stawna aria
,,Jako od wichru krzew potamany”. Kochankowie spotykajg sie
w ogrodzie zamkowym. W wiclkim, zarliwym duecie wyznaja
sobie jeszcze raz mito$¢. Przynaglany przez osobliwa sytuacje,
obludny panicz zmusza Halke do opuszczenia ogrodu, wyzna-
czajac jej spotkanie ,za miastem, nad Wislg tam, gdzie krzyz
wyniosty i dwie figury”.

Nieobecno$é Janusza zwraca uwage podochoconej szlachty, kt6-
ra wpada na scene 2z okrzykiem: ,Gdziezes, gdzieze§, panie
miody? Hula¢ trzeka, kiedy gody!”

Stolnik wyglasza kwiecistg oracje, dziekujac goSciom za przy-
bycie na =zareczyny jego co6rki. Porywajacy mazur konczy alkt
pierwszy.

AKT DRUGI

Aleja w ogrodzie Stolnika. Halka powraca ped zamek i nie-
$mialo zaglgda do okien. Nieszczesna dziewczyna wierzy niezlom-
nie, ze jej ,,JaSko-pan” powréci do niej, ze dochowa jej wier-
no$ci. Zludzenia te rozwiewa GoOral Jontek, ktéry przyszedt z
pedhalanskiej swej wioski, aby czuwaé nad pokrzywdzong Halka.
Jontek kocha jg milo$cig wierng, acz beznadziejng. Kiedy Halka
dowiaduje sig od Jonlka o wiarotomstwie i przewrotnosci panicza
i jego zargczynach ze Stolnikéwng, gdy uslyszala huczne wiwa-
towania w rzesiScie o$wietlonych komnatach, zrozpaczona rzuca
sie do drzwi zamkowych, uderzajgc w nie gwaltownie. Jej krzyk
wywoluje poruszenie wsréd ucztujgeych gosci. W drzwiach pa-
lacu ukazuje sie¢ Janusz, ktéry stara sie nakloni¢ Halke do opusz-
czenia ogrodu i czyni wyrzuty Jontkowi, ze pozwolil dziew-
czynie tu przywedrowac. ,Precz stgd!” — wykrzykuje Dziemba.
Podochoceni towarzysze Dziemby i Stolnika brutalnie wypedzaja
chlopskich ,.intruzéw’.

AKT TRZECI

W kilka tygodni po zareczynach Zofii z Januszem. Wie§ podha-



lanska, bedaca rodowg wlasnoécig panicza. Niedziela, o zacho-
dzie stonca. Przed karczmg gromada Goérali i Goéralek. Sygna-
turka wzywa na nieszpory. Po nabozenstwie wieSniacy rozma-
wiajg 0 majacym sie wkrotce odbyé weselu miodego dziedzica.
Gdy starsi gaweczg, mlodziez, korzystajge z niedzielnego odpo-
czynku, tanczy z zapatem goralskie tance.

Zbliza sie Jontek, prowadzgc niemal obtgkang, zrozpaczong
Halke. Oboje pochodzg z tej samej wsi, z poddanczej wioski Ja-
nusza. Jontek opowiada o swym pobycie z Halkag w palacu
Stolnika i wypedzeniu ich za brame. Wieéniacy wspblczuja
skrzywdzonej dziewczynie. Nad halg przelatujs czarny kruk, jak
gdyby wietrzac groze tragedii, ktéra niebawem rozegra sig. Zbliza
sie orszak $lubny.

AKT CZWARTY

Plac przed koéciolem wiejskim, w ktéorym odby¢ sie ma $lub
Janusza z Zofig. Z gb6br schodzi Jontek, pelen trwogi o los nie-
szezesnej Halki, ktora wilasnie sie zbliza, chege byé Swiadkiem
Slukbu swego niewiernego kochanka.

Pojawia sie dudarz, wygrywajgcy skoczng melodie. Jontek
prosi go o piesn smetniejszg, stosowniejszg do nastrojéw towa-
rzyszacych jego przezyciom ostatnich dni. Wbhiega na wpél zywa
z bo6lu, nieomal oblgkana Halka. Jontek $piewa swa siynna,
wyrazajgcg ogrom jego bolu arie ,,Szumig jodly na goér szczycie.

Rozpoczyna sie obrzed za$lubin Janusza z Zofia. W koéciotku
rozbrzmiewa rzewny $piew-modlitwa ,,Ojcze z niebios”. Oszoto-
miona wydarzeniami i zrozpaczona Halka $piewa kolysanke o
dziecigtku, ktére musi pochowaé¢ w trumience. Nagle zrywa sig,
aby pomécié swoje nieszcze$cie 1 $Smieré swego dziecka. Z plo-
nacyg zagwig zbliza sig¢ do $wiatyni, by spali¢ jg wraz z nie-
wiernym kochankiem. Wsluchana w pie$n koScielng zmienia
jednak decyzje. Zwycieza w niej milos¢ do Janusza, ktéremu
nieszczesna przebacza. Zawiesza na $cianie ko$cidtka swa chustke,
ktoéra byla niemym $wiadkiem szcze$liwych chwil u boku pa-
nicza, po czym biegnie na skale i skacze w spienione nurty
goérskiej rzeki.

Z ko$ciola wybiega Jontek 1 rzuca sie na ratunek. Cala gro-
mada spieszy mu na pomoc. Niestety, za péino. Halka utonela.
W drzwiach kosciota ukazuje sie orszak weselny. Janusz, nie
panujgc nad sobg, zrywa ze Sciany znang mu tak dobrze chustke
Halki. Jest to jakby publiczne przyznanie sie do winy i do
ukrywanej dotychczas milo$ci, che¢ zachowania tej jedynej pa-
migtki po zdradzonej kochance. Ale Jontek wyrywa chustke
z rak uwodziciela, ktéry okazal sie niegodny milosci Halki. Zofia
mdleje.

J.P.

Andrzej Majewski — projekt dekoracji aktu III.




Halka

RESUME

ACTIE 1

Les environs de Cracovie. La fin du XVIII siecle. Dans les
riches appartements et le jardin du chateau du Seénéchal ont
licu les fiancailles de sa fille Zofia avec Janusz, fils d’unc famille
de gentilshommes appauvris. Une foule d’invités, seigneurs, gen-
tilshommes et petite noblesse participent a cette féte solennelle.
On entend des toasts entonnés par Dziemba, homme de con-
fiance du Sénéchal, élevés en I'honneur du jeune couple. Puis
le choeur chante des éloges pompeuses des deux familles nobles,
desquelles proviennent les fiancés, c'est a4 dire des familles
Odrowaz et Pomian. Une solennelle polonaise est termince,
selon une ancienne coutume, par les mots: , Aimons-nous”.
Les jeunes prient le Sénéchal de leur donner sa beénédiction.
Pourtant un incident imprévu vient troubler cette cérémonie
traditionnelle: un chant poignant sc fait entendre de derricre
la scene. C'est la plainte douloureuse de Halka, jeune montag-
narde, seduite par le frivole Janusz. Le Sénéchal et Zofia inter-
prétent la consternation visible de Janusz, comme preuve de
générosité et bonté de coeur et de compassion du jeune homme
envers cette malheureuse fille inconnue.

Le Sénéchal et Zofia quittent la scéne. Janusz resté seul nous
révele dans son chant dramatique sa lutte intérieure et les
remords qu'il éprouve; pourtant il est décidé d’abandonner cette
pauvre fille. Dés que Janusz a terminé son air dramatiquc
c’est la voix de Halka qui nous parvient de nouveau: la malheu-
reuse chante l'air célébre: ,,Comme le buisson brise¢ par le
vent”. Les amoureux se rencontrent dans le jardin du chateau.
Qat_ls un grand duo plein de passion ils se déclarent leur amour
reciproque. Pourtant a4 cause de sa situation équivoque le jeune
scigneur hypocrite contraint Halka a quitter le jardin en lui
fixant un rendez-vous ,au dela de la ville, au bord de la
Vistule, la oti s'éléve une haute croix et deux saintes statues’.
L'absence de Janusz attire l'attention des invités, qui apres
aveir trop bu, se précipitent sur la scéne en s'écriant: ,Ou
es-tu, ol es-tu, jeune fiancé? Les fiancailles il faut les féter".
Le Sénéchal prononce une oraison pompeuse pour remercier les
invités d'Ctre venus aux fiancailles dc sa fille. Une mazurka
endiablée termine le premier acte.

ACTE It

Une allée dans le jardin du Senéchal. Halka revient ct se
dirige vers le chateau en regardant timidement les fenétres
eclairées. La malheureuse a une foi inébranlable que son bien-
aime Jeannot — le scigneur — reviendra & elle et lui restera
fidele. Le montagnard Jontek dissipe ses illusions; il vient de
descendre de son village 4 Podhale pour veiller sur le sort
de la malheureuse Halka et pour la protéger. Jontek I’aime d’un
amour fidele bien que sans espoir. Lorsque Halka apprend de
Jontek la trahision et la perfidie de son bien-aimé ainsi que
ses fiancailles avec la fille du Sénéchal, lersque les voix joyeuses
et bruyantes lui parviennent des salles illuminées, désespérée
clle se precipite vers la porte du chateau en y frappant de

toutes ses forces. Son cri provogue une agitation et confusion
parmi les convives du banquet. Janusz apparait au seuil du
chateau et tadche de persuader Halka de s'¢éloigner du jardin
tout en faisant des reproches a Jontek de ne pas avoir empéché
Halka de venir dans ces lieux: ,,Allez-vous en” s’écrie Dziemba.
Les compagnons bruyants de Dziemba et du Sénéchal chassent
brutalement les paysans ,importuns”.

ACTE 11T

Quelques semaines aprés les fiangailles de Zofia avec Janusz.
La scene se déroule dans un village de Podhale, lequel est
la propriété patrimoniale du jeune seigneur. Un dimanche, au
coucher du soleil. Devant l'auberge se tient un groupe de mon-
tagnards, femmes et hommes. On entend sonner les vépres.
Aprés 'office les campagnards entretiennent au sujet du mariage
du jeune héritier qui sera bientdt célébré. Tandis que les vieux
discutent, les jeunes profitant du dimanche, jour de repos,
exécutent avec entrain et ferveur leurs danses montagnardes.

Apparait Jontek soutenant Halka presque démente de déses-
poir. Ils habitent tous les deux le méme village appartenant
a Janusz. Jontek raconte ce qui s’est passé au chateau du
Sénéchal et comment Halka et lui en ont été chassés. Les
paysans témoignent a la malheureuse toute leur compassion.
Un corbeau noir, signe de malheur, vient de survoler la vallée,
comme s'il flairait l’approche d’une sinistre tragédie qui se
déroulera bientét. Et voila le cortége nuptial qui approche.

ACTE 1V

La place devant l'église du village, dans laquelle doit avoir
lieu la cérémonie du mariage de Janusz et Zofia.

Jontek descend des montagnes tout anxieux du sort de la
malheureuse Halka, qui vient d’apparaitre pour assister de loin
au mariage se son amant infidele.

Un joueur de cornemuse entre en scéne en exécutant une vive
mélodie, Jontek le prie de jouer un morceau plus triste qui
conviendrait mieux a l'état d'ame dans lequel il se trouvait
pendant les derniers jours. Et voila Halka affolée par la souf-
france, l'esprit égaré. Jontek exprime son immense douleur par
l'air célebre: ,Les sapins bruissent au sommet des montagnes”.

La cérémonie du mariage de Janusz et Zofia commence. De
lintérieur de l'église parvient le chant émouvant pareil a4 une
priére: ,Notre Pére aux cieux”. Halka désespérée et étourdie
par les événements qui se déroulent chante la mort de son en-
fant, qu’elle doit ensevelir dans un petit cercueil. Tout & coup
elle se précipite violemment vers l'église une torche allumée
a la main; c’est pour se venger de son malheur et de la mort
de son enfant qu’elle veut mettre le feu a l'église ol se trouve
son amant infidéle. Cependant sous l'effet des chants religieux,
qui parviennent de l'église, elle change de décision. Son amour
pour Janusz remporte victoire et la malheureuse fille lui par-
donne. Elle accroche au paroi de 1'église son fichu, témoin
muet des moments de bonheur vécus au cété du seigneur, puis
elle court vers un rocher pour se jeter dans les flots d'un
torrent écumant. Jontek et tout un groupe de campagnard se
précipitent 4 son secours. Hélas il est trop tard. Halka a disparu
dans les flots.

Au seuil de l'église apparait le cortége nuptial. Janusz d’'un
geste spontané, perdant le controle de soi-méme saisit le fichu
dd Halka, lequel lui est si bien connu. Cest comme un aveu



public de son amour jusqu'a présent secret et de sa lacheté,
ainsi que le désir de garder l'unique souvenir gui lui reste de
sa bien-aimée ignoblement abandonnée. Mais Jontek arrache
le fichu des mains du séducteur qui s’est montré indigne de
I’amour de Halka. Zofia s'évanouit.
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ODZNACZONY ORDEREM SZTANDARU PRACY 1 KLASY

Z Maria Foltyn
o czterech 1nscenizacjach
JHalki”

W ciqgu czlerech zaledwie lat juz po raz czwarty reiy-
seruje Mani Halke. Czy to po prostu przypadek, osobliwe
zrzqdzenie losu, czy tez wynik szezegdlnej jakiej§ predy-
lekejt do tej wilasnie Moniuszkowskiej opery?

— No, ¢6z — powiedzie¢ musze, ze istotnie Halka jako$
osobliwie zawazyla na moim artystycznym zyciu i prze-
biegu kariery. Przeciez to wlasnie w Halce jako bardzo
mioda | niedo§wiadczona $piewaczka §wigcilam swéj, nieo-
czekiwany zreszty dla mnie samej (ale to osobna historia),
debiut na scenie Opery Slaskiej. PoZniej $piewalam Halke
bardzo wiele razy na réznych scenach i chyba rzeczywiscie
stala sie ona jedng z rél najbardziej przeze mnie uko-
chanych. Nastepnie, kiedy w 1969 roku $piewatam Tosce
na Kubie | narodzil sie projekt wystawienia naszej Halki
w tym dalekim, egzotycznym kraju, poproszono mnie o re-
iyserig — w ten sposéb opera Moniuszki stala sie polem
mojedo debiutu takze I w tej dziedzinie: byla to moja
praca dyplomowa po studiach rezyserskich w warszaw-
skiej PWST.

— A ezy w kolejnych inscenizacjoech Halki trzyma sig
Pani jednej, raz opracowanej koncepeji?

— Niech BoOg zachowa! Zywie przekonanie, ze to samo



dzielo, nie naruszajac jego muzycznej warstwy, mozna
a nawet trzeba budowaé od strony scenicznej bardzo roz-
maicie — w zalezno$ci m.in. od tego, komu sie je prezen-
tuje. Tak sie za$ skladalo, ze ja akurat musiatam poka-
zywaé naszg narodowg opere w $rodowiskach nie tylko
z gruntu odmiennych pod wzgledem obyczajowosci, ale
reprezentujgcych calkowicie rézne kregi kulturowe, a cho-
dzilo przeciez o to, by i tam mogla ona przeméwié¢ do
serc odbiorcéw. Tak wiec np. wystawiajgc Halke w paz-
dzierniku 1971 w Hawanie i majgc do dyspozycji ciemno-
skérg primadonne, postanowilam oprzeé¢ zasadniczy konflikt
na zagadnieniu rasizmu; pokazaliSmy wiec czarng Halke,
z ktérg pod Zadnym pozorem -— i tak bylo na Kubie rze-
czywidcie az do roku 1958! — nie mogl sie ozeni¢ bialy
Janusz. Takie ustawienie dramatu zagralo w tamtym &ro-
dowisku znakomicie, bo bylo znane z realibw. Premiera
stala sie wiec swojego rodzaju sensacja, wielu pobratym-
cow odtwoérezyni tytutowej roli miato izy w oczach i na-
pewno opera polskiego kompozytora stala sie im w jaki$
sposbdb bliska.

Z kolei w niecale trzy lata pb6zniej w Meksyku, majgc
zapewniony udzial naszych realizatoré4w i solistow (Kazi-
mierz Kord — kierownictwo muzyczne, Andrzej Majew-
ski — scenografia, soliSci: Hanna Lisowska, Barbara Nie-
man, Jan Czekay, Leonard Mrdz, Bogdan Paprocki), stara-
tam sie stworzy¢ przedstawienie w jak najbardziej polskiej
atmosferze. Aby ja jednak przyblizyé tamtejszym widzom,
musiatlam braé pod uwage takze historie Meksyku i wy-
ksztalcong w tym kraju specyficzng obyczajowo$é. Prze-
ciez juz po$lubiona Cortezowi indianska ksiezniczka, ktoéra
wydala na $wiat pierwszego Metysa, byla jedynie narze-
dziem w grze o podbd] Meksyku.. U nas sie nieraz wal-
czylo o godnoé§¢ kobiety — tam pojecie takie w ogble nie
istnieje; nie istnieje tez pojecie kobiecej krzywdy. Prze-
znaczeniem meksykanskiej kobiety jest rodzi¢ dzieei i cier-
pieé¢, za§ macho — mezczyzna jest panem jej zycia i §mier-
ci. Jego nie obowiagzuje wiernoéé, miewa duzo dzieci
z wieloma kobietami i nikogo to specjalnie nie dziwi ani
nie oburza. Sg nawet piosenki na ten temat, nie ma nato-
miast zadnej, ktéra by mdéwila o niewiernosci kobiecej...
Biorgc to wszystko pod uwage, bylo nie do pomy$lenia
pokazanie tamtejszej publiczno$ci Jontka smetnie a bez-
nadziejnie zakochanego, bhiernego i placzliwego, jakiego
u nas tradycyjnie juz sie oglada. PostanowiliSmy tedy po-
kaza¢ zupelnie innego Jontka: wspanialego i budzgcego
rodziw mezezyzne, ktoéry prawdziwie kochal dziewczyne ze
swojej wsi, opiekowal sie nig w niedoli i na koniec za jej

krzywde zabil bogatego uwodzicrela. Na to ,rewolucyjne”
odstepstwo od oryginalnej i udwieconej tradycia wersji
zdecydowalam sie z cala premedytacja — ku wielkiemu
zachwytowi, zwlaszecza Meksykanek, jak sig potem oka-
zalo. Notabene na afiszu =zapowiadajacym naszg operg
widniala wlasénie postaé Jontka, nazwanego tam Halco;
kobieta bowiem nie moglaby tam byé tytulowa bohaterks,
nikogo by to nie interesowalo.. Przypuszczam, ze Przygo-
towujge w kwietniu 1976 Halke dla Turkéw zdolam wy-
my$li¢ jeszcze co$ innego, w oparciu o historyczne dzieje
stosunkoéw polsko-tureckich.

— No, a jakie idee przy$wiecaly Pani w pracy, kiedy juz
przyszlo do reiyserowania Halki dla rodzimej, polskiej
publicznosci?

— Zalozylam sobie bardzo prostg dramaturgie: dwie
bramy, przez ktore Halka nie moze przej$é, wiodace do
panskiego dweru i do kosciola. Na tej prosciutkiej kanwie
buduje historie Halki, pragngc raczej stworzy¢ klimat zbli-
zony do dziel romantycznej literatury, moéwiacych o daw-
nej Polsce, szlacheckiej i ludowej. Na Slagsku (premiera
w Bytomiu odby!a sie 14 czerwca 1975) staralam sie daé
widowisko o charakterze romansowym, bardzo polskie
w swym charakterze i mozliwie barwne, aby widz, zyja-
cy na codzien gléwnie wsréd szaro-czarnego pejzazu, mbg}
nasyci¢ oko bogactwem koloréw naszego folkloru. Zasad-
niczego konfliktu nie chciatam w tym przedstawieniu po-
kazywaé¢ zbyt drastycznie; pragnetam opowiadaé nie fe-
rujge wyrokéw ani na jednostki, ani na klase spotecz-
ng — mimo to conajmniej kilka momentéw bylo zazna-
czonych bardzo ostro. Pewne zresztg epizody jak np. leit-
motiv z chustg Halki, $wiadczacy, ze Janusz w gruncie
rzeczy nie byl podlym czlowiekiemn i naprawde zywil dla
niej glebsze uczucia, przenosze zreszta takze i do war-
szawskicgo przedstawienia.

— Wilasnie, moze wiec teraz kilka stow o tym przed-
stawieniu, ktére z natury rzeczy najiywiej nas w tej chwili
interesuje.

— Inscenizacje tego spektaklu opracowalismy wspblnie
z Andrzejem Majewskim, oczywiscie starajac sie, aby po-
zostawala ona w zgoedzie z koncepeja muzyczng dyr. Anto-
niego Wicherka, natomiast rezyseria jest juz moim odrgb-
nym dzietem. O gléwnych zalozeniach dramaturgicznych
juz méwitam — z tym, ze warszawskie przedstawienie te-
dzie bardziej ,monumentalne” niz §laskie, odpowiednio
zreszta do rozmiaréw sceny. Akcja wzbogacona zostala
obyczajowoscig szlacheckg i ludowa. Ma to byé — tak



w kazdym razie bym chciala — przedstawienie dla wsp6i-
czesnego widza, ale zarazem mocno oparte o tradycje, bar-
dzo polsko-romantyczne w klimacie, moze nawet w jaki$
spos6b przywodzgce na myél prapremiere w tym samym
Teatrzé~w roku 1858 (trzeba bowiem liczyé sie takze
z mozliwo$cia prezentacji tego spektaklu wobec zagranicz-
nych odbiorcéw). Marn tez troche calkiem nowych po-
mysiéw, podyktowanych mu.in. przez techniczne warunki
i wyjatkowe mozliwosci Teatru Wielkiego -—— ale o tym
wolalabym nie méwié przed premiers...

Rozmawial
Jézef Kanski

Z. Andrzejem Majewskim
nie tylko o ,Halce”

— Jest Pan laureatem Nagrody Panstwowej I stopnia
i tegorocznej Nagrody Ministra Kultury i Sztuki. Panska
imponujgca kariera scenograficzna wzbudza szczery podziw
nie tylko dla wybitnych osiggnieé¢ plastycznych na czolo-
wych scenach muzycznych w Polsce i za granicq. Jest ona
rowniez godnym na$ladowania przykladem idealnego za-
chowania proporcji miedzy osobistymi ambicjami artysty,
jego obowiqzkami wobec wlasnego teatru i S$wiadomosciq
obywatelskg Polaka. My$le oczywiscie o tym, 2e realizujqc
przedstawienia w londynskiej Covent Garden, Operze Pa-
ryskiej czy Operze Hamburskiej, nie zaniedbuje Pan réw-
niez Teatru Wizlkiego a, gdy trzeba — udaje sie¢ Pan
w podréz do dalekiego Meksyku, by tam roztoczyé opieke
scenograficzng maed Halkg Stanistawa Moniuszki, realizo-
wanq na drugiej potkuli przez Marie Foltyn. Jak pan go-
dzi wszystkie te przedsiewziecia?

— Nie jest to latwe, ale — jak dotagd — mozliwe, dzieki
Swietnie funkcjonujgcym w naszym teatrze dzialom sce-
nografii, sceny, pracowni dekoracji i1 kostiumobw, dzieki
zyczliwemu 1 pelnemu zrozumienia stosunkowi Dyrekciji.
Praca dla Warszawy [ Teatru Wielkiego daje mi zresztg
szezegblng satysfakceje. Pomijam juz wspaniale warunki
sceniczne, jakich prézno by szukaé w wielu teatrach za-
granicznych. Warszawic zawdzieczam swoj debiut opero-
wy z prawdziwego zdarzenia. Tu, jeszcze w Operze War-
szawskie] kierowanej przez Bohdana Wodiczke, przygoto-
walem swe pierwsze scenografie dla teatru lirycznego:
Syna marnotrawnego Debussy’ego, Swieto wiosny Strawin-
skiego, Judith Honeggera i Orfeusza Strawitskiego. Tu



wreszeie znalaziem stalg prace jako scenograf Teatru
Wielkiego.

— A przeciez Pana Start scenograficzny zwigzany jest
z teatrami krakowskimi. W Teatrze im. J. Stowackiego sta-
wiat Pan swe pierwsze kroki, wspoélpracujgc z Bronista-
wem Dagbrowskim mnad realizacjg Horsztynskiego Juliusza
Stowackiego.

— Tam réwniez zrealizowatem z Bohdanem Korzeniew-
skim Domn Juana Moliera oraz Troilusa i Kressyde Szeks-
pira, za$ scenografia do Pajacéw Leoncavalla wkroczylem
na scene Opery Krakowskiej.

— PéZniej poznawali Pana prace widzowie Wiesbaden,
Kolonii, Monachium, Hamburga, Londynu, Wiednia, Am-
sterdamu, Mediolanu, Paryza i innych oSrodkdéw, poznajq
wkrotce bywalcy Grand Theédtre w Genewie. Ktére z do-
$wiadezen w dotychczasowej karierze scenograficznej oce-
nia Pan jako kluczowe dla swego rozwoju artystycznego?

— Zetkniecie z wybitnym rezyserem filmowym i teatral-
nym Johnem Schlesingerem oraz caly etap wstepnej wspbi-
pracy z nim nad Salome Richarda Straussa w Covent Gar-
den. A choé¢ z ro6znych przyczyn premiere tego przedsta-
wienia przygotowatem ostatecznie z réwnie znakomitym
twbércg — Augustem Everdingiem, a spektakl odnidst za-
rvrotny sukces, moje wspomnienia biegng zawsze ku in-
dywidualnosci Johna Schlesingera.

— To wtaénie on zetkngt sie z Pana projektami ekspo-
nowanymi w Nowym Jorku, odnalazt Pana i wprowadzil
do Covent Garden, ustawiajge tym Samym Pana nazwisko
w Swiatowej czoldwcee tworcow teatralnych?

— Nie tylko. Schlesinger pomégl mi odnalezé w sobie
pewne nie dostrzegane wowczas przeze mnie predylekcje
tworcze, wskazal na przewage jednych nad drugimi. In-
nymi stowy, u$wiadomil mi te wartoSci, ktére stanowily,
jego zdaniem, o pewnej odrebno$ci stylistycznej moich
prac, o ich oryginalno$ci.

— Stosunkowo naj$wiezszy i najwiekszy chyba byl jed-
nak Pana sukces w Elektrze Richarda Straussa na Scenie
Opery Paryskiej. Trudno jest zbulwersowaé Krakéw, War-
szawe, Amsterdam, Wiedeni, Londyn. Najtrudniej chyba
poruszyé Paryz. Panu sie to udalo, tak przynajmniej moz-
na wnioskowaé z entuzjastycznych recenzji po tym spek-
taklu.

— Gdy u$wiadamiam sobie, jakich chwytéw uzywaja
najwybitniejsi nawet arty$ci, aby realizowaé, $piewaé lub
tanczy¢ na tej scenie, wierzyé mi sie wprost nie chce, ze
wraz z Augustem Everdingiem, Karlem Bohmem | Birgit
Nilsson przygotowywatem te glo$ng inscenizacje. Na pre-

miere Elektry przylatywalo sie do Paryza ze wszystkich
stolic europejskich, a nawet z Nowego Jorku. Reakcje tej
wybrednej publiczno$ci, a poéZniej oceny przedstawienia
w prasie francuskiej przeszly moje naj$émielsze oczekiwa-
nia. Nigdy przedtem ani nigdy potem nie spotkalem sie
z tak wysokg oceng mojej pracy...

— Poza Warszawq, oczywiscie, gdzie Pana wspaniate
scenografie przyjmowane byly zawsze gorgcymi owacjami
publicznodci. Dzisiejsza inscenizacja Halki jest Pana powtér-
nym zetknieciem =z dzielem Stanistawa Moniuszki. Nie
pierwszy juz raz podejmuje Pan prace nad operq, reali-
zowang kiedy$ na innej scenie, a mawet w tej samej re-
Zyserii. Czy jest to wiec po prostu przeniesienie meksykati-
skiej inscenizacji plastycznej?

— Unikam powtérzen tej samej scenografii. Nie powta-
rzam jej i teraz w Halce. Meksykanskie przedstawienie
powstawalo w bardzo specyficznych warunkach. Jego
koncepcja inscenizacyjna okre$lona byla panujgcymi tam
normami ekonomicznymi, scenicznymi i specyfikg stoso-
wanej tam ekspresji scenicznej. A choé¢ spektakl ten wy-
padl naprawde znakomicie, nie sadze, zeby mozliwe bylo
jego wierne przeniesienie na polskg sceng. Oboje z Marig
Foltyn wierni jeste§my, naturalnie, pewnym wsp6élnym
ustaleniom inscenizacyjnym, ale realizujemy je zupelnie in-
nymi $rodkami.

— Pana scenografie imnspirowane sq zazwyczaj majwspa-
nialszq literaturg operowq i baletowqg. Co Pana pocigga
w operze Moniuszki?

— Rezadkiej piekno$ci fragmenty muzyczne, radykalizm
spoteczny libretta Wolskiego, wreszcie polsko§é tej opery
i jaka$ che¢ przylozenia reki do wieloletniej walki ze
wszystkimi stabo$ciami dziela Moniuszki i Wolskiego, dzie-
la, majacego przeciez realne szanse wejcia do §wiatowe-
go repertuaru.

— A jaki jest Pana stosunek do folkloru w Halce, osa-
dzonej tematycznie w polskiej goralszczysnie?

— Pozostaje przy konwenansie. Biorgc pod uwage do-
tychczasowe proby osadzenia Halki w autentyku kostiu-
mowym, jak réwniez ,eksportowy” charakter tego przed-
stawienia, nie widze mozliwo$ci odwolywania sie do dzie-
wietnastowiecznego stroju goéralskiego, ktéry, jak wiado-
mo, do czaséw Witkacego byl bardzo mato efektowny sce-
nicznie. Staram sie, aby scenografia korespondowata raczej
z muzykg, niz ze studiami nad epokg.

Rozmawiat
Pawel Chynowski
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