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BRONISLAW MAJ

NOTATKI Z DOSTOJEWSKIEGO

X

Dlaczego tak makabryczne a przy tym dro-
biazgowo opisywane sa morderstwa u Dosto-
jewskiego: podciete gardla, néz, siekiera czy sam
fakt zabéjstwa nie wystarczylby do rozwazenia
problemu winy kary sumienia — o to przeciez
chodzilo czy krew
na rekach byla istotnie niezbedna.

2.
Gdyby nie bylo wymiotujacych na widok
Swiezych ran
za slabych zeby wziaé zamach siekierg — jeden
drugi
gdyby mozna to zalatwiaé szybko i czysto —

stowem
gdyby nie bariery natury technicznej

3.

Dlatego bohater z Dostojewskiego nic umart

Co prawda ocalalo z niego niewiele

zgodnie z duchem czasu w ktéorym nie pozostato
nic

précz strachu drzenia rak i mdlosei

FIODOR DOSTOJEWSKI

Fiodor Michajlowicz Dostojewski ur. 11.XI,
1821 r. w Moskwie, zm. 9.I1.1881 w Petersbur-
gu, jako syn sztabs-lekarza szpitala maryjskie-
go weczeSnie zetknal sie z biedotg wielkomiej-
ska, ktéra stala sig potem tematem jego pierw-
szych utworéw. Wychowany w surowej atmo-
sferze domowej, po Smierci matki zostat przez
ojca oddany do pensjonatu; lato 1834 spedzilt
w majateczku ojca w tulskiej guberni, gdzie po
raz pierwszy zetknal sie z ludem rosyjskim,
Nastepnie wystano go do szkoly inzynierskiej
w Petersburgu; w tym czasie ojciec jego zostal
zamordowany przez chlop6éw; pozbawiony $rod-
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kéw do zycia Dostojewski poczatkowo zarabial
ttumaczeniami (przelozy! m.in. , Eugenie Gran-
det” Balzaca).

Jego pierwsza ,powieS¢ w listach” ,,Biedni
ludzie” (1845), kontynuujgca pozornie tradycje
gogolowskie, zostala entuzjastycznie przyjeta
przez krytyke (Niekrasow, Bielinski) i postawi-
ta mlodego autora w rzedzie najwybitniejszych
pisarzy rosyjskich ,szkoly naturalnej”. W na-
stepnych swych utwerach (,,Sobowtor” 1846,
»Biate mnoce” 1848, ,Nietoczka Niezwanowa”
1849) oddalil sie od dominujacego kierunku 6w-
czesnej prozy rosyjskiej, poglebiajac psycholo-
giczng analize postaci, zacierajge granice mieg-
dzy rzeczywisto§cia ,,zewnetrzng” i ,,wewnetrz-
na”, odslaniajac irracjonalne zloza psychiki ludz-
kiej. Szczegblnie charakterystyczng jest dla
tych utwordéw problematyka rozdwojenia we-
wnetrznego 1 temat ,marzycielstwa”. Spotkaly
sie one z surowsg oceng krytyki i przez diugi
okres tworezo§¢ Dostojewskiego nie znalazia
nalezytego uznania w Rosji.

Od 1847 Dostojewski nalezal do koika tzw.
pietraszewcoéw (od nazwiska M. W, Pietraszew-
skiego), zajmujgcych sie zagadnieniami spolecz-
nymi, zwlaszeza francuskim socjalizmem uto-
pijnym; zdawali sobie oni sprawe z koniecz-
no$ci dokonania gruntownej reformy rosyiskiego
systemu panstwowego 1 ustroju spolecznego.
Aresztowany 22.1IV.1849, Dostojewski =zostal
wraz z innymi czlonkami koétka skazany na
§mieré 22.X11.1849; ulaskawienie carskie " przy-
szlo w ostatniej chwili przed egzekucja (opis
oczekiwania na wykonanie wyroku w powiesci
,Jdiota” 1868). Zgodnie z nowym wyrokiem Do-
stojewski odbyt kare 4 lat cigzkich robét w
Omsku na Syberii, nastgpnie zostal weielony do
jednostki wojskowej w Semipalatynsku; w 1857
otrzymal ulaskawienie, w 18592 zezwolenie na
powr6t do Rosji europejskiej.

W latach zestania dotychczasowe poglady Do~
stojewskiego ulegaly zmianie. Po powrocie do
przerwanej dziatalnoci pisarskiej potepit swe
dawne ,inteligenckie” idealy, zwracajac si¢ ku
chrze§cijanstwu, ktére — jego zdaniem — W

najczystszej postaci zachowalo sie¢ w prawo-
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slawnej wierze ludu rosyjskiego. W utworach
pisanych bezposrednio po powrocie z Syberii
,Sieto Stiepanczikowo i jego obitatieli” 1859,
Skrzywdzeni i ponizeni” 1861, ,Wspomnienia
z domu wmartych” 1860—62, idee te nie znala-
zly jeszcze pelmego wyrazu. Dostojewski konty-
nuowal w nich giéwne motywy swej tworczo-
§ci lat 40-tych, kladgc szczegblny nacisk na
problemy spoleczne. Nowe poglady pisarza wy-
krystalizowaly sie ostatecznie w okresie reda-
gowania przez niego (wspélnie z bratem Mi-
chailem) czasopism ,Wriemia” (1861—63) i
,Epocha” (1864—65); przyczynil sie do tego
rowniez wplyw stowianofiléw i odbyta w 1862
podr6z do zachodniej Europy.

Pierwszym artystycznym ujeciem nowej pro-
blematyki sa ,Zapiski iz podpolja” (1864), uka-
zujace destrukeyiny wplyw indywidualizmu na
psychike ludzka. W 1865, po $mierci brata Mi-
chaila, ktory byl wydaweceg ,,Epochi”, Dostojew-
ski znalazl sie w wyjatkowo trudnej sytuacji
materialnej. Na jej poprawe nie wplynelo wy-
danie nowej powie$ci ,,Zbrodnia i kara” (1866).
Zmuszony do ucieczki przed wierzycielami, Do-
stojewski wyjechal z Rosji. W 1867—71 przeby-
wal kolejno w Dreinie, Hamburgu, Baden-Ba-
den, Genewie, Vevey, Florencji. Kolejna jego
powiedé ,Idiota” (1868) krytyka przyjela mil-
czeniem, dopiero wydane w 1870 ,Biesy” zy-
skaly mu popularno§é na Zachodzie. Do Rosji
powrdcil jako jeden z najbardziej znanych za
granica pisarzy rosyjskich. W nastepnych la-
tach oglosit dalsze powieSci entuzjastycznie
przyjmowane przez krytyke rosyjska: ,,Mtodzik”
(1875) i ,,Bracia Karamazow” (1879—80). Swoi-
stym komentarzem do nich jest , Dniewnik pi-
satiela”, publikowany 1873—81 w redagowa-
nym przez Dostojewskiego konserwatywnym
czasopiémie ,,Grazdanin”. Zdaniem Dostojew-
skiego wspdliczesna cywilizacja porzucila droge
Chrystusa, Boga-czlowieka, i wybrala w zamian
droge Czlowieka-boga, droge  ubéstwienia
istoty ludzkiej. Zar6wno =zachodni kapitalizm,
jak ideologie socjalistyczne i rosyjski ruch re-
wolucyjny (,,Biesy”) byly w oczach jego osta-
teczng konsekwencja oderwania sie czlowieka



od boga. Zerwanie z tradycja chrzedcijanskg
wyzwolilo w czlowieku irracjonalne sity nisz-
czycielskie, a z drugiej strony zrodzilo tenden-
cje do zgubnego racjonalizowania stosunkéw
migdzyludzkich. Przejawem tych proceséw jest
indywidualistyczna ,,samowola”, prowadzaca do
zbrodni (teoria Raskolnikowa w ,Zbrodni i ka-
rze”) lub samob6jstwa (samobojstwo Kirillowa w
»Biesach”), oraz bedacy jej odwrotna strong ar-
bitralny despotyzm (szygalowszezyzna” w ,,Bie-
sach”, ,Legenda o Wielkim Inkwizytorze” w
»Braciach Karamazow”). Pozytywna przeciw-
wage tych zjawisk upatrywal Dostojewski w
ewangelicznej prostocie, uosobionej w takich
postaciach, jak Sonia (,,Zbrodnia i kara”), ksia-
z¢ Myszkin (,Idiota”), pielgrzym Makar (,,Mlo-
dzik”) oraz Alosza Karamazow i starzec Zosi-
ma (,,Bracia Karamazow”),

Andrzej Walicki

JERZY HOFFMANN

TEN BIEDNY KSIAZE

Zbliza sie juz wiec do Petersburga, ten ja-
dacy przez wilgotng i mglistg Rosje pocigg wio-
zgce dwoch mezezyzn ku ich przeznaczeniu. Tym
przeznaczeniem jest pigkna kobieta o plongcych
oczach i dwuznacznej przeszioéci, a jednym z
mezczyzn nedznie ubrany czlowiek — glowny
aktor tej opowieSci, ktérego ludzie nazywaja
nie bez przyczyny ,,idiotg”.

Dostojewski jest pisarzem rozrzutnym i za-
ludnia powieéci niezliczonymi postaciami, z
ktérych kazda zajmuje swoje niezbedne miejsce
w tworzonym przez pisarza jego okrutnym
§wiecie. Swiat ten niekiedy rodem z sensacyj-
nej fabuly nagle i niepostrzezenie przeradza sie
w §wiat koszmarny. Nie jest tajemnica, ze Do-
stojewski lubil zapozyczaé fabuly swoich utwo-
réw ze znanych mu utworéw wspdlczesnej li-
teratury przygodowej.

Leonid Grossman w monografii o Dostojew-
skim pisal, ze: ,,...tradycyjne wzory europejskiej

powieSci przygodowej nieraz stuzyly mu =za
szkicowe wszorce przy konstruowaniu intrygi...”
Niespodziewanie z takiej intrygi, z ironicznej
i pelnej drwiny narracji wylaniaja sie jednak
sceny ofwietlone sinawym, niesamowitym $wia-
ttem. Takimi reflektorami o§wietla sie w tea-
trze sceny z poetyki koszmarnego snu i dziwne
postaci, ktoérych istnienia dotad nawet nie prze-
czuwaliémy. I juz wiemy po co potrzebna byla
pisarzowi ta przygodowa fabula i juz domy-
§lamy sie, Ze zaczyna nas on wciggaé w Swiat
jakiej§ swojej idei i Zze ona bedzie najwazniej-
sza. Jedng z takich idei reprezentuje takze ,ten
biedny ksigze”.

»Idiota” jest historiag o najstarszym i naj-
bardziej banalnym ukladzie intrygi milosnej —
o trojkgcie. Zmienia sie on kilkakrotnie w cza-
sie akcji; dwaj mezczyzni walczg o te samg ko-
biete, dwie kobiety walczg o tego samego mez-
czyzne, czy wreszcie mezezyzna i kobieta stajsg
naprzeciwko drugiego rmezczyzny, nigdy jednak
istota tego trojkata nie przestaje byé drama-
tyczna 1 okrutna, poprzez nig narasta tragizm
ludzkiego losu, staje sie coraz bardzie] roz-
paczliwy i beznadziejny.

Antyczni bogowie z przerazeniem patrzg na
Swiat bez bogéw, ktéorym rzadzi Dostojewski,
na losy ludzi coraz bardziej uwiklanych w za-
gadke bytu. Nie ma tu juz nawet fatum —
czlowiek pozostal sam, a poniewaz jak moéwili
egzystencjali§ci, przeklenstwem czlowieka jest
drugi czlowiek, spotyka sie i skazuje na siebie
wzajemnie troje nieszcze§liwych, bezradnych
ludzi: Myszkin, Rogozyn i Nastazja Filipow-
na — kobieta fatalna.

Studium kobiety fatalnej jest w ,Idiocie”
konstrukejg psychologicznie réwnie precyzyjna,
co przerazajgca. Cytowany juz Grossman uwa-
za, ze postaé¢ Nastazji Filipowny jest ,,...jednym



2z majwiekszych osiqgnieé¢ artystycznych powie-
Sci ,Idiota”, jak zresztq catej twdrczo§ei Do-
stojewskiego”. Nastazja jest bardzo piekna —
,...taka uroda, to potega, z takq urodq mozina
Swiat przewrdcié do gory mogami..” — powie
jednocze$nie my$l, Ze nalezy za wszelkg cene
o niej Adelaida, ale to piekno Nastazji jest
dziwne, naznaczone wewnetrznym cierpieniem
i zapowiada szalenstwo. W Myszkinie jej uroda
budzi od pierwszej chwili lek i wspoélczucie, a
ratowaé¢ te niezwykla istote. Wedlug Zelaznej
zasady, ,femme fatale” nie mozna jednak ura-
towaé, musi ona zginagé zgubiwszy przedtem
mezczyzn, ktérzy znalezli sie pod jel urokiem.
Tak sie tez stanie tutaj. Zanim to jednak na-
stapi, kazde pojawienie sie Nastazji wyznacza
rytm coraz bardzie] niespokojny i1 nerwowy,
zwiastujgcy nieuchronng katastrofg. Coraz wie-
cej w miare uplywu czasu wida¢ w tej kobiecie
oznak szalenstwa, coraz szybciej ucieka od My-
szkina do Rogozyna i znowu do Myszkina i od
obu gdziekolwiek, coraz gloSniej siychaé¢ w te-
atrze Dostojewskiego odglos jej krokéw i przy-
§pieszony oddech, jest coraz mroczniej . bie-
gnie przeciez po §mier¢. Dopiero wtedy dogoni
ja biedny ksigze.

Finatowa scena — to ostatnie spotkanie My-
szkina z Rogozynem nad trupem Nastazji Fili-
powny jest na pewno najtrudniejsza dla teatru
i stale wraca sie do niej czytajac egzemplarz
Hldioty”. W , Problemach poetyki Dostojewslkie-
go” pisal Michat Bachtin o tej scenie, Ze: ,,...to
jeden z majbardziej zdumiewajacych obrazow
w calej tworezosci Dostojewskiego..” majgc na
my$li nie tylko to niesamowite czuwanie przy
umartej, ale przede wszystkim najwyiszy wy-
raz braterskiej mitoSci Myszkina do Rogozy-
na — czlowieka, ktéry chcial go zabié, a w kon-
cu zamordowal ukochana przez ksiecia kobie-
te, bo sam takze zbyt bardzo ja kochal, aby
moéce z nig lub bez niej zy¢ dalej.

Ta niezwykla milo§¢ do rywala wypelnia
ostatnie chwile $wiadomo$ci ksiecia przed na-

wrotem jego choroby umyslowej, z ktérej jak
kaze przypuszcza¢ Dostojewski, juz nigdy nie
zdola sie Myszkin wyleczyvé, Oto zakonczenie
tej sceny w powieSeci:
nltiedy po wielu godzinach drzwi sie otwo-
rzyty i weszli ludzie, zastali morderce zupet-
nie nieprzytomnego i w gorqczce. Ksigze
stedzial przy mim bez ruchu na postaniu i za
kazdym razem, kiedy chory wybuchat krzy-
kiem, albo bredzil, $piesznie przesuwal reke
po jego wtosach i policzkach jekby piesz-
czqe i uciszajge. Nie jednak nie rozumiat,
0 co go pytano i mie poznawal ludzi, ktorzy
przyszli ¢ otaczali go ze wszystkich stron.
I gdyby nmawet sam Schneider zjowit sie te-
raz ze Szwajearii by spojrzeé na swego daw-
nego ucznia i pacjenta, to i on, przypomnia-
wszy sobie ten stan, w ktérym ksigze znaj-
dowat sie w pierwszym roku swojej ku-
racji, machnglby teraz reka i rzekl tak, jak
wowezas: ,,Idiota”!

Dostojewski znal dobrze demony, ktére na-
wiedzaly biednego ksiecia. Sam dreczony przez
epilepsje, kaze na nia cierpie¢ takze Myszki-
nowi uzyczajac mu w ten sposéb wiele ze swej
osobistej egzystencji. Opis jednego z atakéw
padaczki w ,Idiocie” wiernie przypomina atak
pisarza, ktéry opisuje Anna Dostojewska w
swoich wspomnieniach, bedacych zadziwiajgco
prosta, niekiedy naiwng, ale wlasnie dzieki te-
mu sugestywna charakterystyka pisarza —_ czlo-
wieka. Dostojewski bowiem, jak pisal Grossman
,--02eby swego bohatera mocniej osadzié¢ w Zy-
ciu postanowit przydaé mu szereg ryséw auto-
biograficznych, wigzacych sie =z chorobg, po-
wierzchownodcia i poglgdami etycznymi pisa-
rEy

Wszystko wskazuje wiec na to, ze Myszkin
byl ulubiong postacig Dostojewskiego; uwaza-
ny jest za ,idiote”, nie ma jednak czlowieka,
ktéry mobglby sie z nim réwnaé ,,..szlachetno-
$ciq, prostodusznodcia i bezgraniczng ufno-
§eiq...” — moéwi o nim Aglaja.



Piekny i nieodparty urok wywiera ,nawie-
dzony” Myszkin na wszystkich, z ktérymi sie
styka. Jest w nim swoiste cieplo i madrosé
uczucia, jest wiara w ludzi. Tym bardziej prze-
razeni patrzymy, jak nagle maci sie jego wzrok,
styszymy wyrzucane chaotycznie i coraz nie-
spokojniej bezladne stowa, az wreszcie rozlega
sie nieludzki, zwiastujacy nowy atak, krzyk
biednego ksiecia.

»eMiesige temu przeglgdata pani Don Ki-
chota i wyrazita sie, Z2e mie ma mnic lepszego
od bltednego rycerza..” — mobwi jedna z posta-
ci powiefci do Aglaji, jedynej istoty, ktéra od
pierwszej chwili rozumie i wlasciwie ocenia
Myszkina, od pierwszej chwili kocha go gteboka
i piekng mito§cig. Do niego tez adresuje ona
recytowany przez siebie wiersz Puszkina: ,Zil
na swietie rycar biednyj”.

»Zyt na $wiecie rycerz biedny

maloméwny prosty, twardy,

Z twarzy chmurny byt i szpetny

duchem $mialy i otwarty...
brzmi pierwsza zwrotka tego wiersza, o kto-
rym wypowiada Aglaja stowa dajgce pelny
obraz i charakterystyke tego, co chcial wy-
razi¢ przez Mpyszkina Dostojewski ,,..w wier-
szu tym jest przedstawiony czlowiek zdolny do
posiadania ideatu i po drugie taki, co gdy raz
juz sobie wynajdzie jaki§ ideal, wierzy w mnie-
go i gotéw jest w kazdej chwili, bez najmniej-
szego wahania poSwieci¢ za miego swoje Zycie.
W mnaszych czasach nie czesto to si¢ zdarza.
Tam w tym wierszu nie jest wyrainie powie-
dziane, jaki byl ideal biednego Tycerza, ale ta-
two sie domyS$lié, ze byt to jaki§ promienny
obraz, ksztalt czystego piekna..”

Zar6wno Don Kichot jak i ,biedny rycerz”
pojawiaja sie tu wyraZnie dla pelniejszego
scharakteryzowania ksiecia, a przeciez Dosto-
jewski zafascynowany powieScig Cervantesa
pisat o niej, ze nie zna nic glebszego i potez-
niejszego od tego utworu, twierdzit, ze jest to
najpotezniejsze stowo my$li ludzkiej, ze ,,..jest
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to mnajwieksza i mnajsmutniejsza ksigika, =ze
wszystkich, jakie stworzyl ludzki geniusz.”

Cervantes skazuje swojego bohatera na
§mieré¢, poniewaz w S$wiecie, ktéry otacza Don
Kichota, nie ma dla niego miejsca. Dostojew-
ski skazuje na zaglade bohateréw ,Idioty” —
Nastazja umiera, Rogozyn pé6jdzie na katorge,
Myszkina czeka do konca zZycia los oblgkanego.
Swiat uratuje sie przez piekno” — moéwi Do-
stojewski w ,Idiocie”, ale u kresu tej powiesci
jest tylko rozpacz.

Swoéj artykul w programie do krakowskiej
inscenizacji ,,Bieséw” Jan Bloriski zaczat od
stow: ,,Strach pisaé o Dostojewskim”. Cheialo-
by sie dodaé¢: strach robi¢ Dostojewskiego w
teatrze. Nawet je§li wiadomo, Ze pisarz ten
dokonal ogromnej teatralizacji gatunku epic-
kiego, nasycit swoje powieSci monologami, dia-
logami, Ze niektére sceny jego utwordéw sa sce-
nami dramaturgicznie gotowymi i efektownymi.

Niepewni i zadumani stajemy wobec tego
niezwyklego pisarza, pelmi niepokoju czy i jak
uda nam sie przekazaé ze sceny okrutne i tru-
dne losy Raskolnikowa, Wierchowiefiskiego,
Karamazowa, Myszkina.. Jakg magig teatru
zaklagé widownie dla Dostojewskiego. JuZz po6i-
no, juz pora wychodzié na scene, zaczynaé. Slo-
wa pisarza przynaglaja, jest w nich niespo-
kojny rytm, jest w nich goraczkowy pospiech,
nakaz, ktéoremu nie wolno sie opieraé, to nie
zwyczajni ludzie zjawi¢ sie muszg na scenie,
lecz, ludzie Dostojewskiego.. To nie zwyczajny
§wiat musi stworzyé teatr, lecz jego Swiat...

Tak wiec zbliza sie juz do Petersburga ten
jadacy przez wilgotng i mglista Rosje pociag
wiozac dwoéch mezezyzn ku ich przeznaczeniu.
Za chwile sie poznajg, za chwile...

Jerzy Hoffmann
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O DOSTOJEWSKIM

Dostojewski byl pisarzem wielkim, klasy Cer~
vantesa, Szekspira, Woltera; byl myslicielem
chrzescijanskim, obrofica moralnosci Chrystuso-
wej, moina go zestawié nie tylko z Balzakiem,
ale ze Sw. Franciszkiem z Asyiu lub Tomaszem
a Kempis. Formg pisarska Dostojewskiego byl
romans bulwarowy, co§ w rodzaju powiesei kry-
minalnej, z falszerstwami, nozem, morderstwem,
skradzionymi pieniedzmi ete. Karty ksiag tego
ojca koSciola ubrane s3 w grymas przygdéd Sher-
locka Holmesa. Dostojewski nienawidzil kato-
licyzmu wraz z ,jego sektami”, a ,sektami ka-
tolicyzmu”’ nazywal Dostojewski wyznania za-
lozone przez Lutra, Kalwina i koSeiél anglikan-
ski. ,, To gorsze od ateizmu — pienil sie pisarz —
Chrystus zyje tylko w cerkwi prawoslawnej”.
Dostojewski pogardzal Polakami, brzydzil sie
Zydoéow, nienawidzil calej Europy Zachodniej.
Kocha carow, wirod wielkich pisarzy rosyjskich
swego pokolenia on jeden jest monarchista agre-
sywnym. Car skazal go na Smieré przez roz-
strzelanie, w drodze laski zeslal go potem na
katorge w Syberii; Dostojewski do ostatnich
chwil swego iZycia pozostawal pod dokuczliwym
nadzorem policyjnym, Dostojewski stal sie du-
chowym ojcem mnacjonalizmu rosyjskiege, z pism
jego czerpali swe poliftyczne natchnienia caro-
wie, ktorzy wstapili na tron po jego Smierci,
tj. Aleksander IIT i Mikolaj II.

STANISEAW MACKIEWICZ

»el0o nie tylko najwiekszy artysfa XIX wie-
ku, ale i najwybitniejsze zjawisko w historii
kultury Swiata.. Na swej drodze zycia doszedl
Dostojewski az do paszkwili przeciw rewolucjo-
nistom oraz idei rewolucji i do niewolniczych
listow do Roemanowych, Bylo to oczywiscie
obrzydliwe i nikczemne! Byl on jednym z tych
ludzi, ktorzy walczyli z rewolucja, a wiee nie
powinien nas interesowadé. Ale wéréd tych ludzi
Deostojewski byl gigantem wsrod liliputéw my-
§li... w swoich artystycznych obrazach, w swej
publicystyce, w epistolarnej swej spusciznie...
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pozostawil nam system ideowo-filozoficzny, naj-
bardziej gleboki i najpiekniejszy z tych wszyst-
kich, kidre przeciwsiawié mozna socjalizmowi...”

ARKADIJ DOLININ

Rosje wyobrazal sobie jako jedna nicokiel-

zang bezbrzeina dusze, jako ocean nieogarnio-
nych przeciwienstw, Ale wlasnie ta barbarzyn-
ska, niematerialna, wlokaca sie w ogonie ecywi-
lizacji kraina Piotrow Wielkich i sekciarskiego
samopalenia wydawala mu sie najbardziej po-
wolana do obdarzenia §wiata czyms$ nowym, ja-
snym i wielkim. Dostojewski wierzyl, ze wlaénie
Rosja edwazy sie w mekach siggnaé po wspa-
nialy cel — promienna przyszlosé ludzkosei,
ANATOL LEUNACZARSKI

Kiedy czytamy Dostojewskiego, ogarnia nas
czesto strach przed jego wszechwiedza, przed
wdzieraniem si¢ w cudze sumienie. Spotykamy
u niego nasze wilasne tajemne mySkh...

DYMITR MEREZKOWSKI

Co sie fyczy Dosiojewskiego, nie porzucilem
go tak bardzo jak ci sie zdawalo, kiedym wspo-
mnial o Tolstoju, ktory go moecno nasladowal.
U Dostojewskiego jest w stanie posepnego
zgeszezenia wiele z tego, co si¢ rozwinie u Tol-
stoja. Jest u Dostojewskiego ta pierwotna
chmurno$é prymitywow, ktéora uczniowie roz-
jasniaja...

MARCEL PROUST

Nie lepiej nie maei i nie burzy lekarskich po-
jeé niz Zycie tego czlowieka, ktéry byl drgaja-
cym klebkem nerwéw, co chwila majacym kon-
wulsje, ,tak czulym, jakby mu zdzierane skére
i nawet powieirze sprawialo mu bél” (Wspo-
mnienia czlowieka z lochu). Zycie to trwalo
badé co badi pelne szeSédziesiat lat (1821—1881),
czterdzieéei za§ lat tworezoSei zbudowalo kolo-
salne dzielo pisarskie, nieslychanie nowe i od-
waine, wezbrane pelna charakteréw i namiet-
nodei — dzielo, ktére przez ,zbrodnicze” pozna-
nie 1 szal ,zbrodniczych” wyznan rozszerza na-
sza wiedze o czlowieku.

TOMASZ MANN
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Twirczosé Dostojewskiego, wzieta jako calosé,
okazuje sie dramatem filozoficznym. Istota jego
skomplikowanych powieSci jest walka o myS§l
i poszukiwanie jednolitej wiary, Jego powie§é
to filozofia in actu, to ogladanie idei w dziala-
niu, w ruchu, w walce, w procesie nieustannych
przemian i wiecznej odnowy. Nie s3 to wiec
skoficzone, nie pozostawiajace zadnych watpli-
wosSeci i ogloszone z bezwarunkows kategorycz-
nofcia prawdy; kaida jego powie§é to proces
poszukiwania filozofii, przejaw niespokojnej,
bolesnej miloSei do filozefii...

LEONID GROSSMAN

Dostojewski odkryt w dziedzinie psychologii
to samo, co De Vries w nauce o przyrodzie: teo-
rig mutacji spontanicznej. W eczlowieku zacho-
dzi nagle muiacja, to znaczy znajduje on w so-
bie cechy, ktorych w nim absolutnie przedtem
nie bylo... To wlasnie, co w ludzkiej naturze jest
nieprzewidziane i nieznane, Dostojewskiego in-
feresuje najbardziej.. Nie byl on ani barba-
rzynca, ani czlowiekiem chorym. Jego powieSci
stanowia wzor kompozycji.

PAUL CLAUDEL

Nie ma watpliwoSei — jest to krol, ktérego
wér6d wspdlczesnych mozna poréwnaé jedynie
z Szekspirem... Byé moze jest on, pe Aischylosie
i Szekspirze, czlowiekiem, ktéry najglebiej, naj-
wnikliwiej przeniknal otchlanie serc i cial...

LEON DAUDET

Nikt nie jest w stanie wiedzieé, na ile zblizy-
liSmy sie do Dostojewskiego w ciggu pieédzie-
siecin lat od chwili, gdy pojawily sie jego ksiaz-
ki; ile jego przepowiedni, ile jego przeczué urze-
czywistnilo si¢ w naszych zylach, w naszym
umy$le, Byé moze, ziemie nieznane, na ktérych
on pierwszy postawil stope, staly sie juz nasza
0jezyzna.

STEFAN ZWEIG

Nasi goScie

JERZY HOFFMANN

Jerzy Hoffmann ukonczyl studia polonistycz-
ne na Uniwersytecie Poznanskim uczac sie jed-
noczeS§nie sztuki aktorskiej w Studio Drama-
tycznym w latach 1948—1951. Przede wszyst-
kim interesuje go jednak rezyseria teatralna,
a takze telewizyjna. Bedgc przez czterna$cie lat
gidwnym rezyserem Telewizji Poznanskiej zre-
alizowal! ponad trzydzieSci widowisk Teatru
Telewizji. Szereg 2z nich otrzymalo wysokie
oceny krytykéw i widzow.

W tym czasie wspoélpracuje takze Hoffmann
z teatrami dramatycznymi, szczegb6lnie z Tea-
trem im. L. Kruczkowskiego w Zielonej Goérze.
Sztuka J. P. Gawlika ,Portret” w jego insce-
nizacji przynosi teatrowi nagrode Ministra Kul-
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tury i Sztuki na Festiwalu we Wrocltawiu w r
1962,

Po uzyskaniu dyplomu rezyserskiego w TI.
1962 Hoffmann wigze sie z Teatrem Polskim
w Poznaniu realizujgc takze goscinnie sztulki
na scenach teatrow Wroclawia i Krakowa. Z
tego okresu warto wymienié¢ ,Wysokq $ciane”
J. Zawiejskiego (Poznan — 1964) z Elzbietg
Barszczewska w roli giéwnej, ,Mari¢ Stuart”
Schillera (Poznan 1966) oraz gtofng realizacje
sztuki E. Albiego ,,Kto sie boi Wirginii Woolf”
(1967).

W r. 1967 Jerzy Hoffmann obejmuje na okres
pieciu lat dyrekcje teatru w Zielonej Goérze da-
jac w tym czasie szereg przedstawien, ktére
zyskaly range ogdlnopolskich wydarzen teatral-
nych przynoszac zardéwno ich twércy jak i te-
atrowi wiele wyrdznien i nagréd artystycznych.
Nalezy tu wspomnieé takie inscenizacje, jak
,Powrdt Odysa” St. Wyspiafiskiego, dwie pra-
premiery sztuk H, Pintera , Kolekcja” — ,,Ko-
chanek”, ,Krajobraz” — ,Lekki b6l”, _ Smieré¢
Gubernatora® Kruczkowskiego (prezentowana
takze w Teatrze Telewizji), ,,Krdl Lear” Szeks-
pira, ,,Turon” Zeromskiego.

W r. 1972 Jerzy Hoffmann obejmuje stanowi-
sko rezysera w Teatrze Powszechnym w FEodzi.
Z jego ostatnich prac szczegélne zainteresowa-
nie i uznanie krytyki polskiej i zagraniczne]j
wzbudzila ,,Matke Courage” Brechta ze zna-
komitg kreacja Jadwigi Andrzejewskiej — jako
calkowicie nowa i odmienna od dotychezaso-
wych préba odczytania oraz inscenizowania te-
go dramatu. W wubieglym sezonie w Teatrze
Slgskim w Katowicach przygotowal Hoffmann
polska prapremiere gloSnej radzieckiej sztuki
oHutnicy” Bokariewa. Jerzy Hoffmann rezysero-
wal tez goScinnie za granica wystawiajac
w Jugostawii ,,Hedde Gabler” Ibsena (1970), a
w Pradze wspomniang juz ,Matke Courage”
(1973). Dzisiejsza premiera ,Idioty” Dostojew-
skiego jest siedemdziesigta szOstg pozycja jego
teatralnego dorobku.

Jerzy Hoffmann uprawia teatr bardzo wszech-
stronny, od kameralnych sztuk psychologicz-
nych po wielkie inscenizacje widowiskowe. Tak-
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ze w zakresie tematyki wachlarz jego zainte-
resowan twoérezych jest niezwykle szeroki. Fra-
puje go przede wszystkim teatr niespokojny i
teatr niepokojacy, tealr fascynacji problematy-
ka cziowieka i jego loséw w skomplikowanym
i trudnym $§wiecie, jaki go otacza. Stawianie
pytan wspodlezesnemu widzowi, pytan okrut-
nych, bolesnych, ale bardzo waznych i bliskich
poprzez réznorodna tematyke i formy teatralne,
to teatr jaki Jerzy Hoffmann uwaza dla siebie
za najwazniejszy.

LUCJA KOSSAKOWSKA

Jeszcze przed ukonczeniem studiow scenogra-
ficznych w warszawskiej ASP Rucja Kossa-
kowska pracowala w Teatrze Narodowym jako
asystentka prof. Wiadyslawa Daszewskiego. Po
uzyskaniu dyplomu w 1955 zwigzala sie z tym
teatrem na wiele lat. Tutaj wlasnie zrealizo-
wala kilka ze swych pierwszych projektéw: do
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»Marii Tudor” Wiktora Hugo (1959 rez. Wia-
dysiaw Krasnowiecki), ,,Nigdy mie mozZna prze-
widzie¢” Bernarda Shawa (1961 rez. Ewa Bo-
nacka), ,,Szkoty obmowy” Wojciecha Bogustaw-
skiego (1961 rez Wladystaw Krasnowiecki). Po-
wstaly one we wspélpracy z prof. Daszewskim,
ktéry w sposéb decydujgcy oddzialal na charak-
ter tworczofci artystki. Nie tylko w tym ,de-
biutanckim” okresie, bo przeciez jeszcze wiele
lat péZniej, z okazji premiery ,,Wujaszka Wa-
ni” (Ateneum 1969 — rez, Kazimierz Dejmek),
pisano o scenografii Rucji Kossakowskiej jako
o: ,czystej w kolorze i rysunku, poczetej z du-
cha Daszewskiego”.

Uwrazliwienie na kolor, niezawodny smak
plastyczny i poczucie smaku epoki daly o so-
bie znaé w wielu pracach artystki. Te cechy
warsztatu Kossakowskiej szczegdlnie widoczne
sg w projektowanych przez nig kostiumach, np.
w ,Ksieciu Homburgu” Kleista (Narodowy
1858) czy w ,Kramie 2z piosenkami” Leona
Schillera, realizowanym kilkakrotnie.

Pierwsze samodzielne prace scenograficzne
Kossakowskiej powstawaly przede wszystkim
w Teatrze Narodowym: ,,Most” Szaniawskiego
(1963 rez. Marian Wyrzykowski), ,,Grube ryby”
Baluckiego (1964 rez. Marian Wyrzykowski),
»Namiestnik” Hochhutha (1966 rez. Kazimierz
Dejmek), ,,Czltowiek z budki suflera” Rittnera
(1967 rez. Wanda Laskowska).

Realizacja  ,,Namiestnika”  zapoczgtkowala
wspolprace z Kazimierzem Dejmkiem, ktéra
kolejno znaczyly scenografie: znéw do ,Na-
miestnika”, ale w Schauspielhaus w Diissel-
dorfie (1970), ,Celestyny” Rojasa wystawionej
w Jugoslovensko Dramsko Pozoriste w Belgra-
dzie (1970), ,,Wallensteina” Schillera i ,,Procesu
przeciwko dziewieciu z Catonsville” Berrigana
w Diisseldorfie (1971).

T.ucja Kossakowska opracowywala scenogra-
fie do tak réznorodnego repertuaru, ze trudno
moéwié¢ o jakiejé specjalizacji w okre$lonego ty-
pu dramaturgii czy tez o preferowaniu jednej
poetyki teatralnej. A jednak w jej tworezosci
byly pozycje do§¢ odrebne, jak np.: realizacje
sztuk polskiego OS$wiecenia, w ktérych blysne-
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la znakomitym wyczuciem stylu epoki: ,,Szko-
ta obmowy” Boguslawskiego, ,,Z0lta szlafmyca”
Zablockiego i ,,Parady” Potockiego.

Do swych bardziej interesujacych prac sce-
nografka zalicza projekty do sztuk Tadeusza
Peipera. Pierwsza z nich to ,,Skoro go nie
ma” w Teatrze Polskim we Wroclawiu (1973
rez. Jerzy Wréblewski), druga za$§ to przygo-
towana w teatrze kaliskim roéwniez przez Je-
rzego Wroblewskiego ,,Szdsta! Szdsta!. Obie po-
zycje sg o tyle istotne, Ze zapoczatkowujg te-
atralne dzieje utwordéw zapomnianych.

Z innych realizacji warto przypomnie¢:
»Oskarzyciela publicznego” Hochwildera dla
Teatru im. Jaracza w Lodzi (gdzie od sezonu
1971/72 Kossakowska pracuje jako etatowy sce-
nograf) i ,Powrdt Alcesty” Swinarskiego w
warszawskim Teatrze Ludowym (1973).

B.O.
Teatr nr 12/1974

Sylwetki

MIECZYSLAW BANASIK

Mieczystaw Banasik jest absolwentem
PWSTIiF im. L. Schillera w Lodzi, ktérg ukon-
czyl w roku 1964. Przez pierwsze 3 sezony po
studiach pracowal kolejno w teatrach im.
W. Boguslawskiego w Kaliszu, Rozmaito$ei we
Wroclawiu i Teatrze Dramatycznym w Watbrzy-
chu. Najbardziej znaczace role z tego okresu to
Botwel w ,Marii Stuart” Slowackiego i Witu$
w ,,Skizie” Zapolskie].

Od 1967 do 1972 r. Mieczystaw Banasik wy-
stepuje w Teatrze Dramatycznym im. A. We-
gierki w Bialymstoku. Tworzy tutaj szereg in-
teresujgcych kreacji zaréwno w repertuarze
wspoOlczesnym jak i w sztukach klasycznych,
m.in. Kolekcjonera w sztuce Janusza Krasin-
skiego ,,Wkrotce nadejda bracia”, George’a w
dramacie Artura Millera ,Wszyscy moi syno-
wie”, Zbyszka w ,Moralno$ci pani Dulskiej”
Zapolskiej, Kuzyna Jezorego w sztuce Witkace-

19



go ,, W malym dworku”, Malwolia w ,,Wieczo-
rze trzech kroli” Szekspira i Eilifa w ,,Matce
Courage” Brechta, W 1972 za role Raskolniko-
wa w ,Zbrodni i karze” Dostojewskiego otrzy-
muje nagrode na Festiwalu Teatréw Polski
Polnocnej w Toruniu.

W 1972 r. przenosi sie do Teatréw Drama-
tycznych w Szezecinie, Z wazniejszych rol w
tym teatrze warto wymieni¢ Michala Jarowego
w dramacie Treniewa ,Lubow Jorowaja”, Wik-
tora w ,Sytuacji” Rozowa i Bukowicza w re-
prezentowanym na ostatnim festiwalu torunskim
. Grzechu” Zeromskiego.

Rola Rogozyna jest debiutem Mieczyslawa
Banasika w naszym teatrze.

Kierownik techniczny
WOJCIECH GORNY

Inspicjent
PIOTR DEREGOWSKI

Kontrola tekstu
WANDA GAJEWSKA

Oswietlenie
EUGENIUSZ OTREMBA

Kierownicy pracowni krawieckich
STEFAN SNOPEK
HELENA CYBULA

Pracownia kapeluszy damskich
HELENA REDDIGK

Kierownik pracowni perukarskiej
EUGENIUSZ ORLOWSKI

Kierownik pracowni stolarskiej
WLODZIMIERZ ZAGACKI

Kierownik prac. malarsko-modelarskiej
EDMUND ZIENTARSKI

Rekwizytor
MICHAL STASZKIEWICZ

Prace farbiarskie
MARIA BROZDOWSKA

Brygadier sceny
ZYGMUNT TRZCINSKI

Redakcja programu
ZDZISEAW WROBEL



KRONIKA TEATRU

W okresie od 20 czerwea do 10 wrzeénia
przeprowadzony zostal remont widowni i za-
plecza teatru. Odnowiona zostala rowniez fa-
sada gmachu i zmieniona podloga na scenie.

Projekt nowego wnetrza opracowal zespol
projektantéw pod kierunkiem prof. Jozefa Ko-
zlowskiego, Wykonawcami prac malarskich by-
li malarze z firmy Romualda Domagalskiego,
zrzeszonej w Spoéldzielni Wielobranzowej w To-
runiu. Prace sztukatorskie wykonal mistrz ma-
larski Ludwik Dunhczykowski. Calo§cia prac
zwigzanych z organizacja remontu kierowal
Jacek Gajewski. Z pracownikéw teatru wy-
r6znit sie szezegdlnie tapicer-dekorator Zyg-
munt Trzcinski.

Koszty remontu wyniosty ok. 1 miliona zlo-
tych.

Z kohcem ubieglego sezonu teatr nasz opu-
§cili aktorzy Hanna Wolicka i Wladystaw Je-
zewski, ktérzy przeniefli sie do Olsztyna, W
nowym sezonie zaangazowanych zostalo 5 no-
wych aktorow: Barbara Olszanska i Mieczystaw
Banasik ze Szczecina, Jolanta Werfel i Janusz
Kapu$cinski z Fodzi oraz Adam Golunski, ab-
solwent PWST w Warszawie.

W sezonie biezgcym wspdipracowaé beda z
teatrem rezyserzy Jerzy Hoffmann i Waldemar
Wilhelm z ELodzi oraz scenografowie Lucja Kos-
sakowska, Ewa Nahlik i Andrzej Sadowski z
Warszawy.
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AKTUALNY REPERTUAR
TEATRU

Sofokles
KROL EDYP

Rez. Michal Rosinski
Scen. Andrzej Sadowski

Ireneusz Iredynski
TRZECIA PIERS

Rez. Eugeniusz Aniszczenko
Scen. Antoni Tosta

Alojzy Felinski
BARBARA RADZIWIELEOWNA

Rez. Magdalena Bgczewska
Scen. Jerzy Juk-Kowarski
Kost. Irena Bieganska

Stanistaw K. Stopczyk
SEONECZNY KRAJ

Rez. Maria d’Alphonse
Scen. Ryszard Strzembala

W przygotowaniu

Albin Siekierski
SPRAWA OSOBISTA

Rez. Waldemar Wilhelm
Scen. Antoni Tosta
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