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...zamiast slowa wstepnego

Bydgoski Teatr Opery i Operetki — jego powstanie i roz-
woj, to jeszcze jedno chlubne $Swiadectwo $wietnych i wcigz
zywych tradycji Spiewaczych i muzycznych oraz glebokich prze-
mian, jakie w ciggu minionego trzydziestolecia Polski Ludowej
zaszly na Ziemi Bydgoskiej.

Jeszcze nigdy w historii kultury Pomorza nie bylo placowki
wokalno-muzycznej, ktéra objelaby tak szerokie masy ludnosci
nie tylko na sali miejscowego teatru, lecz réwniez w salach
teatréw miast wojewodzkich jak i poza nimi.

Wsrod najszerszyen warstw spoleczenstwa pragnienie este-
tycznych wrazen i ped do kultury staly sie zjawiskiem po-
wszechnym, ktére sigga gleboko w spoleczny i polityczny nurt
zycia i rozwoju naszego narodu, w ktéorym teatr Operowy i Ope-
retki w Bydgoszezy bierze z kazdym rokiem coraz bardziej
tworczy aktywny udzial. Na przestrzeni lat 1956—1974 Opera
i Operetka wystawila:

W shrifend Operetki balet 5

yszczegolnienie opery { tuiiienll alety ogblem
liczba premier 33 14 6 56
liczba przedstawien 1.102 1.347 215 2.764
ilo§¢ widzoéw 708.258 781.459 107.721 1.597.438

Dorobek bydgoskiej Opery i Operetki bylby znacznie po-
wazniejszy tak pod wzgledem iloSci przedstawien jak i ilosci
widzéw, co jednak uwarunkowane jest posiadaniem wlasnej
sceny i widowni.

Doceniajac potrzeby dynamicznego i harmonijnego rozwoju
kultury socjalistycznej jako funkecji wychowawczych i ksztal-
ceniowych w naszym spoleczenstwie — wladze centralne i te-
renowe zaakceptowaly budowe nowego teatru Opery i Operetki
z lokalizacjg przy ul. Czerwonej Armii w Bydgoszczy z przewi-
dywanym oddaniem go do uzytku na grudzien 1979 r.

Prezentowana dzisiaj Opera Borodina ,,KniaZz Igor” jest am-
bitng pozycja wielkiego repertuaru operowego. Ocene jej arty-
stycznej wartos$ci pozostawiamy Szanownej PublicznoSci...

mgr Tadeusz Klobucki



ALEKSANDER BORODIN
1833—1887

Alebsander Borodin — jego ezasy
i ,,Kniaz Igor-

Petersburg drugiej polowy ubieglego stulecia stal sie tere-
nem rozkwitu stylu narodowego w muzyce rosyjskiej. Nowe
zalozenia sg realizowane przez grupe zlozona z pieciu kompo-
zytoréw (Mili Balakiriew, Modest Musorgski, Cezar Cui, Miko-
taj Rimski-Korsakow i Aleksander Borodin), ktérych rosyjski
krytyk muzyczny, a poézniej oficjalny teoretyk szkoly narodo-
wej, Wlodzimierz Stasow nazywa ,,Potezng gromadks”.

Politycznym podlozem ideologii muzycznej , piatki” byl
przede wszystkim ruch ,,narodowolcow”, tj. tendencja do ,,zej-
$cia w lud”, poznanie jego zycia i niesienia mu o$wiaty. Innym
czynnikiem wspoéldzialajgcym w ksztaltowaniu sie nowego pra-
du bylo powszechne wowczas slowianofilstwo akcentujace w ra-
mach kultury wszystko, co ,stowianskie”, gléwnie wlasng ro-
syjska tradycja i jej wartosci estetyczne. Waznym momentem,
ktéry decyduje o charakterze tworczosci ,,Moguczoj kuczki”
jest fakt, ze zmienia sie, ro$nie i poglebia rola muzyki w spo-
leczenstwie rosyjskim. Muzyka przestaje by¢ rozrywka ograni-
czonej grupy spolecznej, a staje sie¢ wspoélczynnikiem spolecz-
nej rzeczywistosci, zbliza sie w swych tre§ciach do jej najbar-
dziej palacych i aktualnych zagadnien.

To ideologiczno-estetyczne podloze stawia przed ,,Potezng
gromadka” naczelne zadanie stworzenia narodowego stylu
w muzyce rosyjskiej. Postulaty realizowali kompozytorzy przez
nawigzanie do tworczosci Michala Glinki (,,Rustan i Ludmila”)
i Aleksandra Dargomyzskiego (,,Rusalka’) oraz przez polaczenie
zdobyczy neoromantykéw zachodnio-europejskich z bogatym
rodzimym folklorem. Srodkiem prowadzacym do krystalizacji
stylu narodowego byl zwrot do rosyjskich piesni ludowych
z ich charakterystycznymi cechami tonalnymi, rozwijanie tych
zalozen tonalnych, zwlaszcza w ramach harmoniki, oraz bez-
posredni kontakt z ludem i zapisywanie melodii wprost w tere-
nie. W zakresie tematyki kompozytorzy siegali do historii swego
narodu, jego legend, a takze nie obca byla im aktualna proble-
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matyka rosyjskiej rzeczywistosci. Owocem tych artystycznych
zalozen sa m. in. takie opery i utwory programowe jak ,,Borys
Godunéw” i ,,Chowanszczyzna” Musorgskiego, ,,Sadko” Rim-
skiego-Korsakowa, poemat symfoniczny ,Ru$” Balakiriewa
i ,,KniaZz Igor” Borodina.

Tworca ,,Kniazia Igora” urodzil sie 11.X1.1833 r. w Peters-
burgu jako nieprawy syn ksiecia Gedeonowa. Aleksander Bo-
rodin wychowuje sie¢ w domu swojej matki, zamoznej miesz-
czanki, i od dziecka uczy sie gry na fortepianie, wiolonczeli
i flecie. Wezeénie, bo juz w trzynastym roku zycia zaczyna kom-
ponowa¢. Dwa pierwsze jego utwory to ,,Trio” na dwoje skrzy-
piec i wiolonczele oraz ,,Koncerty” na flet z fortepianem. Ale
Borodin przejawia réwniez inne zainteresowania: wstepuje do
Akademii Medycznej, konczy wydzial chemii medycznej i za-
czyna pracowac jako lekarz w szpitalu wojskowym. Przez ca-
ly czas nauki kontynuuje studia kompozytorskie. W roku 1859

wyjezdza na trzy lata za granice w celu poglebienia studiéw

i tam tez zywo interesuje si¢ muzyka. Po powrocie do Rosji,
w r. 1862 obejmuje katedre profesora chemii w Akademii Me-
dycznej.

Rownoczesne zainteresowanie neoromantykami Zachodu
oraz muzyka Glinki powoduje najpierw zblizenie sie Borodina
do ,koélka Balakiriewa”, poézniej przylaczenie sie do niego.
W tym czasie krystalizuje sie program tej grupy; ,,Potezna
gromadka” zaczyna bra¢ czynny udzial w zZyciu muzycznym
Rosji. Borodin wkracza teraz w okres swej dojrzalej twoérczo-
§ci muzycznej, nie porzucajac jednak zaje¢ w Akademii, w kto-
rej pozostaje do konca zycia. Na terenie Akademii przejawia
sie jego postepowa dzialalno§¢ spoleczna: walczy o prawo do
studiéw medycznych dla kobiet i bierze czynny udzial w orga-
nizacji kurséw higieny dla dziewczat. Walczy o swobode mysli
naukowej, o postepowe metody nauczania, itp. Dzialalnosé ta
jest wyrazem ogolnej atmosfery naukowej tego okresu i wy-
razem dazenia sfer postepowych do poglebiania oswiaty.

Wstapienie do ,koétka Balakiriewa” sprzyja dojrzewaniu
Swiatopogladu muzycznego Borodina. Nastepuje teraz okres
wzmozonej dzialalno$ci kompozytorskiej: serie piesni do wla-
snych tekstéw, II symfonia oraz opera ,,Kniaz Igor” powstajg
w czasie najwyzszego rozkwitu dzialalnosci ,,gromadki”. Ini-
cjatorem tematu ,,Kniazia Igora” stal si¢ Wlodzimierz Stasow,
ktory podsungl Borodinowi staroruski poemat ,,Stowo o pulku
Igora”.

Kompozytor pragnal stworzyé nowy gatunek ,,opery epic-
kiej”, podobny do tego, ktory stworzyl! Glinka w swoim , Ru-
slanie i Ludmile”. Ten sam epicki charakter ma ,,II symfonia”
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Borodina, nad ktérg pracowal réwnolegle z opera. W latach
siedemdziesigtych nastepuje zwolnienie tempa pracy kompo-
zytorskiej; przyczyna jest powazna choroba serca twérey ,,Knia-
zia” i poglebiajacy sie rozklad ,,Poteznej gromadki”. Slabnie
rozmach tworczosei Borodina i zamiast poteznych, epickich
obrazéw dominowaé¢ zaczyna liryzm. Wyrazem tej przemiany
staje sie piekny programowy obraz symfoniczny ,, W stepach
Azji srodkowej”. Ostatni okres tworczosci Borodina, od r. 1880,
ogranicza sie¢ do form muzyki kameralnej. Z tego okresu po-
chodzg takie utwory jak ,, Kwartet smyczkowy A-dur”, ,, Kwar-
tet D-dur oraz ,,Malenika suita” i parafrazy na fortepian.

Goracym wielbicielem muzyki Borodina byl Liszt, ktory
przyczynil sie do rozstawienia jej na Zachodzie. Rosnie wiec
slawa Borodina i poza granicami Rosji. Spotkania z Lisztem
dostarczyly Borodinowi tematu do ciekawej broszurki: ,Liszt
u siebie w domu, w Weimarze”, wydanej w 1883 roku.

Borodin umiera nagle na anewryzm serca 27.I1.1887 roku.
Zinstrumentowania badZz uzupelnienia niedokonczonych dziel
podejmuje sie Mikolaj Rimski-Korsakow wraz ze swym ucz-
niem Aleksandrem Glazunowem. Kompozytorska spuscizna po
Borodinie byla zresztg niezbyt bogata, gdyz kompozytor byl
zmuszony tworzy¢ jedynie na marginesie swej pracy naukowej.
Ale styl jego dziel byl oryginalny, organicznie zwigzany z ide-
ologig ,,Poteznej gromadki” i z ogoélng ideologia lat sze$cédzie-
sigtych.

Jedyna opera Borodina — KniaZz Igor” nalezy do gatunku
wielkiej opery historycznej i realizuje wyobrazenia kompozy-
tora o ,rosyjskiej dawnosci”. Jej podstawowsa idea jest boha-
terska obrona ojczyzny. Osnowa literacka libretta byl najstar-
szy zabytek poetycki Rusi ,,Slowo o pulku Igora”, z ktoérego
Borodin wybral jeden konflikt: moment walki, niewoli i po-
wrotu kniazia Igora z wyprawy na Polowcéw. Opera sklada
sie z kilku nastepujgcych po sobie zamknietych scen, z ktérych
kazda stanowi calo§é¢ dla siebie. Borodinowi obce sg koncepcje
dramatyzmu Musorgskiego: nie nieskonczona melodia, nie re-
cytatyw, ale szeroka, wyrazista kantylena, zamknieta w jasno
okreslonych formach arii, chéréw, ustepow instrumentalnych
stanowi ideal Borodina. Wspélny moment Iaczacy ,,Kniazia
Igora” z dramaturgia operowa Musorgskiego to przesuniecie
akcentu na choéry i sceny masowe, ale dla Borodina chéry sag
jednolitym statycznym masywem, zwartym glosem ludu (np.
w prologu ,,Stoncu jasnemu chwala” czy w drugim obrazie
choér bojaréw ,,Nam, ksiezno, nie pierwszyzna”). Obrazom ro-
syjskiego zycia przeciwstawia kompozytor sceny orientalne —
w obozie Polowcéw. Borodin stosuje tu wszelkie $rodki ilu-
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stracji muzycznej Wschodu, jakie dla tego celu wypracowala
,,Potezna gromadka”.

., Tanice polowieckie”, elegijna aria Jarostawny ,,Niemalo cza-
su od tej chwili”, aria Igora ,Dajcie mi swobode”, sceny ro-
dzajowe, jak pijacka piesn Halickiego, scena muzykantow lu-
dowych grajacych na gudokach, chéry w cerkiewnym st.ylu —
to najpiekniejsze i najciekawsze partie opery stworzone) przez
rosyjskiego lekarza, spolecznika i radce stanu.

Premiera opery w petersburskim Teatrze Maryjskim 25 paz-
dziernika stal sie wielkim po$miertnym triumfem Borodina.

wg materialéw opracowala
Maria Pieczka

Wietrze! Wietrze! Czemu wiejesz tak grozZnie?
Wichrze! Wichrze! Bezlitosny panie!

Strzaly miotasz ze skrzydel wysokich

W mego meza milego zastepy.

Maloz tobie, ze mkniesz pod obloki

I kolyszesz na morzu okrety?

Spéjrz, rozwiala sie lkaniem — plakaniem

Rado$é moja po trawie, po roénej...”

fragm. ,,Stowa o wyprawie Igora”

ttum. Julian Tuwim



Staroruski epos — ,Stowo
o wyprawie Jgora - losy

L zaqaclm'em'c autorstwa

Epizod z historii Rusi Kijowskiej XII wieku opisany w ano-
nimowym dziele staroruskiej literatury — ,,Stowie o wyprawie
Igora” zawsze cieszyl sie szczegélng popularno$cig. Tekst ten
byl nie tylko zrédlem do libretta opery ,,KniaZz Igor” Borodina,
ale réwniez stal sie osnowg do oratorium Prigozina i poetycka
kanwg baletu Borysa Tiszczenki pt. ,,Jarostawna”.

Czymze jest wlasciwie ten utwér, ktory posiada tak ogrom
ne walory poetyckie i kim byl jego autor?

Badania historyczno-literackie ustalily, ze ,,Slowo o wypra-
wie Igora” nie jest tworem kolektywnym, lecz zostalo napisane
przez jednego czlowieka i to artyste nieprzecietnej miary. Nie
zachowala sie¢ jednak o nim zadna historyczna wzmianka, nie
znamy ani jego imienia, ani nazwiska, ani zadnego innego jego
dziela. Zrodlem naszych domystéw o autorze jest tylko samo
»otowo”. Pisarz ten, sadzac z tresci utworu musial by¢ czlo-
wiekiem $wieckim, rycerzem, czlonkiem druzyny wojennej i to
najprawdopodobniej wielkiego ksiecia Swiatoslawa, gdyz jego
otacza aureola najwyzszego autorytetu politycznego dla calej
Rusi. W swym utworze wraz ze Swiatoslawem gani Igora za
jego nierozwazne przedsiewziecie, ktoére Sciggnelo na rusksg
ziemie az tyle nieszcze$¢. Niemniej jest pelen podziwu dla me-
stwa wojownikéw Igora, budzi dla nich u czytelnika sympatie,
smuci sie ich osobista kleska i cieszy sie szczedliwym powro-
tem przywodcy.

Autor ,,Stowa” jak wskazuje jego tekst byl tez czlowiekiem
ogromnej wiedzy historycznej. Orientowal sie¢ w calej gmatwa-
ninie dynastycznej tych czasow, kreslil po mistrzowsku syl-
wetki ludzi, §wietnie orientowal sie w geografii ziem ruskich.
Ta precyzja i dokladnos¢ materialu faktograficznego jaki podal,
zdumiewa do dzi$ nie tylko literatéw, ale tez historykow.
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Losy ,Stowa o wyprawie Igora” w literaturze rosyjskiej
i $wiatowej sg tak bogate i ciekawe jak sam utwor. W pierw-
szych wiekach po napisaniu byl on niewagtpliwie znany i cenio-
ny. Swiadczg o tym wplywy, jakie wywarl na inne zabytki sta-
roruskiego piSmiennictwa. ,,Slowo” przepisywano wielokrotnie.
Mimo zacietej akeji cerkwi, jaka az do poczatku XVIII wieku
tepila wszystkie swieckie zabytki pi¢émiennictwa, utwoér ten nie
tylko sie utrzymal, ale wywieral rowniez wplyw na pisarzy
cerkiewnych. Z czasem jednak eksterminacja polityka cerkwi
w stosunku do tego swieckiego arcydziela doprowadzila do te-
go, ze zapomniano o nim zupelnie i wytrzebiono jego odpisy.
Jedyny egzemplarz przechowywany by! w niepozornym klocku
bibliotecznym w klasztorze Spaso-Staroslawskim na péinocnym
wschodzie od Moskwy. W 1795 roku wpad! on w rece amatora
starozytno$ci i znanego rosyjskiego zbieracza, hrabiego Alekse-
go Musina-Puszkina, ktory objezdzal klasztory i wybieral naj-
cenniejsze zabytki. Prawdopodobnie nie od razu zainteresowat
sie zabytkiem, skoro pierwsza wiadomos¢ o odkrytym arcydzie-
le staroruskiej literatury podal dopiero w dwa lata pdzniej,
w roku 1797 na lamach wydawanego w Petersburgu francuskie-
go pisma ,,Spectateur du Nord” znany pisarz i historyk Miko-
laj Karamzin. Réwnoczesnie oddal Musin-Puszkin tekst ,,Sto-
wa” do naukowego opracowania. Przedsiewziecie nie bylo latwe
ze wzgledu na brak wypracowanych metod historyeznych i ling-
wistycznych, a tekst oszpecony przez przepisywaczy nastreczal
wiele trudnosci. Ostatecznie przelozony na wspolczesny jezyk
rosyjski wyszed! on pod dlugim tytulem ,Piesn bohaterska
o wyprawie na Polowcow Igora Swiatostawowicza, udzielnego
ksigcia Nowogrodu Siewierskiego”.

Rekopis i naklad ksigzki stanowil w dalszym ciagu wlasnos¢
hrabiego Musina-Puszkina i przechowywany byl w jego pry-
watnym domu w Moskwie. W roku 1812 dom ten splonal,
a w nim sporo autograféw i starodrukéw. Wsréd nich padt
ofiarg plomieni 6w jedyny rekopi$mienny oryginal ,,Slowa”.
Taka sytuacja spowodowala wiele kontrowersji i trudnosci przy
komentowaniu tekstu i — nawet spory co do jego autentycz-
nosci. Zaczely pojawiaé sie glosy, ze utwor ten nie jest orygi-
nalny a stanowi zreczny falsyfikat, podobnie jak ,,Piesni Osja-
na” Macphersona i ,,Rekopis krolodworski” Hanki czy wiele
innych podobnych wytworéw wezesnego romantyzmu, ktory
w pogoni za tradycja poetycka S$redniowiecza nie wahal sie
przed misterng produkcja jej rzekomych zabytkow.

Niezwyklos¢ ,,Slowa”, nieznana 6wczesnym uczonym mor-
fologia, leksyka i sktadnia byly tak niespotykane dla badaczy
przyzwyczajonych do tradycji starocerkiewszezyzny, ze musia-
ly budzié zastrzezenia co do oryginalnosci utworu. Jednak ucze-
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ni bronigc slusznej i naukowo uzasadnionej tezy o autentycz-
nosci tego zabytku, bronig tym samym sprawy dawnosci i ory-
ginalnosci kultury narodow slowianskich.

Streszczenie akcji

Prolog

Rok 1185. Ru$ Kijowska nekana jest ustawicznymi najazdami
i grabiezami przez stepowe plemiona polowieckie. Chcgc zadac
ostateczny cios Polowcom, kniaz na Putywlu — Igor Swiato-
stawowicz przygotowuje kolejng wyprawe. Nie slucha blagan
zony i bojarow, ktérzy doradzaja zwloke. Lud zgromadzony
przed cerkwia pozdrawia wyruszajacego na wojne Igora. Nagle,
w $rodku dnia nastepuje za¢mienie slonca i wszystkich ogar-
nia przeczucie nieszczescia. Kniaz nie wierzy w zla wrozbe i w
slowach pelnych zaru dodaje otuchy swym bojownikom. Zleca
ksieciu Wlodzimierzowi Halickiemu opieke nad swa malzonka
Jarostawna — i razem z synem rusza na czele wojsk.

Akt I

Gdslona pierwsza

Akcja przenosi sie na dwér Wlodzimierza Halickiego, ktory jest
znanym hulaks i zawadiakg. Na dworze dzien i noc uplywa
na hulankach. Na jednej z nich rozochocona winem kompania
wesolo komentuje fakt uprowadzenia mlodej dziewczyny przez
kniazia. Skula i Jeroszka, ktérzy nie wyruszyli na wyprawe
z Igorem wodzg rej wsrod pijanej czeladzi. Kniaz halicki liczy
na porazke Igora w wojnie z Polowcami. Marzy o chwili, gdy
zostanie panem na Putywlu i bedzie mial nieograniczong wla-
dze. Brutalnie wypedza dziewczeta, ktore przyszly blagaé
o lito$¢ nad uwieziong towarzyszka. Coraz bardziej pijana gro-
mada widzi juz we Wlodzimierzu przyszlego wladce Putywla.

Qdslona druga

Ksiezna Jaroslawna jest sama i tesknie marzy o minionym
szcze$ciu u boku ukochanego malzonka — Igora, po ktérym
wszelki §lad zagingl. Jej smutne mys$li przerywajg dziewczeta,
ktore nie zdzialawszy nic u Wlodzimierza szukajg ratunku dla
swej towarzyszki u Jaroslawnej. A oto zjawia sie i sam Halicki.
Zachowanie jego jest zuchwale i bezczelne, ksiezna poskramia
jednak jego pyche i zmusza do wypuszczenia na wolno$é dziew-
czyny. Lecz jeszcze ciezsza proba czeka Jaroslawne. W kom-
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nacie pojawiajg sie bojarzy z wiadomoscia, iz wojska Igora zo-
staly rozbite, a on sam z synem Wlodzimierzem dostal si¢ do
niewoli okrutnego chana Konczaka. Hordy Polowcoéw zagrazajg
Putywlowi. Ksiezna rozkazuje przygotowaé miasto do obrony

Akt IT

Obo6z Polowcow. Przed namiotem siedzg polowieckie dziewczy-
ny i $piewajg stepowe pieéni. Zbliza sie do nich cérka chana
Konczaka i w urzekajacych stowach wyznaje, Ze pokochala
mlodego wojownika, ktory znajduje sie w niewoli u jej ojca.
Powoli zapada mrok. Pod oslong nocy mlodzi spotykajq sie
i w milosnym duecie wyznaja swe uczucia. Nadchodzi straz
i kochankowie muszg sie znowu rozsta¢. Na placu pojawia sie
Igor. Dreczy go bdl i tesknota za ojczyzng i ukochang Zona,
gnebi poczucie winy za poniesiong kleske i $mieré swych wo-
jownikéw. Odrzuca jednak propozycje Owlura, nawréconego
na chrzeécijanstwo Polowca, ktory ofiarowuje mu pomoc
w ucieczce. Kniaz jednak nie chce z niej skorzysta¢ by nie zla-
mac¢ slowa danego Konczakowi. Chan dumny jest, ze ruski
wodz znajduje sie u niego w niewoli. Podziwia jego mestwo
i godnos¢ i dlatego chce go traktowaé nie jako niewolnika lecz
jako goscia. Ofiarowuje mu wspaniale dary, ktére Igor odrzu-
ca, w koncu, by rozweseli¢ kniazia zaprasza go na barwne,
egzotyczne widowisko. Slynne ,, Tance polowieckie” zamykaja
drugi akt opery.

Akt IIX

Na dworze w Putywlu samotna Jaroslawna zali si¢ nad losem
Rusi i oplakuje strate meza. Nagle w oddali spostrzega dwdch
jezdzcéw. W jednym z nich rozpoznaje swego malzonka —
kniazia Igora. Powitanie stesknionych malzonkéw jest pelne
radoSci i uniesienia. Z powrotu ksiecia nie cieszy sie ksigze
halicki oraz Skula i Jeroszka. Ci ostatni bojac sie katowskiego
powroza ratuja swe Zycie obwieszczajace calemu grodowi szcze-
sliwy powrét kniazia. I istotnie — pamieé o ich przewinieniach
ginie w ogélnej radosSci, z jakg bojarzy i lud witaja kniazia
Igora.
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Maurycey Leszcezycki
z-ca dyrektora

Zofia Smigielska Lidia Zielinska Aleksandra Raczynska
inspicjent inspicjent sufler

Elzbieta Gackowska Halina Kubiczek Irena Lehl‘-SzmiQt
korepetytor solistow korepetytor chéru korepetytor solistow



Rozmowa ze Stawomirem Zerdzickim

rezyserem ,Kniazia Igora”

— Jest Pan z zawodu S$piewakiem. Niezapomniane byly
panskie kreacje w ,,Boleslawie Smialym”, , Otellu” i ,Fra
Diavolo” w Operze Bytomskiej. Od kiedy i dlaczego zro-
dzily sie zainteresowania rezyserskie? I nastepna sprawa.
Jako rezyser jest Pan zwigzany z bydgoska Operg juz
jedenascie lat. Rezyserowal Pan tu ,Traviate”, ,Opere
zebracza”, ,Kopciuszka”, ,Fra Diavolo”, ,Rigoletto”,
,Aide”, ,,Straszny dwor” i ,,Trubadura”. Co tlumaczy ten
sentyment do Bydgoszezy i bydgoskiego zespolu operowe-
go?

Jestem zaskoczony wiadomo$ciami Pani o mnie. Musze jednak
sprostowa¢ pewne drobiazgi. Otéz z zawodu jestem rezyserem
a Spiew traktowalem zawsze jako hobby. Poza tym z bydgoska
Opera, a co z tego wynika z rezyserig jestem zwigzany nie
jedenascie a dwadzie$cia osiem lat. Tak, to prawda! Dwadzie-
$cia osiem lat temu z inicjatywy bydgoskiego dzialacza Zwiagz-
ku Mtodziezy Polskiej, nie zyjacego juz Janka Boberskiego,
powstala w Bydgoszczy pierwsza polska Opera Mlodziezowa.
Jako student drugiego roku poznanskiej Panstwowe]j Wyzsze]j
Szkoly Operowej pelnilem tu funkcje asystenta rezysera. Na
scenie, na ktorej obecnie wystawiam ,,Kniazia Igora” stawiali
pierwsze kroki artysci, ktorzy stanowili potem czoléwke pol-
skich teatrow operowych. Wymienie chociazby Eugenie Gwiez-
dzinska, Janine Rozelowne, Jana Kusiewicza, Mieczyslawa Po-
slusznego i Stefana Kosinskiego. Ten ostatni obecnie pomaga
mi jako asystent przy , Kniaziu”. Potem wyszli z tego teatru
artys$ci tej rangi co Barbara Zagoérzanka, Bozena Betley, czy
Henryk Klosinski reprezentujacy naszg sztuke wokalng na ca-
lym $wiecie. Bydgoska Opera, tak jak swego czasu Opera Sla-
ska byla i jest kopalnig talentéw. I jak tu nie czu¢ sentymentu
do takiego teatru?
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— Pana realizacja ,,Chowanszczyzny”’ Musorgskiego, kto—
rag wystawil Pan z okazji 50-lecia Opery Poznanskiej zo-
stala uznana za jedno z najwiekszych osiagnie¢ insceniza-
cyjnych 25-lecia. Czy opera rosyjska budzi Pana szcze-
gbélne zainteresowania?

Tak. Opera rosyjska interesuje mnie szczegolnie. Jej muzyka
inspiruje mnie i wydaje mi sig, ze szczegdlnie odczuwam na-
stroje, ktére ona niesie. Co prawda na 55 mych inscenizacji
w teatrach operowych mialem tylko trzy razy okazje obcowa-
nia z tworczo$cig rosyjska, w kazdym jednak wypadku kontakt
z ta muzyka dal mi duzo satysfakeji.

— Jaka przyjal Pan koncepcje realizacji ,,Kniazia Igora”.
Czy przychyla sie Pan do bohaterskiej, pelnej optymizmu
interpretacji opery z przesunieciem akcentéw na widowi-
skowos¢, czy usilowal Pan rozwiagzaé¢ pytania natury hi-
storycznej przesuwajac punkt ciezkosci na przezycia i roz-
pacz ludu doswiadczajacego na sobie tragicznych nastepstw
ksigzecych wasni i polowieckiego najazdu.

Rezyseria opery nie jest sprawa prostg i rozni sie wg mnie od
zadan, ktére stoja przed rezyserem w teatrze dramatycznym.
O ile w dramacie rezyser moze by¢ niekiedy twoéreg spektaklu
— wyznaczaé jego rytm, tempo, proponowac nastroj, to w ope-
rze do rezysera nalezy przeniesienie na scene atmosfery, ktorg
zawiera partytura, a elementem tworczym jest trafna koordyna-
cja wszystkich efektow dzwiekowych i wizualnych. Oczywiscie
dotyczy to dziel dobrych, a do takich nalezy ,,Kniaz Igor”. Jezeli
opera ta zawiera pewne niedostatki, to dotycza one tylko li-
bretta, ktére zawiera szereg nie powigzanych ze sobg w sensie
dramatycznym scen i nie doprowadza do konkretnego rozwigza-
nia konfliktu. Staralem sie wiec znalez¢ gléwnego bohatera
tego konfliktu, ktéry poprzez swoje dzialanie nadalby sens tym
wydarzeniom i w rezultacie doprowadzil do jakiego$ moralitetu.
Whbrew przyjetym zwyczajom zadanie to powierzylem Jaro-
stawnie — kobiecie, ktéra dzieki swej szlachetno$eci, prawosci
i mestwu potrafila znie§¢ wszystkie przeciwnosci losu, obronié
oblezony Putywl i utrzymaé¢ wladze w swych rekach az do po-
wrotu Igora. Trudno mi powiedzie¢ w trakcie préb, czy mysl
ta bedzie czytelna dla widza.

— Realizacja opery Borodina wymaga wielkiego rozma-
chu, przede wszystkim wielkiej ilosci wykonawcow, kto-
rymi nie dysponuje nasza opera. W jaki sposéb usiluje
Pan pokonaé trudnosci inscenizacyjne na scenie nie przy-
stosowanej do wystawiania oper? Prosze tez o pare slow
na temat stylistyki scenografii i kostiumoéw.

C
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Nie podjatbym sie realizacji tego dziela, gdybym nie byl prze-
konany, ze opera bydgoska posiada zespol, ktory potrafi spro-
sta¢ naiozonym zadaniom. Poza tym wyznaje zasade, zZe nie
ilos¢ a jakos¢ daje pozadane rezultaty w sztuce. Opera bydgo-
ska posiada jeden z najlepszych chorow operowych w Polsce,
a to jest atut wielki, gdyz chor w ,,Kniaziu Igorze” odgrywa
role zasadniczg. Wspoélnie z dyrekcja, mysleliSmy o powieksze-
niu zespolu poprzez zaangazowanie chéru dodatkowego. Dosz-
lisSmy jednak do wniosku, Zze mogloby to da¢ efekt niepozada-
ny, gdyz zgranie wszystkich czlonkow choru trwa cale lata.
Uwazam, ze strona muzyczna w operze odgrywa pierwsza role,

natomiast niedostatki wizualne mozna pokry¢ przez doangazo- it

wanie statystow, co zresztg bardzo czesto stosuje sie przy reali-

zacji dziel tego typu. Teresa Czarnecka Janina Guttneréwna Helena Kobusinska
Dekoracje zaproponowane przez naszego wybitnego polskie- 4

go scenografa Andrzeja Sadowskiego oparte sa na starorosyj-
skim malarstwie dwunastowiecznym, co poza wielkimi walo-
rami artystycznymi, jako scenografia paldamentowa, a nie ar-
chitektoniczna, umozliwia nam wykonanie tego dziela na sce-
nie o tak matlych gabarytach. Jezeli dodamy do tego pigkno
i wielki smak z jakim Anna Rodziewicz zaprojektowala kostiu-
my, to mysle, ze scenografia ta powinna da¢ bydgoskiej pub-
licznosci duzo satysfakeji.

Rozmawiala: Maria Pieczka

,,Slofice jasne, Po trzykroé jarzqce, Anna Kowalska Magdalena Krzynska Krystyna Malewicka

Stonko wszystkim laskawe i rade!

Czemu prazysz plomiennym gorgcem

W chrabre pulki, w mego meza — lade? ¥
Skwar na wyschlej pali sie cieciwie,

Smutek zamkngl-im strzaly w kolczanie!”

,,Slowo o wyprawie Igora”

tlum. Julian Tuwim

18 Barbara Nitecka Barbara Pabiasz Barbara Paprocka



Aleksander Borodin

JKniaz Jqor’ .
opera w 3 aktach

Tekst polski: Waclaw Sniady, Piotr Widlicki

OBS%DA
Igor — Aleksander Giemski Skula — Janusz Purol
Maciej Wéjcicki ’ Eugeniusz Wodzynski
. Jeroszka — Zdzislaw Bany
Jaroslawna — Janina Guttnerowna Janusz Barczynski
Helena Kobusinska
Barbara Nitecka Owlur — Leonard Kc_n:sal;
Kazimiera Rymarczyk IJ{erz_y ,LOle}r:Skl Tubalet
Wtlodzimierz — Henryk Herdzin EBETR rZyL,l -
Marek Michalowski Dziewczyna — Magdalena Krzynska
Piotr Trella polowiecka Czeslawa_ Parysek
Wlodzimierz Halicki — Aleksander Gramzinski Irena Swiderska
Jerzy Sobezynski Niania — Teresa Czarnecka
Piotr Stepowski Anna Kowalska
Konczak — Ferdynand Kotowski ] Barbara Paprocka
Janusz Purol
Konczakowna — Krystyna Malewicka
Barbara Pabiasz
Waclawa Rann oraz bojarzy, lud, wojownicy ruscy i polowieccy
Rezyseria Kierownictwo muzyczne Choreografia
SLAWOMIR ZERDZICKI STANISLAW RENZ KRYSTYNA GRUSZKOWNA
Kostiumy Przygotowanie choru Asystent choreografa
ANNA RODZIEWICZ CZESLAW KD&CZMAREK KAZIMIERZ PRZYBYLSKI
Dekoracje
ANDRZEJ SADOWSKI Przygotowanie solistow
Dyryguje: : IRENA LEHR-SZMIDT
Asystent rezysera ANDRZEJ GALANTOWICZ ELZBIETA GACKOWSKA
STEFAN KOSINSKI BOGDAN HOFFMANN
STANISLAW RENZ
Sufler i ‘ Inspicjenci
ALEKSANDRA RACZYN3KA ZOFIA SMIGIELSKA

LIDIA ZIELINSKA
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1833

1840

1842

1847

1850—1856

1858

1859—1862

1862
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ALEKSANDRA BORODINA

11 listopada urodzil sie. w Petersburgu natural-
ny syn gruzinskiego ksiecia Luki Gedeonowa
i mieszczanki Eudoksji Antonéwny — Aleksan-
der, uznany zgodnie z 6éwczesnymi zwyczajami
za syna panszczyznianego slugi ksiecia — Bo-
rodina,

Po $mierci ksiecia Gedeonowa maly Aleksander
przechodzi pod opieke matki.

Aleksander Borodin rozpoczyna systematyczng
nauke muzyki. W tym okresie powstajg pierw-
sze proby kompozycji.

Powstaja dwie kompozycje zaginione w manu-
skryptach: Koncert na flet i Trio smyczkowe.

Borodin studiuje medycyne i chemie na Aka-
demii Medycznej. ‘

Uzyskuje stopien doktora. Zbliza sie do grupy
uczonych rosyjskich, poznaje m. in. Mendele-
jewa.

Kompozytor odbywa podréz do Wloch i Szwaj-
carii. W roku 1860 wuczestniczy w obradach
miedzynarodowego  Kongresu Chemicznego
Chemicznego w Karlsruhe.

Spotyka Balakiriewa i kompozytoréw przysziej
,wielkiej piatki”. Pod wplywem Balakiriewa
Borodin zaczyna powaznie zajmowaé sie kom-
pozycja.

Elzbieta Powaska Waclawa Rann Kazimiera Rymarczyk

Irena Swiderska Czestawa Parysek Zdzistaw Bany

Aleksander Giemski Aleksander Gramzinski Henryk Herdzin



1863 — Borodin bierze $§lub z Katarzyna Protopopowa,
mlodg pianistkg rosyjska, ktéra poznal w Hei-
delbergu. Rozpoczyna prace nad I symfonia,
ktorg ukonczy cztery lata pozniej.

1864 — Borodin obejmuje stanowisko profesora Akade-
mii Medycznej w Petersburgu.

1866—1867 — Kompozytor pracuje nad pie$niami i szkicami
II symfonii.

1869 — Prawykonanie I Symfonii pod dyrekcjg Bala-
k_mewa. Bor,c,)dm rozpoczyna prace nad ,,Knia- Yerdynand Kotowakd Leomied Teorssk Jarzy Lodzifiski

ziem Igorem”.

1872 — Kompozytor organizuje kursy medyczne dla ko-
biet.

1874 — Otrzymuje zaszczytne stanowisko kierownika
laboratorium chemicznego Akademii.

1877 — Prawykonanie II Symfonii. Borodin w czasie
podrézy za granica nawigzuje serdeczng zna-
jomos¢ z Lisztem.

1879 — Okres pracy nad ,,Kniaziem Igorem”.

1880 — Borodin konczy poemat symfoniczny ,\W ste-
pach Azji Srodkowej”’. Wykonanie I Symfonii
w Baden-Baden zapoczatkowalo serie sukce- Marek Michalowski Kazimierz Przytubski Janusz Purol
séw kompozycji Borodina za granica. '

1866 — Kompozytor rozpoczyna prace nad III Symfonig
z ktorej zostaly dwie pierwsze czesci.

1887 — 27 lutego Borodin umiera w Petersburgu.
1890 — Prapremiera w Petersburgu opery ,,Kniaz Igor”, \

ktorg po $mierci Borodina dokonezyli jego przy-
jaciele — Rimski-Korsakow i Glazunow.

21 erzy Sobczynski Fiotr Stepowski Plofr Trella



Eugeniusz Wodzynski Maciej Wojcicki

Ryszard Polus Zbigniew  Skrzeczko Wilodzimierz Tarasow

Nina G®zynska
pedagog baletu

Janina Modzelewska Jolanta Nawrotek Anna Rutkowska Partie solowe baletu w akcie I1

Taniec dziewczat

Zofia Kempinska, Elzbieta Korybalska, ANNA RUTKOWSKA,
Helena Tobolska

Tance polowieckie

Niewolnica I — ANNA RUTKOWSKA

Niewolnica II — Ewa Lewandowska, Maria Skalecka, He-
lena Tobolska

Woédz I — KAZIMIERZ PRZYBYLSKI, HENRYK
ADAMSKI

Wédz II — HENRYK ADAMSKI, RYSZARD POLUS,
ZBIGNIEW SKRZECZKO

Wojownicy I — Piotr Jacek, WLODZIMIERZ TARASOW
Stanistaw Krawiec

oraz koryfeje i zespo6l baletowy

Kazimierz Przybylski Henryk Adamski Henryk Kanciak 27



Ewa Lewandowska Maria Henke Hel Tob r g w .-
elena Tobolska Halina Ekwinska Zofia Kempinska Barbara Kosiniska

Piotr Jaczk Tadeusz Kolanowski Stanislaw Krawiec 3 et
Elzbieta Korybalska Krystyna Kwapiszewska Jolanta Dutkiewicz

Mirostaw Olezykowski Regina Borowska Elwira Derdzinska Danuta Wolnikowska Beata Sobieraj Ewa Stec



Roman Bossy

Jan Slezien

Lech Fronczak Marek Kucinski

Hanna Skérska
korepetytor baletu

Balet

Kierownik — KRYSTYNA GRUSZKOWNA

Solisci

Jolanta Nawrotek

Janina Modzelewska

Anna Rutkowska

Kazimierz Przybylski (I tancerz)
Henryk Adamski

Henryk Kanciak

Ryszard Polus

Zbigniew Skrzeczko
Wilodzimierz Tarasow

Koryfeje

Ewa Lewandowska
Maria Henke

Helena Tobolska
Piotr Jacek

Tadeusz Kolanowski
Stanislaw Krawiec
Miroslaw Olczykowski

Zespol baletowy

Regina Borowska
Elwira Derdzinska
Halina Ekwinska

Zofia Kempinska
Barbara Kosinska
Elzbieta Korybalska
Krystyna Kwapiszewska
Jolanta Dutkiewicz
Danuta Wolnikowska
Beata Sobieraj

Ewa Stec — adeptka baletu
Roman Bossy

Lech Fronczak

Henryk Kucinski

Jan Slizien

Pedagog — Nina Gorzynska
Korepetytor — Hanna Skorska
Inspektor — Tadeusz Kolanowski
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Chor

Kierownik — Antoni Rybka

Soprany

Krystyna Blaszczak
Krystyna Ciabaszewska
Maria Galant

Krystyna Kaczmarek

Zofia Korybalska
Joanna Kramska
Stefania Leszczynska
Gabriela Pozniak
Krystyna Snarska
Barbara Synowicz
Krystyna Wegrzyn

Alty

Renata Aszkielowicz
Krystyna Fabijanowska
Maja Herdzin
Kazimiera Kotowska
Felicja Kucharek
Maria Kwiecinska
Wieslawa Michniewicz
Urszula Plata

Ada Placzek

Hanna Przybylska
Elzbieta Skrobiszewska
Danuta Stowinska
Gabriela Strzelecka
Wanda Zubka

Tenory

Janusz Barczynski
Marek Biczkowski
Marek Bieniaszewski
Kazimierz Bojakowski
Witold Bronicki
Roman Kaniewski
Jerzy Kokosinski
Konrad Michalek
Andrzej Nobis
Eugeniusz Olszewski
Ryszard Piekarski
Bogumil Rogowski
Hieronim Stefanski
Zygmunt Witucki
Jozef Wollschliger

Basy
Jerzy Azjan
Jozef Czapiewski
Bogdan Dymarkowski
Jozef Frankowski
Krzysztof Harmacinski
Zdzislaw Jezak
Henryk Kielpinski
Janusz Kujawski
Alojzy Kurek
Krzysztof Oskwarek
Jan Raczynski
Kazimierz Roézycki
Edward Stasinski
Andrzej Wojtalewicz

Dyrygent: Czestaw Kaczmarek
Inspektor choru zenskiego: Felicja Kucharek
Inspektor chéru meskiego: Bogumil Rogowski

Korepetytor: Halina Kubiczek
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SKRZYPCE I
Jerzy Dolzynski
(koncertmistrz)
Bohdan Giergiel
(koncertmistrz)
Seweryna Gérna
Eugeniusz Herman
Irena Kaminska
Bogdan Kramski
Elzbieta Malek
Wojciech Nawrotek
Franciszek Ruminski
Krystyna Baczkiewicz

SKRZYPCE II

Jan Dondalski

Antoni Durski
Olgierd Goszka

Jan Gatkiewicz

Jozef Herman

Willi Myga

Bolestaw Wasielewski

ALTOWKI

Roman Gomulka
Zdzistaw Jakala
Bozena Proszynska
Franciszek Ruminski
Ludwik Sieradzki
Krystyna Kulezyk

WIOLONCZELE

Zenon Pawlowski
Bozena Cerkaska
Sylwia Kreja
Edyta Olczykowska
Andrzej Lecki

KONTRABASY

Kazimierz Andrzejczak
Stanistaw Oleksiak
Jerzy Rosiak

Orkiestra

HARFA

Barbara Markiewicz
Tadeusz Splawinski

FLETY
FEwa Makula
Roman Mielcarek
Halina Olszewska

CBOJE
Anna Krukiewicz
Kazimierz Lisinski
KLARNETY
Ryszard Brzezinski
Janusz Malinowski

FAGOTY
Kazimierz Hilla
Stanistawa Szostak
Henryk Wruck

WALTORNIE
Jerzy Katafiasz
Tadeusz Klaput
Zygfryd Poreski
Henryk Talaska
Wlodzimierz Cywinski

TRABKI
Jerzy Bogdziewicz
Bolestaw Chroésecinski
Henryk Drazek
Kazimierz Szymczak

PUZONY
Stanislaw Blazejak
Benedykt Marszalek
Edward Piérek

TUBA
Kazimierz Nurkiewicz

PERKUSJA
Violetta Dobrzynska
Wiladyslaw Mlynarz
Wiadyslaw Mazuga
Zdzistaw Wlodarczyk

Inspektor orkiestry: Ryszard Brzezinski
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Rarzertuar (riez’qez;

Opery i Operetki w Bydgoszezy

OPERY
Gioacchino Rossini: Cyrulik Sewilski
Stanistaw Moniuszko - Halka
W. A. Mozart: Czarodziejski flet
Pietro Mascagni: Rycerskos¢ wiesniacza

Ruggiero Leoncavallo  Pajace
Stanislaw Moniuszko Straszny dwor

Giuseppe Verdi: Trubadur
Georges Bizet: Polawiacze perel
BALET
Piotr Czajkowski: Jezioro labedzie
OPERETKI

Franz Lehar: Kraina usmiechu
Franz Lehar: Wesola wdowka
Franz Lehar: Hrabia Luxemburg

MUSICAL

Stanisltaw Renz: Skrzydlaty kochanek

W PRZYGOTOWANIU

musical Mariana Lidy i Jana Majdrowicza
,,Najpiekniejsza”
oraz balet Bogdana Pawlowskiego

., Krolewna Sniezka i siedmiu krasnoludk6w”

ALFRED OLSZEWSKI
kierownik techniczny

KIEROWNICY PRACOWNI;

Brygadier sceny — Henryk Galinski, stolarnia — Marian Grund-

kpwski, pracownia krawiecka meska — Michal Wera, pracow-
nia krawiecka damska — Benedykta Wera, modystka — Urszu-
la Kowalska, swiatlo — Sylwester Kowalczewski, pracownia

szewska — Stanislaw Berka, pracownia plastyczno-malarska —
Wiadystaw Gacki

Redakcja programu: Maria Pieczka
Projekt okladki: Zbigniew Kaja
Zdjecia do programu wykonala: Grazyna Wyszomirska

Wydawca: Opera i Operetka w Bydgoszczy

Biuro Obstugi Widzow
Kierownik: Stanistawa Ziotkowska
Bydgoszcz, Al. 1 Maja 20 tel. 259—50
kod 85—006
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