OGZEKIWANIE




PANSTWOWA OPERA IM. STANIStAWA MONIUSZKI W POZNANIU

ODZNACZONA ORDEREM ,SZTANDAR PRACY* I. KLASY
DYREKTOR JAN KULASZEWICZ e ZASTEPCA DYREKTORA TADEUSZ PEKSA

AUGUSTYN BLOCH

OCZEKIWANIE
¥
BARDZO SPIACA KROLEWNA

PREMIERA 8 MARCA 1975 R.



OD CHOREOGRAFA | REZYSERA

Z poznanska publiczno$cia lacza mnie szezegélne wiezy.
Tutaj, na tej scenie, kreowalem jedne z pierwszych w mo-
jej karierze artystycznej, solowe partie baletowe.

Byé moze, kto§ z widzow dzisiejszego spektaklu pamie-
ta jeszcz mojego ARLEKINA z ,Karnawalu” R. Schu-
manna, PAWIA z ,Pawia i dziewezyny” T. Szeligowskie-
go, czy tez DYLA z ,Dyla Sowizdrzala” R. Straussa.
Dawne to czasy...

Pamigtam tak, jak dzi$, kiedy przez — niewidoczny
dla publicznosci — otwér w kurtynie przypatrywalem sie
widowni. Jak mnie przyjmie? Czy potrafie przezwycie-
zyé treme? Czy nie przeszkodzi mi ona w interpretacji
roli, przekazaniu wrazen, jakie chcial przekazaé kompo-
zytor i choreograf?

To sa dobre wspomnienia.

Wierzcie mi Panstwo, ze réowniez dzisiaj, tak jak przed
laty, z najwieksza trema obserwuje zapelniajace sig rzedy
krzesel. Przeciez dzisiaj réwniez debiutuje... To moje
pierwsze kompozycje choreograficzne dla Poznania!

Poznanskiej publiczno$ci dedykuje ten wieczér basni.
Ktéz z nas, po pracowitym dniu, wypelnionym troskami,
nie lubi pomarzyé, uciec czasem w Swiat bajkowych sko-
jarzen. \

Osiggne swéj cel i sukces, jesli wyjdziecie z Teatru
uémiechnieci... Wierze, ze mé6j ulubiony kompozytor —
Augustyn Bloch — spelni Wasze oczekiwanie.

Witold Gruca

Grzegorz Michalski

MUZYKA AUGUSTYNA BLOCHA

Augustyn Bloch urodzil sie w 1929 roku, studia mu-
zyczne odbywal po wojnie w warszawskiej Panstwowej
Wyzszej Szkole Muzycznej w klasie kompozycji Tadeusza
Szeligowskiego i w klasie organéw Feliksa Raczkowskiego.
W pierwszych latach swej kariery artystycznej koncer-
towatl i nagrywat jako wirtuoz-organista, zdobywajgc w tej
dziedzinie dos¢ szybko wysoka pozycje. Ten okres w zy-
ciu artysty nie trwat jednak dtugo i po kilku latach organy
ustapily miejsca kompozycji, ktérej Augustyn Bloch po-
swiecil sie bez reszty.

Z wieloletniej perspektywy dostrzec mozna w pierw-
szych utworach Blocha cechy akademizmu, owej szkolnej
starannosci, zza ktoérej rzadko wyziera indywidualnos¢
kompozytora. Byl to stan naturalny — w koncu okres
studiow sluzy poznaniu metod pracy za§ prawdziwie
trwale dzieta sztuki rodzg sie zwykle w wyniku szczesli-
wego skojarzenia sprawnosci technicznej z dojrzaloscig
intelektualng i emocjonalna. Sprawno$¢ techniczng osig-
gnal Augustyn Bloch dos¢ wezesnie, czego dowodem choé-
by nagroda na konkursie kompozytorskim w Vercelli (1953)

Augustyn Bloch




za Wariacje fortepianowe. Dziela w pelni dojrzale zaczely powstawaé¢ kilka lat p6zniej. Espressoni
per soprano ed orchestra (1959), Medytacje na sopran, organy i perkusje (1961), balet Oczekiwanie
(1963) — dwa ostatnie nagrodzone na konkursach im. Rainiera III w Monaco — przynioslty Augu-
stynowi Blochowi wielkie uznanie i wiasciwie wylansowaly go jako jednego z najwybitniejszych
wspblczesnych polskich kompozytorow. Obserwujgc tamte lata z dosé duzego dystansu mozna do-
strzec bez trudu, iz Bloch byt wéwczas jednym 7 tych twércéw, ktérzy otworzyli nowy rozdzial
w dziejach polskiej muzyki. Podobnie jak Baird czy Serocki, choé pézniej od nich, rozpoczynatl
jako neoklasyk, za$ neoklasycyzm byl bodaj jedynym nurtem muzyki wspétczesnej, respektujgcym
idee pieknego brzmienia, wykwintnej instrumentacji i proporcjonalnej budowy formy. Czego neo-
klasycyzmowi brakowalo — to oryginalnych zasad porzadkowania harmonii i melodii. Wyczu-
wajac te slabos¢ wielu naszych kompozytoréow zwrécilo si¢ w latach pieédziesiatych do serializmu
Schénberga i Weberna, zaszczepiajac na gruncie tej techniki tradycyjnie obecne w muzyce pol-
skiej, elementy liryzmu czy wrecz patosu. W tej koncepcji precyzja i logika porzadku serialnego
zostaly podporzadkowane wyrazowi czystego brzmienia, jego treSci emocjonalnej, co oczywiscie
pociggnelo za sobg pewne uproszczenie formy, stosownie do mozliwosei percepcyjnych ucha ludz-
kiego. Polscy artysci przywracali dawng hierarchig¢ waznosci komponentéw muzyki, stawiajac na
pierwszym miejscu ideg, my$l i przezycie a podporzadkowujgc im material i technike.

Stalo sie to w momencie, gdy $wiatowa awangarda mozolila sie od lat nad wynajdowaniem
coraz to nowych sposobdéw burzenia istniejgcego tadu, czemu sluzyly rowniez niektére matema-
tycznie precyzyjne zabiegi porzadkujgce dzwieki wedlug abstrakcyjnych zasad. Wobec dosé oczy-
wistej jalowosci tych poszukiwan propozycja Polakéw wyplynela w bardzo dogodnym momencie,
stajgc od razu w centrum zainteresowania tworcow catego niemal Swiata. Oczywiscie kazdy z two-
rzacych woéweczas polskich kompozytoréw pisal inaczej i réznice miedzy nimi bywaly niekiedy
znaczne (powola¢ sie¢ tu mozna choc¢by na dziela Lutoslawskiego i Pendereckiego), jednak dla za-
granicznych obserwatoréw ,polska szkola kompozytorska” miala woéwczas swoje indywidualne obli-
cze. Oryginalno$é te wspoltworzyly, jak sadze, Scista ale nie schematyczna dyscyplina techniczna,
przejrzysta budowa formalna i nade wszystko podporzadkowanie calej koncepeji dziela nadrzed-
nej idei emocjonalnej, czesto zwiazanej z programem literackim (tekstem stownym).

Augustyn Bloch swymi najwybitniejszymi utworami znalazt sie¢ w gléwnym nurcie przemian
muzyki polskiej lat pieé¢dziesiatych i szesédziesiatych. Dziela swe, pod wzgledem techniki oparte na
nieortodoksyjnej dodekafonii, nasycil emocjonalizmem réznego rodzaju: od ekspresji przywodzacej

______

na mys$l ostatnie kompozycje Szymanowskiego, po improwizacyjng swobode zblizong do freejazzu.
Pod pewnymi wzgledami pozostal jednak Bloch wierny klasycyzmowi — widoczne jest to w daze-
niu do zachowania przejrzystych proporcji formy, w elegancji i wirtuozostwie partii solowych
(zwlaszcza sopranowych, pisanych czesto pod wrazeniem brawurowej techniki wokalnej Haliny
F.ukomskiej — zony kompozytora). Na szczegélne podkreslenie zasluguje inna jeszcze cecha mu-
zyki Blocha — mianowicie jej pogoda, narzucajaca zwykle niewielki dystans do stuchanego utworu,
czasem posunieta do utrzymanego w dobrym guscie dowcipu.

Doskonalym przykladem dojrzalego, indywidualnego stylu kompozytora jest balet ,,Oczekiwa-
nie” (1963). W utworze tym elementy groteski ifinezyjna, lekka instrumentacja laczg sie ze scep-
tycznie zabarwiong refleksja nad sensem ludzkiego dzialania. Muzyka, choé tworzona do konkret-
nego libretta Witolda Giersza i Ludwika Perskiego, jest jednak na tyle samodzielna i uniwersalna,
7e wkrotce po warszawskiej prapremierze (19 kwietnia 1964) w Teatrze Wielkim) stala sie podstaws
filmu telewizyjnego Ryszarda Lindenberga i Stanistawa Wohla ,,Samotno$¢” i potem w tej po-
staci ponownie wystawiona w warszawskim Teatrze Wielkim (12 lutego 1968). Autorem choreogra-
fii wszystkich wersji byl Witold Gruca. Jeszcze inng tre$¢ skojarzyl z muzyka Augustyna Blocha
Jerzy Afanasjew, autor libretta wroclawskiej inscenizacji zatytulowanej ,Oczarowanie” (pre-
miera w kwietniu 1969). Choreografia byla tym razem dzielem Henryka Tomaszewskiego. Obecna
premiera poznanska przywraca utworowi jego pierwotny ksztalt.

Usmiech towarzyszy wielu utworom Blocha, z reguty za$§ kompozycjom adresowanym do dzieci.
Do tego nurtu nalezy réwniez opera-balet-pantomima , Bardzo $pigca krélewna”, skomponowana
w 1973 roku na zamoéwienie warszawskiego Teatru Wielkiego i tutaj po raz pierwszy prezentowana
29 wrzesnia 1974 r., w czasie ,,Warszawskiej Jesieni”. Prapremiera przez znakomityg wigkszo$¢ stu-
chaczy zostala przyjeta entuzjastycznie i zarazem potwierdzila wnioski plyngce z lektury tekstu
nutowego. Najnowszy sceniczny utwér Augustyna Blocha jest tatwy w odbiorze, pelen finezji, dow-
cipu muzycznego i sytuacyjnego. Aby jednak te jego walory dopusci¢ do glosu, trzeba pokonac
wiele trudnych miejsc partytury, stawiajgcych Spiewakom-aktorom baletowi i orkiestrze bardzo
wysokie wymagania. Wysilek wlozony w opanowanie tekstu nie moze by¢ widoczny na scenie —
c6z wart bylby taki wymeczony zart?! Rowniez rezyser, choreograf i scenograf majg bardzo odpo-
wiedzialne zadania, oni to bowiem nadadza realny ksztalt zawartym w partyturze i libretcie pomy-
stom. Warto sie jednak potrudzi¢, bo , Bardzo Spigca krélewna” rzeczywiscie jest zdolna ucieszy¢

,dzieci od lat 8 do 80”. Grzegorz Michalski



Bozena Mamontowicz-Lojek

,BARDZO SPIACA KROLEWNA*

czyli bajka dla dzieci i dorostych

Basn baletows zrodzila epoka Romantyzmu. Bajki i legendy ludowe byly wymarzonymi te-
matami librett baletowych w czasach, gdy pojawily sie pointy i biale, zwiewne kostiumy tancerek,
gdy szukano na scenie niezwyklosci i wysublimowanej tresci, gdy niezwyklos¢ zastepowata realizm,
niesamowito§¢ wypierala prawde zycia, a moral czerpany z hasniowej historii wydawal sie suge-
stywny i wart powaznej refleksji. W XIX wieku powstaly setki baletéw opartych na basniach
i legendach, z ktorych do dzisiaj pamigtamy kilkadziesigt, a ogladamy jeszcze na scenach przynaj-
mniej kilkanascie. Autorzy librett siegali chetnie po klasyczne XVII-wieczne opowiesci Charlesa
Perrault, ktory zaludnil $wiat dzieciecej wyobraini postaciami Kopciuszka, Spigcej Kroélewny,
Sierotki Marysi, Czerwonego Kapturka czy Tomcia Palucha. Potem przyszla moda na bajki Hansa
Andersena, a takze na legendy ludowe i opowiesci pisarzy romantycznych, aby wspomnieé¢ chocby
E. T. A. Hoffmana. Przegladajgc repertuar XIX-wiecznego baletu europejskiego zauwazamy, iz
przynajmniej polowa wystawianych oweczesnie przedstawien miala libretta osnute na tle basni.

Pamieta¢ przy tym trzeba, ze byly to wszystko przedstawienia nie dla dzieci, lecz dla widzow
dorostych. Widzéw dorostych trudno bylo zainteresowaé¢ powaznie losami krélewiczéw czy zaczaro-
wanych piekno$ci, totez w miare uplywu lat tre§é¢ baletow stawala sie tylko pretekstem do rozwi-
niecia techniki tanca, Feeria dekoracji, kostiumow i popisow balerin usuwalta w cien istotna tresc¢
przedstawienia. Coraz bardziej interesowano si¢ sposobem wykonania giéwnych partii tanecznych
baletu, coraz mniej tym wszystkim, o co wiasciwie w opowiesci baletowej chodzito. Tres¢ byta coraz
mniej wazna, forma stawata sie wszystkim. W takiej to postaci wielkie balety romantyczne trwaty
przez dziesiatki lat — i dotrwaly wlasciwie do naszych czaséw.



Poczatek baletu ,bajecznego” wigza¢ trzeba chyba z nazwiskiem Adolfa Adama, kompozytora
stawnej Giselle (1841), historii uwiedzionej dziewczyny, ktéra po $Smierci pojawia sie jako zjawa na
leénych bezdrozach. Rzecz dziata sie wiadomo gdzie i nie wiadomo kiedy, byl tam wszelako ksigze,
dwor i wszelkie atrakcje ludowej bajki. Temat chwycil wybornie. Znakomity kompozytor rosyj-
ski Piotr Czajkowski poszedl konsekwentnie tg drogg, wigzac swoje nazwisko z wieloma libret-
tami o naiwnej, ubogiej tresci, ktoére ocalila od zapomnienia $wietnos¢ muzyki i tradycja znako-
mitych wykonan tanecznych gléwnych partii baletowych.

Spigca Krolewna (1890), Dziadek do orzechow (1892), a takze Jezioro Labedzie (1895) — slawne
po dzi$§ dzien balety Czajkowskiego — sa przeciez tanecznymi basniami o fabulach dostosowanych
do umysltowosci kilkuletnich dzieci. Jezioro tabedzie po dzis dzien dostarcza wzruszen artystycznych
tysigcom baletomanoéw, ale Zrédlem tych wzruszen jest z reguly doskonalo§¢ techniki tancerzy
wykonawcow gléwnych partii: Odetty-Odylii i Ksigcia. Patrzae na doskonalo$¢ tanca Galiny Uta-
nowej, Margot Fonteyn, Maji Plisieckiej czy Rudolfa Nurejewa lepiej nie zastanawia¢ sie jednak,
0o co wlasciwie w catej tej historii chodzi. Tres¢ jest bowiem tak nikla i naiwna, ze sama w sobie,
odarta z muzyki i znakomitego tanca, nie bylaby w stanie nikogo powaznie zajaé.

Problem polega na tym, ze dzieje baletu ,bajecznego’” — to historia tematéw basniowych
i legendarnych przedstawianych $rodkami muzyczno-tanecznymi jak najbardziej serio, w kon-
wencji petnej powagi dramatycznej, w oczekiwaniu, ze widz przyjmie za godne powaznego prze-
7ycia czarowanie i odczarowywanie, umieranie z milo$ei i wstawanie noca z leSnej mogily w du-
chownej postaci, zaakceptuje niesamowitych czarnoksieznikéw i pieknych krolewiczéw jako posta-
cie godne ,,doroslej” sceny. Balet ,bajeczny” nie znosil uSmiechu ani ironii, nie godzil si¢ byc¢
pastiszem ani tym bardziej parodig. Prawda: rozwéj tego typu baletu szedl w wieku XX w strong
upoetycznienia tematu czy tez przenoszenia na scene ludowych legend. Temat basniowy stawal sie
w balecie coraz bardziej pretekstem do tanca. Tym bardziej poglebiata si¢ niespdjnosé artystyczna
tego typu widowisk. muzyka, dekoracje, kostiumy i przede wszystkim coraz doskonalsza technika
taneczna apelowaly do odeczu¢ artystycznych widzéw dojrzalych. Pretekstem do przekazania tego
wszystkiego byly jednak ciaggle libretta o tresci dostepnej dla kilkuletnich dzieci. Nawet wielki
reformator baletu Sergiusz Diagilew, ktory w latach 1910—1929 wprowadzil do repertuaru swego
zespolu wiele baletow o tresci bajecznej i legendarnej, nie zdolal upora¢ sie z tym problemem:
nie znalazl sposobu podniesienia w tego tvpu baletach tresci do poziomu formy.



I nagle stajemy przed zjawiskiem zupelnie nowym. Przed baletem, ktorego libretto oparte zo-
stalo na klasycznej, znanej dzieciom calego Swiata basni o ,,Spigeej Krolewnie”, ale basni potrak-
towanej ,,z przymruzeniem oka', przeistoczonej w znakomity pastisz. To wlasnie Bardzo $piaca
krélewna, wspélne dzielo $wietnego kompozytora Augustyna Blocha i znakomitego choreografa
Witolda Grucy.

Libretto i muzyka tego baletu, otwierajgcego na naszych (a moze nie tylko naszych) scenach
operowych nowg epoke , basni tanecznej”, sg swietnym zartem adresowanym do widzéw wyma-
gajacych i wyrobionych. Augustyn Bloch polozyl na swoim warsztacie twoérczym dziecinng basn —
i zdjagt z niego pelen wdzieku i dowcipu zart baletowy dla dorostych. Zostala krélewna (ta bardzo
Spigca), zostal krélewicz-rycerz, sg nadal krél i krélowa — najdostojniejsi rodzice, jest dwor, jest
wreszcie historia o klgtwie rzuconej na krolewne, wskutek ktorej doszediszy do lat dziewczecych
kluje sie ona wrzecionem i zasypia na cale sto lat... To wszystko zostalo z Charlesa Perraulta. Lecz
nad tym wszystkim unosi sie humor i zart kompozytora, ktéry klasyczny balet polgezyl ze $wiet-
nym kabaretem. Tak... tego rodzaju pastisze znanych fabul byly dotychczas wdzieczng materig
dla tworcéw najlepszych kabaretéw. Bloch skorzystat z tej inspiracji — i stworzyl nowy rodzaj
widowiska tanecznego. Jest tu przede wszystkim balet, ale sa rowniez $wietnie dopasowane do
calo$ci partie wokalne, jest wreszcie tekst aktorski, méwiony, ujmujacy catos¢ akeji w dodatkowsg
klamre dowcipnego komentarza.

Indywidualno$é twoércza kompozytora znalazla $wietne dopelnienie w indywidualnosci cho-
reografa i zarazem rezysera tego zlozonego widowiska. Witold Gruca zbudowal widowisko roz-
grywajgce sie niejako w dwodch plaszezyznach: zartobliwie-basniowej i wspbélczesnej, widowisko mnie
pozbawione zresztg tzw. ,drugiego dna”. Warto zwréci¢é uwage, ze w balecie tym nie brakuje
aluzji do spraw i wydarzen aktualnych, nawet do probleméw politycznych (jak choéby konferencja
na szczycie... drabiny). Postacie baletu zeszly z basniowego ekranu i nabraly nowego wyrazu. Sg
groteskowe, ale przeciez nigdy nie oSmieszone. Zblizyly sie do mentalno$ci widza naszej epoki.

Co bedzie dalej z basnig baletowg? — pytanie to nieblahe, bo chodzi przeciez o przyszio§é catego
baletu romantycznego na scenach wspolczesnego $wiata. Co bedzie z wielkimi baletami klasycz-
nymi opartymi na dostojnych i naiwnych zarazem librettach czerpanych z Perraulta, Grimma,
Andersena? Moze wlasnie droga wskazana przez Blocha i Gruce zapewni im nowe Zzycie? Widz



wspolczesny z trudem znosi uroczysty powage, latwiej przyjmie stare tematy w nowych, nawet
groteskowych czy parodystycznych adaptacjach. Linia rozwoju wskazana prze Bardzo Spigca kro-
lewne otwiera nowe perspekiywy. Co$§ z tego powinno wynikng¢... dla calej tradycji tematu ba-
éniowegc w przedstawieniach baletowych.

OCZEKIWANIE
Tresc

Whnetrze popularnej kawiarni ,,Poznanska”. Wraz z naplywajgcymi go$émi zjawia sie
chlopiec, przybywajacy na spotkanie z dziewczyng, ktora jednak nie dotarla jeszcze na
miejsce spotkania. Oczekiwanie przedluza sie a podenerwowany chlopiec zderza sie w pew-
nym momencie z kelnerka niosgcg papierowe serwetki. Po tym epizodzie chlopiec dla za-
bicia czasu bierze do reki papierowe serwetki i bawigc sie formuje z nich laleczki — BIBU-
EKE i BIBULKA. Jego zywa wyobraznia maluje teraz inny, lalkowy $wiat, ktérego tea-
trem staje sie blat stolu, a aktorami — bibutkowe figurki...

Uwieziona w kieliszku BIBULKA usiluje sie zen wydostaé i pukaniem w szklo budzi
BIBULKA, ktory rozbija kieliszek i uwolniwszy BIBULKE tanczy z nig walca. Tanczgc
zblizajg sie do blyszczacego niklem uchwytu na serwetki, w ktérym ich lustrzane odbicie
materializuje sie. Wielokrotne powtorzenie tego zjawiska wywoluje na scenie korowéd
bibulkowych par. Papierowy bal trwa, gdy nagle zjawiajg sie papierosy, atakujgc tanczgce
pary, ktére w poplochu uciekajg ze sceny. Porwang przez papierosy BIBULKE w ostat-
niej chwili ratuje z opresji BIBULEK. Sa znowu razem. Tymczasem z oparéow kawy wy-
lania sie nowa posta¢ — FUS. Zaintiygowana BIBULKA zbliza sie do niego podczas gdy
partner, odciggajac jg od rywala rozrywa jejniechcacy suknie. Ratujgc sytuacje BIBULEK
biegnie po nowg suknie, gdy tymczasem FUS zdejmuje wlasng peleryne i podaje BIBULCE.



Chwila wahania i BIBULKA wybiera peleryne FUSA. Tafczy teraz z FUSEM a zrozpa-
czony BIBULEK uzbroiwszy si¢ w zapalke rzuca druga rywalowi, wzywajac go do walki.
Pojedynek podstepem wygrywa FUS i porywajac BIBULKE ucieka. Osamotniony BIBU-
LEK tanczy taniec rozpaczy i umiera. Wszystko znika..,

W pustej kawiarni $pi nie zauwazony przez nikogo chlopiec. Zdziwiona sprzataczka
usiluje go obudzi¢, gdy wpada mocno juz spézniona dziewczyna. Konflikt, wywolany sp6z-
nieniem dziewczyny lagodzi sprzgtaczka, godzac zakochanych. W czulym objeciu od-
chodza.

Judlewicx




BARDZO SPIACA KROLEWNA

Tresec

1. UCZTA KROLEWSKA. Krél i Krolowa trapili sie wielce, ze nie maja dzieci. Gdy
wiec po wielu latach urodzila sie im céreczka, wydaja z tej okazji wspaniale przyjecie, na
ktore, zgodnie z obyczajem, przybywaja wrézki, aby zlozy¢ dary nowo narodzonej Krolew-
nie. Wrézka Slicznotka obdarza Krélewne uroda, wrézka Madrusia — rozumem, Piruet-
ka — talentem do tanca, Koloraturka — slowiczym glosem, Szarmantka — wdziekiem,
Szpinetka — talentem do gry na wszystkich instrumentach. Jednak szcze§liwi rodzice za-
pomnieli zaprosi¢ zlg wrézke Jedzunie, ktora zjawia sie teraz nieproszona i o§wiadcza, ze
i ona pragnie Krélewne obdarowaé. Pochylona nad kolyska obwieszcza, ze Krolewna
skonczywszy pietnaScie lat skaleczy sie wrzecionem i umrze. Ogoélne zamieszanie. Prze-
razona Krolowa mdleje. Ale oto przybywa wrozka Filutka i oznajmia, ze Krolewna nie
umrze, lecz zapadnie w stuletni sen, po czym zjawi sie pickny i bogaty Kroélewicz, ktory

zdejmie z niej zly czar.

2. OREDZIE KROLEWSKIE. Krél zwoluje konferencje na najwyzszym szczeblu
i wydaje oredzie do narodu. Trebacz i dobosz wedrujg po calym kraju obwieszczajgc roz-




kaz krolewski, ze wszystkie wrzeciona i przedziwo maja byé wyrzucone na zlom. Lud-
nos¢ poslusznie wykonuje rozkaz, nie doslyszala go jedynie glucha Starowinka, mieszka-
jaca od lat pod stara wiezg zamkows.

3. KROLEWNA KONCZY 15 LAT. Krélewna rosnie jak na drozdzach i rozwija sie
niebywale szybko, ku wielkiej radosci krolewskiej pary. Pewnego dnia Krol i Krolowa
korzystajac z pieknej pogody wyjezdzajg zlota karocg na spacer. Damy dworu udaja sie
do swoich komnat, za§ Ochmistrzyni, ktéra powinna opiekowaé sie Krélewna, ucina sobie
drzemke. Wszyscy zapomnieli o zlowrogiej wrozbie Jedzuni. Tymczasem Krélewna znalazl-
szy si¢ w izbie gluchej Starowinki kluje sie w dlon jej wrzecionem i pada martwa. Staro-
winka uderza w dzwon na alarm. Przybiegajg przerazone Damy dworu i Ochmistrzyni.
Przybiega Kréol ze swojg gwardia. Przybywa niesiona w lektyce wrozka Filutka.

4. STULETNI SEN. Wrézka Filutka oSwiadcza krélewskiej parze i calemu zgroma-
dzonemu dworowi, Zze oto spelnia sie przepowiednia. Krolewna nie umarla, lecz zapadia
w sen, ktory bedzie trwal sto lat i nic nie powinno go zaklécaé. Za pomocay rozdzki cza-
rodziejskiej Filutka usypia wszystkich po kolei: Kréla, Krolowg, Ochmistrzynie, Staro-
winke, damy dworu, gwardzistow krolewskich, kuchcikow, slowem wszystkich i wszystko...
nawet ogien plongcy w piecu. Caly zamek pegrgza sie w glebokim $nie.

5. KROLEWICZ. Minelo sto lat. I oto przybywa zapowiedziany wrdzbg Krélewicz,
ktéry wybral sie w te strony na lowy. Ze zdziwieniem oglada us$piony zamek.
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6. PRZEBUDZENIE. W blasku porannego slonca budzi si¢ ze snu Krélewna. Powoli
budzg sie inne osoby i przedmioty, budzi si¢ ogien... Krélewna tanczy ze swym wybaweca,
piecknym Krélewiczem, ktéry po chwili prosi rodzicow o jej reke. Ci, oczywiScie, wyrazaja
zgode i udzielajag mlodej parze blogostawienstwa. Odbywa si¢ wspanialy Slub.

7. UCZTA WESELNA. Po ceremonii zaSlubin Krél i Krolowa wydaja wielkg weselng
uczte, w ktérej bierze udzial caly dwoér, nie zapomniano tez i o0 Wrézkach, Ogolna radosé
i szczeScie,

ZESPOL ARTYSTYCZNY

DYRYGENCI

Jan Kulaszewicz, Edwin Kowalski, Mieczystiaw Dondajewskl,
Marian Szczesnowski — wspotpraca

Agnieszka Duczmal — asystent

KIEROWNIK WOKALNY
Bogdan Ratajczak

KIEROWNIK BALETU
Barbara Kasprowicz

ZASTEPCA KIEROWNIKA BALETU
Wwladystaw Milon

PEDAGOG BALETU
Bogustaw Chojnacki

KIEROWNIK CHORU
Henryk Gorski
DYRYGENT CHORU

Jolanta Dota-Komorowska

KOREPETYTORZY I PEDAGODZY WOKALISTOW

Lucyna Klockiewicz, Krystyna Kujawa, Klaudyna Wietrzyn-
ska, Wiktor Buchwald, Rajmund Nowicki, Krystyna Pawelczyk

KOREPETYTORZY BALETU
Wanda Szyperko, Dorota Slawomirska

KOREPETYTOR CHORU
Hanna Jelonek

BALET

FPIERWSI TANCERZE

Olga Sawicka, Irena Cieglikowna, Edmund Koprucki, Wiady-
slaw Milon, Juliusz Standa

SOLISCI

Zzena Dudzicz, Helena Krzeszkowska, Juta Majewska, Lidia
Mizgalska, Malgorzata Polynczuk, Eugenia Skotarczak, Da-
nuta Waclawik, Janusz Kotodziejczak, Kazimierz Milczynski,
Stanistaw Wojt

KORYFEJE

Teresa Chodziak, Eleonora Dondajewska, Henryka Eitner,
Danuta Fajferowna, Nina Grzegorzewska, Maria Konieczna,
Izabella Kwiecien, Stefanja Luczak, Kornelia Matecka, Jad-
wiga Milezynska, Aleksandra Niedzielska, Bogumila Paciorek,
Aleksandra Pieterek, Janina Porzynska, Eleonora Stacihecka,
Janina Zaporowska, Czeslaw Ciszewski, Milosz Dgbrowski,
Andrzej Gorny, Roman Kurniczak, Jozef Zielinski

ZESPOL

Moaria Gluszak, Elzbieta Klosowska, Danuta bLodyga, Maria
Malinowska, Barbara Matuszynska, Antonina Piekarska, Mat-
gorzata Platkewska, Wiestawa Socha, BoZena Tomiak, Jo-
lanta Tukaj, Marian Androt, Andrzej Laczka, Pioir Piotrow-
ski, Edward Podolanczuk, Kazimierz Sarbicki, Andrzej
Szymanski

Inspektor baletu — NINA GRZEGORZEWSKA



SOLISCI

SOPRANY

Stefania Benk, Wanda Jakubowska, Bozena Karlowska, Anto-
nina Kawecka, Stefania Kondella, Antonina Kowtunow,
Krystyna Kujawinska, Jadwiga Myszkowska, Krystyna Pa-
kulska, Weronika Pelczar, Janina Rozeléwna, Dorota Sere-
mak, Ewa Szafarska, Barbara Zagorzanka

MEZZOSOPRANY

Zofia Baranowicz, Ewa Bernat, Aleksandra Imalska, Ewa
Werka

TENORY

Juliusz Bienkowski, Edwin Borkowski, Aleksander Burandt,
Jozef Katin, Jozef Kolesinski, Marian Kouba, J6zef Przada,
Stanistaw Romanski, Slawomir Zerdzicki

BARYTONY

Stefan Budny, Albin Fechner, Marian Kondella, Lech Ko-
perny, Janusz Temnicki, Wiadysiaw Wdowicki

BASY

Stefan Dobiasz, Andrzej Kizewetter, Edward Kmiciewicz,
Piotr Liszkowski, Henryk Lukaszek, Jozef Machalla, Bogdan
Ratajczak, Roman Wasilewski

CHOR

SOPRANY

Bozena Boch, Hanna Kaufmann, Miroslawa Kieniewicz, Kry-
styna Kolasinska, Wieslawa Koperna, Pelagia Kosicka, Kry-
styna Kozlowska, Izabela Kopiec, Krystyna Lejman, Leopol-
da Czarnecka, Jadwiga Nowak, Zofia Poradzewska, Danuta
Smyla, Anna Szalyga, Beata Szczerbal, Krystyna Szydiowska,
Ludomira Urbanska, Anna Wabinska, Lucja Wiczynska, Maria
Wiethan, Jozefa Zgbezynska, Sylwia Zwierzynska

ALTY

Janina Banach, Irena Chrzgszczewska, Joanna Drygas, Alek-
sandra Jakubowska, Renata Janda, Janina Jankowska, Wik-
toria Jarosz, Bronistawa Kosmala, Teresa Kulinska, Barbara
Liwerska, Olga Furmanowicz, Eleonora Majewska, Irena Ma-
siel, Hanna Przybylska, Alicja Szerszniewska, Maria Wleklin-
ska, Weronika Ziolkowska

Inspektor — Ludomira Urbanska

TENORY

Adam Joézefczyk, Piotr Kozicki, Aleksander Krawczynski,
Bogumit Krzyzaniak, Jozef Kubiak, Stanislaw Miodozeniec,
Jan Niwinski, Franciszek Nowicki, Bernard Rogalinski, To-
masz Sobkiewicz, Wojciech Smierzchalski, Franciszek Stani-
szewski, Henryk Walkowiak, Tolistaw Wisniewski, Andrzej
Witkowski, Zbigniew Wolinski, Jan Wower

BASY

Jerzy Aniola, Janusz Babianski, Karol Chara, Wladystaw
Dioniak, Janusz Kaczmarski, Bogdan Klensporf, Zygmunt
Kowalczyk, Zbigniew Olejniczak, Stanislaw Olenderek, Syl-
wester Osses, Wiadyslaw Pruss, Roman Rohde, Jerzy Szalaty,
Kazimierz Zmarz

Inspektor — Bogumil Krzyzaniak

ORKIESTRA

I SKRZYPCE

Jan Mirucki — koncertmistrz, Stefan Biatous, Krzysztof Da-
stych, Jézgf Majchrowicz, Stefan Betz, Waclaw Szmanda,
Jerzy Stasik, Romuald Hejnowicz, Teresa Zielgtkiewicz-Cie-
sielska, Elzbieta Kucharska-Krzeszkowiak, Zbigniew Bro-
niewski, Maria Olszewska, Dezydery Grzesiak, Wojciech Giel-

nik, Ryszard Kwiatkowski

1l SKRZYPCE

Boleslaw Hypki, J6zef Murawski, Tadeusz Jarzynski, Maksy-
milian Witt, Stanislaw Twardecki, Bozena Duszyniska, Ry-

szard Chmielewski, Maria Bawolska,

Marla Czerwlnska

ALTOWKI

Maria Matuszewska,

Aleksander Rybkowski, Modest Lipczynski, Andrzej Grzes-
kowiak, Ryszard Hoppel, Mariusz Matuszewski, Bogumila

Drzazdzynska, Wojciech Gumny

WIOLONCZELE

Leonard Wysocki — koncertmistrz, Botena Zimowska — kon-

certmistrz, Arkadiusz Broniewski —

koncertmistrz, Kazi-

mierz Trzeciak, Antonina Goérska, Maria Remi, Janusz Kol-

powski, Ewa KoZminska

KONTRABASY

Adam Pasko, Franciszek Radziszewski,
Jerzy Springer

HARFY

Hanna Petruk, Hanna Jelonek

Ryszard Kaczanowski,

FLETY

Franciszek Langner, Idzi Hankiewicz, Jerzy Pele, Krysty-
na Buda

OBOJE

Witold Jelinski, Ireneusz Kocinski, Alojzy Wielgosz, Zenon
Dolata

KLARNETY

Zdzislaw Nowak, Edward Jankowski, Wilhelm Michalak,
Marian Walczak

FAGOTY

Wladyslaw Gabryelski, Antoni Gref, Stanistaw Stasinski,
Andrze)j Jozefowlcz

WALTORNIE

Zenon Kujawinski, Jan Konieczny, Wiadystaw Pawiowski,
Antonl Koralewski, Eugeniusz Buda, Kazimiers Kostyra

TRABKI

Stanistaw Kwapisz, Marian Maslanka, Wiadystaw Jedrzejczak,
Mieczystaw Leéniczak

PUZONY

Mirostaw Milkowski, EJdward Chmiel, Franciszek Sikora,
Marlan Stroinskl, Jerzy Czajka

TUBA
Czestaw Piechocki

PI'RKUSJA
Henryk Dycha, Lucyna Sobieska, Aleksandra Kordyl, Miro-

staw Strecker
KLAWESYN — CELESTA Wanda Szyperko

INSPEKTOR ORKIESTRY — Tadeusz Jarzynski
BIBLIOTEKARZ — Stanisiaw Twardecki



KIEROWNIK TECHNICZNY -~ Jan Rybarczyk

Z-CA KIEROWNIKA TECHNICZNEGO —
Maciej Wojciechowski

MALARNIA — Stanistaw Stefaniak

PRACOWNIA KRAWIECKA — Feliks Lawniczak,
Bronistawa Kedziora, Roman Rybacki

MODYSTKA — Fugenia Jedraszczyk

MAGAZYN KOSTIUMOW — Franciszek Musial
STOLARNIA — Jan Dolata

OSWIETLENIE — Bronislaw Mintura

AKUSTYK — Tadeusz Jedrzejczak
PERUKARNIA — Janina Witkowska
MODELARNIA — Lech Murawski

SCENA — Mieczystaw Guzikowski
DEKORATORNIA — Konrad Nowicki
WARSZTAT OBUWNICZY — Jan Boguszynski
SLUSARNIA — Franciszek Kotecki
REKWIZYTORNIA — Eugenia Wiéniewska

W PROGRAMIE WYKORZYSTANO PROJEKTY KOSTIUMOW LILIANY JANKOWSKIEJ

REDAKCJA PROGRAMU: BARBARA KASPROWICZ, ANDRZEJ GLADYSZEWSKI

PROJEKT OKEADKI:

ANDRZEJ ZA¥LECKI
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AUGUSTYN BLOCH

Oczekiwanie

balet w 1 akcie

Libretto: Witold Giersz i Ludwik Perski

*

AUGUSTYN BLOCH

Bardzo sSpigca krolewna:

bajka muzyczna

Libretto: Augustyn Bloch wg basni Charlesa Perrault
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ON .

ONA .

BIBULEA

BIBULKI:

AUGUSTYN BLOCH
Oczekiwanie

balet w 1 akcie

. + . MILOSZ DABROWSKI
JULIUSZ STANDA

IZABELLA KWIECIEN
MAELGORZATA POLYNCZUK

. « + « IZABELLA KWIECIEN

MALGORZATA POLYNCZUK

Danuta Fajfer, Maria Gluszak, Danuta Lo-
dyga, Jadwiga Milczynska, Aleksandra Pie-
terek, Antonina Piekarska, Wieslawa So-
cha, Bozena Tomlak, Andrzej Goérny, Ro-
man Kurniczak, Janusz Kolodziejczak, An-
drzej Laczka, Piotr Piotrowski, Edward
Podolariczuk, Kazimierz Sarbicki, Andrzej
Szymanski, Jozef Zielinski

Wykonawey:

BIBULEK .

FUS . . .

. . MILOSZ DABROWSKI
JULIUSZ STANDA

+ «» « EDMUND KOPRUCKI
STANISLAW WOJT

SPRZATACZKA . ALEKSANDRA NIEDZIELSKA

KELNERKI:

GOSCIE:

Dyrygent: JAN KULASZEWICZ
Asystent dyrygenta: AGNIESZKA DUCZMAL

JANINA PORZYNSKA

Danuta Lodyga, Elzbieta Klosowska, Ma-
ria Konieczna, Kornelia Matecka, Mai-
gorzata Platkowska, Jolanta Tukaj

Teresa Chodziak, Eleonora Dondajewska,
Maria Gluszak, Stefania Luczak, Barbara
Matuszynska, Maria Malinowska, Lidia
Mizgalska, Bogumila Paciorek, Janina Po-
rzynska, Wieslawa Socha, Czeslaw Ci-
szewski, Janusz Kolodziejczak, Kazimierz
Milezyniski, Pioir Piotrowski, Kazimierz
Sarbicki, Andrzej Szymanski, Jozef Zie-
linski

Asystent choreografa: BOGUSLAW CHOJNACKI

AUGUSTYN BLOCH
Bardzo spigca krolewna

Bajka muzyczna

Wykonawey:

EROLEWNA . MALGORZATA POLYNCZUK KROLEWICZ . JULIUSZ STANDA
IZABELLA KWIECIEN STANISLAW WOJT
KROLOWA . . . EWA BERNAT ROL, o oo s e f;‘;‘:}':yng :m:ﬁg’;‘;f‘
JANINA ROZELOWN 3
INA ROZELOWNA SRR
BABCIA . . . . . ROGDAN RATAJCZAK FILUTEA . . . ANTONINA KOWIUNOW

KRYSTYNA PAKULSKA
WROZKA -
JEDZUNIA . EDMUND KOPRUCKI
STANISEAW WOJT

WEADYSLAW WDOWICKI

OCHMISTRZYNI . IRENA CIESLIKOWNA
LIDIA MIZGALSKA

WROZKI: PIRUETKA, MADRUSIA, KOLORATURKA, SZARMANTKA, SZPINETKA, SLICZNOTKA
MARIA GLUSZAK, ELZBIETA KLOSOWSKA, MARIA KONIECZNA, IZABELLA KWIECIEN, DANUTA LO-
DYGA, MARIA MALINOWSKA, KORNELIA MATECKA, MALGORZATA PIETKOWSKA, JOLANTA TUKAJ

STAROWINKA . . DANUTA KAZMIERSKA
RADOSEAWA WOLNIEWICZ

PIES PUDEL . . . ROMAN KURNICZAK
ANDREZJ LACZKA

DAMY DWORU: JANINA BANACH, BOZENA BOCH, LEOPOLDA CZARNECKA, OLGA FURMANOWICZ, MIROSLAWA
KIENIEWICZ, KRYSTYNA KOLASINSKA. WIESLAWA KOPERNA, IZABELA KOPIEC, KRYSTYNA
KOZLOWSKA, KRYSTYNA LEJMAN, IRENA MASIEL, JADWIGA NOWAK, HANNA PRZYBYLSKA,
DANUTA SMYLA, BOZENA SZCZERBAL, KRYSTYNA SZYDLOWSKA, MARIA WLEKLINSKA, JOZEF A
ZABCZYNSKA, SYLWIA ZWIERZYNSKA

STRAZ POZARNA 1 KROLEWSKA: CZESLAW CISZEWSKI, MILOSZ DABROWSKI, ANDRZEJ GORNY, JANUSZ KO-
LODZIEJCZAK, EDWARD PODOLANCZUK, PIOTR PIOTROWSKI, KAZIMIERZ
SARBICKI, ANDREZJ SZYMANSKI, JOZEF ZIELINSKI

Dyrygent: JAN KULASZEWICZ
Asystent dyrygenta: AGNIESZKA DUCZMAL

Asystent choreografa: WEADYSLEAW MILON



Asystenci scenografa:

TERESA BUCHWALD
STANISEAW STEFANIAK

Inspicjenci:
JANINA ZALEWSKA
EDMUND CZARNECKI

Sufler:
FELICJA KUROWNIAK



