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Prologus

Krzescijanie mili, wierni,

W Panu Bogu zgromadzeni,

Czasu onego Swietego,
Zmartwychwstania Krystowego!
Weidrnastkie rzeczy stworzone,
Tak niebieskie jako ziemne,
Drzewa swoimi paczkami,
Listkami i tez kwiatkami,

Ktére wypuszczaja z siebie

Na kozdy rok w tej dobie,

Tez po sobie pokazuja,

Iz sie stagd nieco raduja!

Znac¢ to na lakach, na polach,

Na gérach, w ogrodziech, na rolach,
Wszytek sie Swiat zazielenial,

Tak, by tez wigc przemdéwié chcial.
I tak bedzie kumedyja,

Bedzie tu i facecyja!

Wiec weselmy sie, chrzescijany,
Tylko nie badz zaden pijany.

(tu Prologus ukloni si¢ na wszytki strony i pojdzie z powaga)

I tu pocznie sie czeSé pierwsza ,Historyjej” i wynida nasamprzéd
Persony Rozmawiajace do niej: Pilat Starosta, na nogach pon-
czochy; Pilatowl Zolnierze, Pilaks, Teoron, Proklus, Filemon, stro-
ze grobu bozego; Annasz, Kaifasz, biskupowie, w infulach, w ka-
pach, {akoz na nogach ponczochy. Po tym Annasz z Kaifaszem
przyjda do Pilata.

[,,Historyja...”, fragment]



f3ostaw Hernas

polshie Qisterium
Wiosenne

~Historyja o chwalebnym Zmartwychwstaniu Pan-
skim’ napisana zostala przez zakonnika czgstochowskiego,
Mikolaja z Wilkowiecka i wyszla drukiem w Krakowie
okoto roku 1580. W owczesnym polskim ,,$wiecie kultu-
ralnym” fakt ten mingl bez echa, nie byl wydarzeniem
literackim w zadnym sensie.

W tych latach czekano na nowe dziela Jana Kocha-
nowskiego, ktéry w swojej wiosce czarnoleskiej pisat
i tworzyl w opornym jezyku wzory poezji polskiej —
jak sie pézniej okazalo — na cale wieki. W roku 1580
ukazaly sie wlasnie ,Treny”. Czekali na ksigzki Kocha-
nowskiego mie tylko czytelnicy, ale i mlodzi poeci, dla
ktorych byt miarg wartosci i nowosci, bez wzgledu na
mozliwosei ich talentu, ale tez bez wzgledu na rézZnice
pogladéw artystycznych, spolecznych, religijnych. Taki
nieznany nikomu — proécz bliskich przyjaciét — milody
poeta, Mikolaj Sep-Szarzynski, przenosi sie w tymze 1580
roku ze swej rodzinnej Zimnej Wody pod Lwowem do
wioski kupionej w Ziemii Dobrzynskiej, do Wolicy. Jest
uczniem Kochanowskiego, ale jest tez przeciwnikiem re-
nesansowej filozofii zycia, a wiec jego antagonistg. Umrze
za rok jako poeta nieznany a znakomity. W dwadzie$cia
lat pézniej wyjdg jego mieliczne, ocalate liryki ,Rytmy
abo wiersze polskie”. Zaczynala sie od nich nowa epoka
literatury. Ale dzialo sie to w cieniu poezji czarnoleskiej.

Nie mozna ogladaé dziejéow i wartoéci naszej dawnej
literatury inaczej, jak tylko wobec Kochanowskiego. Nie
uniknie wiec tej konfrontacji i zakonnik czestochowski,
Mikolaj z Wilkowiecka, choé w pierwszej chwili zesta-
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wienie jego ,Historyi” ,wirszykami spisanej” ze znako-
mitg ,,Odprawa postow greckich” wydaé sie moze zesta-
wieniem nieco zaskakujgcym. Nie ulega jednak watpli-
wosci, ze oni obaj muszg byé wyrdznieni sposrod auto-
row budujacych w wieku XVI zroznicowany, ale jeden
1 wspblny repertuar naszej dramaturgii. Te dwa najzna-
komitsze, choé¢ tak rozne, teksty dramatyczne, ukazaly sie
mniej wiecej w tym samym eczasie. ,,Odprawa posiow
greckich” wyszla drukiem w roku 1578, za$§ ,Historyja
o chwalebnym Zmartwychwstaniu Panskim” ok. r. 1580.

Kochanowski od razu pozostat ,,jako pan na stole’ czy-
telniczym. ,,Odprawa’” byla ambitng préba poszukiwania
wzoru polskiej tragedii, lgczacego antyczne zasady budo-
wania tekstu i rozumienia tragicznosei, z kulturows i mo-
ralng analiza Polski wspélczesnej, bvla tez Smialg prébg
przymierzenia do polszezyzny norm antycznej gramatyki
poetyckiej. Zaczely sie wiec dzieje polskiej tragedii tea-
tralnej, wzoér zostal podjety. Ale to cigg rozwojowy para-
doksalny, zaczyna sie bowiem od punktu szeczytowego,
pbéiniej az po wiek XVIII wyraznie opada, jakgkolwiek
by skale ocen zastosowaé¢ do pdzniejszych tekstow (dra-
matyczna wartosé ,scenariusza', stopien oryginalnosei
wobec wzoréw, pojmowanie tragizmu ete.). Tekst Ko-
chanowskiego pozostal wiec, jako norma nieosiaggalna, ale
norma literatury, w obiegu literackim: zycia w dawnym
teatrze nie nabral.

Natomiast dramat Mikolaja z Wilkowiecka nie byl wy-
darzeniem literackim, nie mial wznowien wydawniczych
(z plerwszego wydania do naszych czaséw przetrwat tylko
jeden egzemplarz), ale rozszed! sie chyba dobrze, tyle tyl-
ko ze wszed! w inny obieg czytelniczy, nie elitarny, lecz
parafialny. Ale co najwazniejsze, przyjal sie w dawnym
teatrze polskim. Nie mamy miestety ani kroniki premier,
ani recenzji, bo nie pisano ich w tamtych czasach, mamy
tylko posrednie $wiadectwa zycia ,,Historyi” w teatrze,
ocalale z XVII i XVIIT wieku przerdbki literackie i sce-
mnariuszowe adaptacje, ocalale, lub przynajmniej poswiad-
czone. Dzisiejszy historyk teatru, Jan Okon, rejestruje
co najmniej dziesie¢ takich §wiadectw zycia tekstu w ba-
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roku i jeszcze w o$wieceniu. Mozna wiec — liczac sie
takze z zaprzepaszczeniem wielu dawnych Zrédel teatral-
nych — moéwié o cigglosei tradycji, o ustalonym miejscu
,Historyi” w repertuarze dawnego, popularnego teatru
Rzeczypospolitej. Wspomagata dawny teatr i dramaturgie,
zasluzyla sobie na miejsce w kijow';vskim podreczniku poe-
tyki z konca XVII wieku, zyje w kulturze jako pewien
wzor dramaturgii, moze wiec autor kolejnej przerobki
reklamowaé jg, ze ,na stawnym dialogu czestochowskim”
oparta,

Zamknijmy wiec nasza konfrontacje. ,,Odprawa’” Jana
Kochanowskiego jest klasycznym i najwybitniejszym tek-
stem dawnej literatury dramatycznej ,Hi-
storyja” Mikolaja z Wilkowiecka stala sie klasyczng po-
zycjg dawnego dramatu teatralnego i najwybitniejszym
tekstem teatralnym.

Tak rozeszly sie losy dwu prawie réwnoczesnie wyda-
nych ksigzek: pierwsza wyrosta jeszcze z myslowych i ar-
tystycznych idei konczgcego sie renesansu, druga powsta- ’ -
wala poza kregiem sztuki renesansu, na jej marginesie, 2 ¥ N < : : - 1
ale na tych marginesach ksztaltowaly sie juz zapowiedzi : ‘ %,' % ‘.&g:"';:fg"jm
zwrotu w kulturze, motywacje przemiany barokowej. A g ¢ ) et ‘ [

*

Poza centralnymi nurtami nowej kultury, sztuki, oby-
czajowosci renesansowej utrzymywaly sie przez caly wiek
XVI — szczegbdlnie w nizszych kregach spolecznych —
stare wzory zycia i obyczajow uksztaltowane w $rednio-
wieczu. Na rynku ksiegarskim poza ksigzkami pisarzy re-
nesansowych i starozytnych pojawialy sie takze dziela
»Zz tradycji Kosciola” czy wydania popularnych w calej |
Europie $redniowiecznych powieéci. Nabozenstwa odby- ‘
waly sie w tych samych gotyckich §wigtyniach, przed sta- ‘
rymi oltarzami, rozbrzmiewajg tu stare pieéni i modlitwy,
nie zmienia sie prawie liturgia i rok liturgiczny, wbrew
atakom reformacji $wiecone sa dni odpustowe. Odpusty
w okreslonych dniach i miejscach staly sie juz swoistym
Swietem ludowym. Moégl sie Rej wyémiewaé z poetyki Mszal z XV wleku. Pieta
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odpustu. Istotnie dziwne to $wieto Kosciola, w ktérym
poplataty sie ze soba dewocja i frywolno$¢ zabawy, han-
del i pijanstwo, ale byl odpust rzeczywiscie swietem i to
dla ludzi wszystkich stanow.

Naogladal sie tych $wigt ludowych Mikolaj z Wilko-
wiecka 1 kiedy przebywal w odpustowym miejscu wsrod
Paulinéw na Skalce i kiedy znalazt sie w Czgstochowie.
Jest jako$ przywigzany do tej ludowo-odpustowej spo-
leczno$ci, wsrod niej szuka swego audytorium i dla niej
pisze. Pisze popularna ksigzeczke do mszy $wietej, pisze
przystepne ,historyje” do czytania o $w. Annie, o polskim
patronie $w. Stanislawie, czy odpustowg ,Historyje
o obrazie w Czestochowie Panny Maryjej i o cudach tej
wielebnej tablice”. Wbrew reformacyjnym atakom i re-
nesansowej niecheci, czy myslowej wyzszosci, szuka wlas-
nie w nizszych kregach kultury tych tradycji, w ktorych
uksztaltowaly sie juz trwale zwigzki kultury narodowej
z kulturg Kosciola. W ten sposéb starat sie utrwalié¢
a réwnoczesnie przebudowaé i unowoczesni¢ zywe trady-
cje sredniowiecza. Tak zrodzil sie i pomyst napisania ,,Hi-
storyi o chwalebnym Zmartwychwstaniu Panskim” po-
dejmujacy tradycje i motywy S$redniowiecznego mi-
sterium.

Dostrzec latwo w tym tekscie dramatycznym 1 pie-
tyzm wobec tradycji teatru $redniowiecznego, i sprawnosé
pisarskg uzyskang dzieki poziomowi literatury renesan-
sowej, i trafne przewidywanie potrzeb kulturowych po
Trydencie.

Zgodnie z tradycjg sztuk misteryjnych , Historyja”
oparta jest na temacie z Pisma $w. jest opowiescig
0 Zmartwychwstaniu, od zlozenia Chrystusa do grobu,
do spotkania z niewiernym Tomaszem. Z tej czesci Ewan-
gelii wybral autor sze§é motywoéow fabularnych (a wiec
podzial na szes¢ czesci) i opracowal je w 35 obrazach sce-
nicznych. Przebieg zdarzen jest oczywiscie wszystkim zna-
ny, wiadomo, co bedzie dalej i jak sie ta opowie$é skon-
czy, ale znany jest tylko ogdlny zarys ewangelicznej opo-
wiesci o niezwyklym wydarzeniu, pozbawiony wielu nar-
racyjnych realiéw i epizodéw, motywacji psychologicz-
nych, ktére moglyby przyblizyé opis wydarzenia i gle-
biej wciggna¢ wyobraznie sluchaczy w miezwykly tok
owej narracji, przez uzupelnienie jej wlasnie o zwykle,
ludzkie spostrzezenia, wyjasnienia, komentarze.

Od dawna rozwijaly sie w Europie takie nielegalne
tzn. apokryficzne interpretacje Pisma $w. Kosciél byt
przeciw nim, ale potrzeby odbiorcéw i rozwijajacej sie
spotecznej kultury religijnej byly silniejsze niz zakazy
i represje. Chrystus byl Bogiem, a wiec potrzebna byla
teologiczna interpretacja zdarzen, ale byl tez czlowie-
kiem, konieczna wiec byla i zwyczajna, ludzka interpre-
tacja epizodéw zycia mieszczaca sie w poréwnywalnych,
zrozumiatych kategoriach.

Mikolaj z Wilkowiecka nie byl tu wiec nowatorem,
kiedy piszagc swoOj dramat na $wieta wielkanocne, wypo-
sazal go w rozliczne epizody zaskakujgce i zabawne, bo
taka byla tradycja dawnych misteriéw, a pamietal tez,
ze pisze dla publicznosci raczej konserwatywnej wobec
spraw, jakie dzialy sie na polskim Parnasie, reprezentu-
jacej érednie i nizsze kregi kultury. Zakonnik znal te
publicznoéé i napisal dla niej sztuke nasycong odpusto-
wym klimatem harmonijnie lgczacym sacra i profana,
naiwne wzruszenia i zwykly $miech towarzyszacy dobrej
zabawie.

Skad bral pomysly do owych uzupelnien? Gléwnie
z europejskiej tradycji opowiesci apokryficznych, a wy-
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bieral trafnie. Z pewno$cig podobat sie dawnym odbior-
com — jak i dzisiejszym — 6w fragment z czesci czwar-
tej, gdy Chrystus szuka postanca, ktory powiadomitby
Marie o Zmartwychwstaniu, ale nie decyduje sie na po-
wierzenie tego zadania kolejnym zglaszajagcym sig kandy-
datom, dyskwalifikuje wiec Adama, praojca z raju, bo przy-
wykl wloczyé sie po gajach i zabawiaé ,,jabtkami, cytry-
nami i figurami” (co lud odpustowy potrafil po swojemu
zinterpretowaé!), po6zniej Abla, bo ma starg ,zatarzke”
z Kainem i gdyby go spotkal, oczywiscie wdalby sie w
ywmatanine”. Nie pojdzie Noe, ktory — jak mu to w fol-
klorze do dzis pamietajg — lubil sobie podpija¢, ale tez
i nie Jan Chrzciciel, bardzo szlachetny, tylko nie przystoi
posyta¢ do Matki czlowieka tak ,kosmatego”, w ,wiel-
bladowej siermiedze”, nie poéjdzie i lotr (ten z prawej),
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bo polamano mu nogi (postaniec o kulach?). Liczy sie do-
bra wola kandydatow, ale wybrane zostalo rozwigzanie
optymalne, leci postaniec najszybszy — aniot.

Mogt Mikotaj z Wilkowiecka przeczytaé te historyjke
w kazaniach wloskiego teologa Gabriela Barelety. Wyda-
no je w XVI wieku, kiedy nasz paulin przebywal we
Wtoszech, ale nie sposéb poustalaé, co skad wzigl, bytly
to bowiem motywy wedrowne, stare i wspélne dla Eu-
ropy.

Budujgc swoj tekst Mikolaj z Wilkowiecka postepowal
dos¢ podobnie jak anonimowi twérey folkloru. Zwigzany
jest z zastanym juz i przyjetym systemem kultury, zna
tradycje, repertuar wartosei i tekstow charakterystycz-
nych dla tego systemu, uczestniczy w jego podtrzymy-
waniu i przekazywaniu. Swobodnie wiec — wedlug wia-
snego uznania, ale liczgc sie i z opinig $rodowiska — do-
biera z tego repertuaru,co mu potrzebne do ulozenia
wlasnej wypowiedzi, nowej, ale niesprzecznej z trady-
cjg. I podobnie jak twoérca ludowy musial — aby przyjeli
go odbiorcy — utozy¢ swojg wypowiedz w takim jezyku,




ktéry jest im znany, jest ich jezykiem. Tworca ludowy
uklada swéj tekst po prostu gwarg lokalng. Mikotlaj z Wil-
kowiecka ulozyl dramat w. jezyku ,,potecznosci odpusto-
wej”’, a wiec w jezyku zlozonym, ale autentycznym je-
zyku sytuacji odpustowej, na przemian biblijnym i ulicz-
nym. Zamkngl w jeden tekst psychologiczne do$wiadcze-
nie odpustowego ttumu krgzgcego miedzy Swigtynia (gdzie
rozbrzmiewal jezyk liturgii) a odpustowg okolicg koSciel-
nych muréw, pod ktéorymi odbywaly sie dialogi handlowe,
sceny obyczajowe, a takze nieobyczajne.

*

,Historyja” jest tak dobrze napisana i przemyslana jako
scenariusz widowiska teatralnego i tak fachowo wyposa-
zona w uwagi inscenizacyjne, rezyserskie, ze od wielu
dziesiecioleci powtarza sie podejrzliwe pytanie: napisal?
czy tylko zredagowal stary, nie zachowany do dzi$ $red-
niowieczny przekaz polskiego misterium? Pytanie jest
istotne. Przeciez gdyby ten jedyny egzemplarz tekstu
Mikotaja z Wilkowiecka nie ocalal, musielibySmy dzieje
polskich misteriéw przesunaé¢ na pézniej. Czy sprawnosc¢
formul wypowiedzi, dialogéw, rozwigzan sytuacyjnych,
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bogactwo jezvkowych i obyczajowych realiow polskich
to sprawa talentu pisarza, czy utartej juz tradycji pol-
skiego teatru misteryjnego?

Trudno to rozstrzygnagé. Z pewnoscig mozna odczytac
z tekstu jakas$ istniejgcg juz kulture teatralng. Spdjrzmy
np. na sytuacje czysto organizacyjng: jak rozpoczaé¢ spek-
takl, ktory przeciez odbywa sie nie w zamknietej sali te-
atralnej, lecz wéréd ruchliwego i hatasliwego ttumu. Nie
mozna przygasza¢ $wiatel, nie ma gongu jako sygnalu
otwarcia spektaklu. Nasz autor radzi rezyserom, by ,,dla
uspokojenia ludzi” zaintonowaé ,,Przez Twe $wiete Zmar-
twychwstanie”, pie$n oczywiscie zostanie przez tlum pod-
jeta i stworzy kontakt miedzy aktorami a spektatorami.
Ale dodaje, by zaspiewaé ,raz tylko”, jakby wiedzial juz
z praktyki, ze wystarczy to dla uspokojenia tlumu.
1 zaraz ma wyjs¢ aktor, ktéry nazwal sie Prologiem. By-
l1a to istotna rola w dawnym teatrze popularnym. Przypo-
minal troche wykonawcow ulicznych piesni epickich i no-
winiarskich, ktérzy w pierwszej zwrotce tekstu zapowia-
dali tre§¢ calej piesni. Tak i nasz Prologus najpierw za-

powiada, o czym bedzie ta sztuka. Byl to wiec troche

uliczny $piewak, a troche — jesli tak mozna powiedzieé¢ —
substytut afisza teatralnego. Nie moéwi co prawda, jaka
bedzie obsada i czyja rezyseria, ale kogo to obchodzilo!
Podawal natomiast kréciutkie streszczenia kolejnych cze-
$ei sztuki i konezyl upominaniem o cisze.

Czy wymyslit to wszystko nasz autor, czy podpatrzyt
gdzie§?

Mysle, ze skorzystal tu juz i z polskiej tradycji tea-
tralnej. W niczym to jednak nie obniza wartosci autor-
skiej roboty Mikolaja z Wilkowiecka, jesli bedziemy pa-
mieta¢ o podobienstwie jego dzieta i jego warsztatu au-
torskiego do warsztatu twoércy ludowego. Zbudowal tak
dobrg wersje wilasng z motywoéw tradycji, ze ostala sie
jako wzor, ale tylko wz 6r, a nie tekst kanoniczny, nie-
zmienny jak np. ,,Odprawa postow greckich”. Dlatego
pozniejsze przekazy , Historyi” to zmieniane, nawet bar-
dzo zmieniane, nowe wersje scenariuszowe starego wzo-
ru. Tak bylto do konca XVIII wieku.
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I tak jest w wieku XX, kiedy ,,Historyja” wrocila na
sceny polskie i chyba juz pozostanie, jako polska pozy-
cja repertuarowa o najstarszej i roéwnoczesnie najbogat-
szej historii scenicznej.

*

W XX wieku dwie inscenizacje staly sie wydarzenia-
mi teatralnymi. W roku 1923 w teatrze ,Reduta” ukazal
sie tryptyk sceniczny Leona Schillera ,Historia o Mece
Najswietszej i chwalebnym Zmartwychwstaniu Panskim”,
jego czes¢ Srodkowa oparta byla na tekscie Mikolaja z
Wilkowiecka. Spektakl szed! dobrze w Warszawie i w
czasie objazdu po calym niemal kraju. W roku 1961 w
Teatrze Nowym w %odzi pojawila si¢ ,,Historyja” w in-
terpretacji teatralnej Kazimierza Dejmka, stanowi ona
glowny przedmiot spektaklu, ale bogato intermediowany
innymi tekstami ze starego teatru polskiego.

Obie te interpretacje nie sg wierne oryginalowi mi-
sterium w sensie doslownym, czyli literackim, ale sg
wierne naszej tradycji teatralnej, bo wilasnie w tradycji
XVII wieku — jak juz wspomnialem — ustalil sie ten
twoérezy, swobodny sposéb korzystania z wzoru. Obie
wersje dwudziestowieczne nawigzaly do tej autentycznej
konwencji naszego dawnego teatru, ale obie sg i wobec
siebie rozne. Wydobywajg oczywiscie to, co jest walorem:
prymitywng rzezbe postaci, patyne jezyka, hieratycznosé
scen, ale u Schillera dominuje styl serio, liryczna wiez
spektaklu, Dejmek za§ — chyba blizszy intencji wzoru —
wydobyl jego swoiste zlozenia wewnetrzne, jego dwuje-
zyczno$é, jego naturalny klimat odpustowy. Widaé to
i w zmianach wprowadzonych do scenariusza, w skresle-
niach i dodatkach — pochodzg one z dramaturgii sie-
demnastowiecznej, kiedy to , Historyja" przezywa zapew-
ne sw0j najlepszy okres zycia w teatrze — ale tez w spo-
sobie gry i moéwienia tekstu, w kompozycji spektaklu.
Mysle, ze Kazimierz Dejmek znalazl szczegélnie trafny
sposéb na wydobycie zywych walorow starego spektak-
lu poprzez zastosowanie techniki, ktérg mozna by nazwaé
gra z dystansu, ale nie jest to dystans brechtowski, lecz
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wladnie niepowtarzalny dystans dejmkowski w tej sztu-
ce. Nie jest to dystans wobec budowanej na scenie fikeji
ani tworzonej postaci, lecz dystans nowego rezysera wo-
bec starego rezysera, to znaczy odczucia tego typu, ja-
kich doznaje si¢ wobec dziela sztuki prymitywnej, ktore
fascynuje, dziwi, wzrusza, ale we wzruszeniu jest tro-
che émiechu. ‘

Rezyser w tym spektaklu jest jak Chrystus w insce-
nizacji Leona Schillera, fizycznie nieobecny na scenie,
ale duch jego dominuje nad caloéci. Nowy rezyser bu-
duje swoje widowisko, ale pokazuje na scenie warsztat
starego rezysera. Zanim wiec aktor powie swojg kwestie,
tak jak ja wymodelowal intonacyjnie, sytuacyjnie ete.
Kazimierz Dejmek, przedtem powie widowni, jak kazal
mu si¢ zachowaé¢ w tym miejscu Mikolaj z Wilkowiecka.
A wiec gra w ,rekawiczkach’!

Ogladamy wiec we wspolezesnym spektaklu auten-
tyczne zarysy starego warsztatu rezyserskiego, jakby na
zasadzie teatralnego collage’u.

Pietnascie lat zyje juz wersja Dejmka wystawiana
z pewnymi zmianami w kraju (warszawski Teatr Naro-
dowy — 1962, gdanski Teatr Wybrzeze — 1963, wroc-
tawski Teatr Polski — 1963) i za granica (spektakle wy-
jazdowe: Moskwa, Essen; Kolonia, Paryz, Wenecja, Drez-
no, Berlin, Bratystawa, Praga, Londyn, Wieden), poja-
wila si¢ w repertuarze teatru Thalia w Budapeszcie
(1964). Szacowna sztuka w godny sposéb wrécita do
wspolczesnego teatru, stala sie wydarzeniem w kulturo-
wym trzydziestoleciu.

Na scenie Teatru im. J. Slowackiego znalazla sie zno-
wu... w sytuacji konfrontacyjnej. Tu bowiem w r. 1884
wprowadzono na scene , Odprawe postéw greckich” (po-
tem w r. 1900 ponownie). Ale ,Odprawa” nie stala sie
wydarzeniem teatralnym jak dotad, cho¢ jej inscenizacje
na zamku w Trembowli czy na Wawelu mialy swoje nie-
powtarzalne walory, grywana byla jednak gléwnie na
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scenach gimnazjalnych od XIX wieku (jest tzw. zelazna
pozycjag w lekturach szkolnych).

Mysle, ze Mikolaj z Wilkowiecka lepiej rozumial te-
atr, a jego sztuka glebiej osadzona jest w kulturze naro-
dowej, bo po prostu wyrosta z autentycznej kultury po-
pularnej, gdzie pamie¢ wartosci i symboli jest trwalsza
i gdzie nielatwo dostaé¢ sie tym, co potrzasaja ,,nowosci
kwiatem”. Zakonnik czestochowski do$¢ kunsztownie zbu-

dowal swoj dramat, jest to potréjna — jakoby emblema-
tyczna — kompozycja: czytanie Pisma §w. — obraz sce-
niczny — $piew. Moglo to sie podoba¢ w epoce, ktora

nadchodzila, w baroku. Ale nie tu kryly sie trwale war-
tosci tekstu, lecz w jego humanistycznej i ludowej jed-
no$ci przeciwienstw, wizniostosci 1 $miesznosci, szlachet-
nosci i grzechu, czy w jednosci losu czlowieka i Boga,
czlowieka i natury.

Swieto Zmartwychwstania pojmowane jest zgodnie
z tradycja folkloru i zgodnie z tradycjg Kosciota jako
Swieto zwyciestwa zycia nad $miercig, wiosennej radosci.
Nie przeoczmy faktu, ze jest to spektakl wiosenny, ze taka
spojna interpretacje swego dziela, jako sztuki o $swietej
odnowie czasu, jednos$ci przemijania i trwamia, daje sam

Mikolaj z Wilkowiecka. Na $wieto Zmartwychwstania:
Drzewa swoimi paczkami,
listkami i tez kwiatkami,
Ktore wypuszezaja z siebie
na kozdy rok o tej dobie (...)
Tez po sobie pokazuja,
iz sie stad nicco raduja.
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Podtrzymujemy brzmienie karty tytulowej naszego
misterium i nobilitujemy Mikotaja z Wilkowiecka na
pierwszego tworczego rezysera teatralnego. Domyslamy
sie bowiem, ze to on wlasnie dopisal szczegélowe wska-
zania inscenizacyjne na tradycyjnie juz w Polsce grywa-
nym teks$cie. Jest to jednoczesnie instruktor teatréow lu-
dowych i propagator. Spodziewa sie, ze wypuszczony spod
prasy z jego nazwiskiem ,,egzemplarz rezyserski” bedzie
podstawg do czestych inscenizacji. Rozwaza wiec okolicz-
nosci prawno-praktyczne, kiedy sztuke mozna wystawié,
gdzie sie to powinno dzia¢, kogo nalezy prosi¢ o pozwo-
lenie. Radzi sie zwraca¢ do proboszezéw i graé na terenie
koscielnym; dosta¢ pozwolenie od wladz miejskich —
i trudniej, 1 drozej. Liczy sie z konieczno$cig ogranicze-
nia liczby aktoréw, przewiduje trudnoseci w czasie samego
spektaklu — chcialoby sie za tymi spostrzezeniami od-
czu¢ nie tylko propagatora, ale i milosnika teatru.

Wiece] nas zajmuje sprawa opracowania egzemplarza
rezyserskiego, a wiec najprzéd redakcja sztuki. Mikotaj
z Wilkowiecka nie siegnal do nowej, renesansowej poe-
tyki, uszanowal podstawowsg konstrukcje misterium, nie
podzielil go na akty ani sceny, nie odlgczyl scen komicz-
nych od powaznej materii widowiska. Zachowal, a moze
i podkreslit zywe kolory, ktérymi tak szafowal teatr $red-
niowieczny. Obok patetycznego jezyka biblijnego, wprost
cytujgcego prorokéw i psatterz, wolno nawet Jezusowi
mowi¢ wezlistymi, obrazliwymi zwrotami placu targo-
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wego. Zolnierze Pilatowi otrzymali cechy karykaturalne
i bedg blaznowa¢ obok grobu kryjgcego najwiekszy ta-
jemnice Odkupienia. Zstgpienie do piekiel ma cechy nie-
mal burleskowe, jakby nie starczalo scen komicznych
w innych miejscach. Zdaje sie, ze silg organizujgeg ta-
kie wlasnie ujecie redakeji sztuki byla po prostu matural-
nos¢, che¢ uczynienia sztuki religijnej bardziej swojska,
mierzong tymi samymi miarami co i zycie codzienne. Ton
rados$ci mial swoje uzasadnienie w teologicznej wartosci
tematu — dzien to zwyciestwa nad pieklem, zlem i nie-
wolg diabelskg.

Taka wlasnie naturalno$¢ pojmowania wielu sytua-
cji na scenie i charakterystyk wzbogacila znacznie sztu-
ke, stworzyla mocnymi liniami kreslone sylwety i sy-
tuacje nadajgce jej wyjatkowy urok.

Rozumiemy, ze Ozeasz lub Abraham swojg patetycz-
nos¢ czerpig z pisma, ale charakterystyka Tomasza, prze-
ciez apostola, jako lazegi, nie pojawiajgcego sie caly ty-
dzien miedzy uczniami i wléczacego sie z poganami, jest
juz twoérczg amplifikacjg autora-redaktora tekstu. Rownie
wyraziScie zarysowana jest posta¢c Magdaleny ogarnietej
tak zapamietalg mitoscig do Jezusa, ze sklonna bylaby
ukras¢ jego ciato z grobu.

W takich wlasnie kategoriach widzimy nowoczesnosé
formy misteryjnej.

Misteria $redniowieczne bogacono dolgczajgc coraz
wigksze ilosci scen. Nasz rezyser troszezy sie o co$ od-
miennego, wypracowuje rozmaite elemenly wyrazu tea-
tralnego i silniejsza ekspresje. Raz uzyska to przez kon-
trast miedzy wzniostoscig a prostactwem, kiedy indziej
réznicujgc jezyk zabarwiony przekreceniami, jakaniem,
lub budujge zlozone uczuciowo sytuacije.

Pozwolil sobie Mikotaj z Wilkowiecka na dwa zabiegi
redakeyjne i radykalne, i bardzo ryzykowne. Poleca dwa-
dzieScia pie¢ razy przerwaé akcje, zerwaé iluzje scenicz-
ng i odezytaé odpowiedni urywek Ewangelii opowiadajg-
cy o wypadkach scenicznych. Dwadziescia razy nakazuje
épiewa¢ odpowiednie strofy pie$ni powszechnie znanych
i te s3 jakby popularnym odpowiednikiem tamtego sa-
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kralnego tekstu. Domyslamy sie, ze czytanie Ewangelii
to usprawiedliwienie tresci misterium, konieczne w cza-
sach atakéw luteran na obrzedy i w ogole zycie religijne
katolikéw. Mikolaj zapewnia ponadto w Prologu, ze nie
dal niczego w sztuce, co by mie bylo wziete z Pisma,
Credo i Ojcow Kosciola. Ale sam nie wierzy w doklad-
no$¢ tej argumentacji i jest na tyle odwazny, aby od-
wola¢ sie do praktyki zyciowej widzéw: co do reszty sa-
mi osgdzZcie, jeSli nie tak jest na $wiecie. Tak czy ina-
czej, z punktu widzenia techniki teatralnej owe czytania
Ewangelii, ktoére zresztg w razie braku czasu radzi opusz-
czaé, sg ucigzliwe i zacierajg czystos¢ gatunku drama-
tycznego. )

Jezeli Mikolaj bladzil czasami jako redaktor egzempla-
rza, zwlaszcza w czesciach koncowych, prezentuje sie nam
jako bezbtedny rezyser. Wymaga doskonale i trafnie zréz-
nicowanej dykeji. Kaze przemawia¢ rozmaitymi tonacja-
mi, nizszymi, wyzszymi glosami, krzyczeé¢. Kaze imitowaé
glosy kobiet, zaleca robi¢ przerwy w diuzszych kwestiach.
Jest tak precyzyjny, ze pamieta o potrzebie zmiany glo-
su, gdy sie w jednej kwestii zmienia adresata: inaczej
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méwi Jezus do Ojeéw, ma zmieniaé glos, kiedy zwroci sig
do diabla. Jeszcze bardziej zadziwia Mikotlaj, kiedy oka-
zuje troske o gest jako narzedzia ekspresji, nie zna tego
narzedzia teatr az po czasy baroku. Pamieta o efektach
akustycznych, zaleca brzgkanie lancuchami, strzelanie
z rusznic, poleca krzycze¢ z przestrachu lub zalu. Radzi
takze uzywa¢ zapachoéw, srodka dzis stosowanego bardzo
rzadko w teatrach: niechze sie z piekla wydobedzie smréd,
aptekarz moze jakg wonnos$¢ z olejkéw uczyni¢. Aparat
jest wszechstronny i przemyslany bardzo racjonalnie.

Na scenie Mikotaja bylo wiele ruchu, bez przerwy
niemal przechodzg cale grupy postaci, ciggle patrzymy
na zywe sceny zbiorowe. Dopiero w koncu czesci pigtej
przychodzg pelne lirycznego napiecia kameralne spotka-
nia Jezusa z Magdaleng, z Marig, Piotrem.

Mimowoli lub $wiadomie zarysowal nasz rezyser bar-
dzo piekng linie kompozycyjng. W pierwszych scenach
rosnie napiecie i ilos¢ efektéw, gromadzg sie powoli wo-
ko6t grobu coraz liczniejsze postacie. Dochodzi do kulmina-
cyjnej sceny walki z mocami ciemnosci, ktéra konczy sie
imponujgcg sceng zbiorows. Oglagdamy w niej pokonane
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diably, hufiec anielski, prorokéw, rzgd dusz w bialych
koszulkach. Potem napiecie opada, odchodzg jedna po
drugiej postacie, Jezus kolejno rozmawia z Mariami
i Piotrem, ma juz na ustach stowa tylko lagodne i ciche.
Tu radziliby$my zresztg zamkngé misterium, bo czesé
szdsta znacznie sie r6zni od poprzednich, i doskonale rozu-
miemy Dejmka, ktéry okroil koniec misterium.

Czym sie stala misteryjna narracja w rekach naszego
rezysera? Nie jest to juz lancuszek nastepujgcych po
sobie scenek ilustrujgcych Pismo. Dzieki doborowi licz-
nych narzedzi stworzyl kompozycje o wielkiej sile wy-
razu, bardzo zwartg, dramat o ,,ztupieniu piekiel” i trium-
fie §wiatla, pokoju i radosci, przebaczenia.

Leon Schiller jest autorem wielkiego spektaklu ,,Wiel-
kanoc — Historia o Mece Naj$wietszej i Chwalebnym
Zmartwychwstaniu”. Jest drugim znanym inscenizatorem
naszego misterium; przychodzi ono po czeseci pasyjnej,
Jjako drugi czlon spektaklu, ktérego premiere oglgdano
w ,,Reducie” 2 kwietnia 1923 roku, a nastepnie az po
rok 1925 w wielu miastach w czasie objazdu ,,Reduty”
po wojewodztwach wschodnich, czesto pod golym niebem.
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Uwiklanie w duza kompozycje zdecydowalo o narzu-
ceniu , Historyl” pewnych cech, ktorych tekst drukowa-
ny nie posiadal. Schiller skonstruowal spektakl , podiug
dewocji, officjow i obrzedéw ludowych”, siegnal tez do
starych tekstéw liturgicznych lacinskich z XI wieku, wy-
korzystal fragmenty tekstow z XVI, XVII i XVIII wie-
ku. Byl to wiec syntetyczny skrét, poniekad synteza ro6z-
nych staropolskich i niepolskich stylow teatralnych. Po-
niewaz wiekszos¢ wykorzystanych fragmentéw drama-
tycznych pochodzita z wieku XVII, cale widowisko na-
bralo barokowego charakteru, przybralo wielki aparat
muzyki, $wiatel, $piewdw. Tworzyl rzeczywistos¢ arty-
styczng ,,zupelnie z codziennosci oczyszezong i wysubty-
lizowang”, wiec synteze réznych elementéw przeswietlo-
ng jednym pojeciem, chwytem koncepcyjnym.

Jakiez sg wyznaczniki tego dziela? Schiller zwraca sie
ku dawnemu polskiemu teatrowi w poszukiwaniu rozwiag-
zan i koncepcji twoérczych. Wybiera teatr z pochodzenia
swego zwigzany z wyobraZznig i nastrojami widza maso-
wego, pomija teatry dworskie i szkolne, jako instytucje
zamkniete, przewidziane dla widzéw wybranych. Opra-
cowanie , Wielkanocy”, podobnie jak i wydanej drukiem
»Pastoralki” bylo jeszcze jednym doswiadczeniem arty-
stycznym prowadzgcym Schillera do najambitniejszego
zamierzenia jego zycia, do kontynuowania monumental-
nej sceny narodowej, do Teatru Ogromnego. Tym tluma-
czy sobie solennoé¢ i patetycznosé oprawy teatralnej oma-
wianego widowiska. Nie brak w nim scen komicznych,
ale wysoki ton nadaje mu oprawa wokalna, mianowicie
Spiewy gregorianskie, $wiatla i symboliczne traktowanie
réznych uje¢, wreszcie chwyt, ktory najpelniej charak-
teryzuje koncepcje inscenizatora, mianowicie mistyczne
traktowanie postaci Jezusa. Jest na scenie miewidzialny,
otoczony postaciami wpatrzonymi w miejsce, w ktérym
powinien sie znajdowaé. Kwestie Jezusa czytal Ewange-
lista, poprzedzajgc je zawsze zwrotem ,I rzecze Pan”,
a wszyscy aktorzy przyklekali, jak dlugo mowil.

Sztuke rozgrywano w dekoracjach pomyslanych jako
pewna sublimacja mansjonéw, sceny symultannej, uwag
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Mickiewicza o ksztalcie sceny misteryjnej i budownictwa
ludowego. Role odtwarzajg ,,domniemani czlonkowie brac-
twa naboznego. Zadanie aktoréw takich polega nie na
niezdarnym udawaniu drogich serou postaci, lecz na du-
chowym przezywaniu ich loséw, wyglaszaniu w ogrom-
nym skupieniu ich stéw oraz ukazywania ich czynow
ku nauce takimiz uczuciami przepelnionego spektatora”.
Maski aktoréw nie powinny by¢ ani stylizowane, ani zbyt
realistyczne, zachowaé trzeba naturalny wyglad twarzy
,jedno i drugie nie licowaloby z prostotg tak pomys$la-
nego widowiska”.

Slowem stworzyt Schiller nowoczesng wersje starego
misterium wydobywajacg z niego tresci religijne, pogle-
biajgc znacznie jego zawartos¢ tresciowg i jego walQry
artystyczne poprzez pelne prostoty gestyczne i slowne
ujecia rzekomych czlonkéw Bractwa Meki Panskiej. Ko-
rzysta jednak do tego z rozmaitych sposobéw nowo-
czesnej techniki teatralnej. Stare misterium podsuwa mu
tylko zasadnicze mastepstwo wydarzen i niektoére sceny
komiczne, ale Schiller siega glebiej, wydobywa jego naj-
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dalszy plan szukajgc w nim poglebionych senséw teolo-
gicznych i w ogole religijnych nastrojéow i mistycznych
uje¢ symbolicznych — takich, ktére by dla wspoélczesne-
go widza staly sie warto$cig samg w sobie.

Trzecia realizacja starego misterium nie jest od po-
przednich odcieta. Podejrzewalismy juz, ze Mikolaj z Wil-
kowiecka to lubownik starego teatru. Takiz ton senty-
mentu prze§wietla przez prace Schillera nad tekstem.
Kazimierz Dejmek okaze jeszcze wieksze zaangazowanie,
jeszcze wieksza troske o stary tekst.

Dejmek pozostawia misterium prawie nienaruszone,
dokonuje tylko koniecznych skrotéow, dyktowanych tyl-
ko wzgledami technicznymi i cenzuralnymi, dolgcza dwa
fragmenty innego misterium tej samej daty, a rozwija-
jace sytuacje przez Mikolaja z Wilkowiecka zarysowang.

Innej daty sg intermedia, ale ten grzech przeciwko
chronclogii mozna usprawiedliwi¢, poniewaz faktycznie we-
drowaly one po Polsce swobodnie i niefrasobliwie prze-
noszono je z wieku ma wiek. Nieco trudniej usprawiedli-
wi¢ przekroczenie zasady kompozycji: misterium ma
swoje sceny komiczne i stworzenie dwoéch ciggdbw scenek
zabawnych bylo nieco ryzykowne. Wybronit sie jednak
Dejmek ostrym odcieciem intermediéw od misteréw spec-
jalnymi zapowiedziami Prologa i obrokiem duchowym po
kazdym z nich. Sg to po prostu mate komedie grane poza

Bedziem uzywaé Spiwania,
Ktore waszmo$é budzi¢ bedzice
Miedzy wirszykami wszedzie.

Dejmek jest znacznie surowszy od Schillera, rezyg-
nuje z nowoczesnego aparatu teatralnego. Nie korzysta
z opon, zaston, nie zmienia nawet $wiatta. Aktorzy sami
otwierajg drzwi mansjonow, ktoére zresztg nie posiadaja
wnetrza. Wiernosé przeszioSci artystycznej jest znacznie
wieksza, jest wyeksponowana, jest — jak sie zdaje —
najwazniejsza w calym tym spektaklu. W ten sposéb
Dejmek staje przed nami jako historyk i jako twérea,
jako przykladajacy swojg czastke do budowania kultury
narodowej w najglebszym tego stowa pojeciu.
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sztuka glowng, a funkcje techniczng takich wstawek dob-
rze rozumial juz Mikolaj z Wilkowiecka —

Tu postawi¢ trzeba centralne pytanie, jakim kluczem
otwiera Dejmek sktadowisko zakurzonych drukéw i po-
szarpanych rekopiséw dawnego teatru, aby uczyni¢ z
czterowiekowego  misterium spektakl $wiezy i chwalo-
ny. Zabieg Dejmka jest stosunkowo prosty, jest jasny
dla widza, jest konsekwentny i co najwazniejsze nie ma
W nim nic z imitacji, latania, adaptacji. Oto aktorzy nie
graja misterium o Zmartwychwstaniu, ale je przed-
stawiaja, to znaczy pokazujg, publicznosci. Poka-
zujg publicznosei, jak bylo zapewne grywane w swoich
czasach. Pokazujg w taki sposéb, jak im dyktuje dzisiej-
szy temperament aktorski, dzisiejsze mozliwoéci sceny,
wymowy, pewnej rutyny aktorskiej, wreszcie i kultury
teatralnej. I rezyser, i aktorzy starajg sie oczywiscie pod-
kreslic walor artystyczny dawnego dramatu i dawnego
teatru, przyblizyé do naszych poje¢ — ale dzieje sie to




ciggle w surowej ramie wiernoéci historycznej dawnemu
tekstowi.

Nie oznacza to bynajmniej, ze aktorzy nie graja pew-
nych scen, jak w komedii dell’arte mamy w tym spek-
taktu parti gravi, sceny serio, i parti ridicoli, sceny
$smieszne. Ogladamy wiec niektére sytuacje ze szczerym
wzruszeniem, sg momenty rzewne, sg odrazajgce, sg ra-
dosne — ich nastepstwo jak w dobrym misterium nie jest
podporzadkowane zadnej uczonej poetyce, ale smakowi
artystycznemu. Dzieki temu spektakl jest dalej $swietng
sztukg teatralng, a omingl miebezpieczenstwo przybrania
cech preparatu pokazywanego w studium teatralnym.

Dejmek zadeklarowal widzowi, jakim kluczem postu-
guje sie w swojej inscenizacji, mianowicie poleca aktorom
zdejmowac maski, wyglasza¢ didaskalia i wszelkie objas-
nienia sceniczne. Ten zabieg dal za jednym zamachem
cztery wielkie korzysci. Po pierwsze okreslit relacje mie-
dzy starym tekstem a inscenizacjg, ktérg opisywaliSmy
wyzej, po drugie udostepnil publicznosci ciekawe i licz-
ne uwagi rezyserskie Mikotaja z Wilkowiecka, po trze-
cie — rozwigzal zupelnie podstawowg sprawe nieaktual-
nosci tematu sztuki. Jak wiadomo, w teatrach europej-
skich sztuk religijnych ostatnio sie nie grywa, a w kaz-
dym razie misteriéw nie traktuje sie jako normalnych
spektakli. Dejmkowi aktorzy nawet dlonie kryjg rekawi-
cami, bedgcymi jednoczeénie pieknym akcentem plastycz-
nym; one to razem z ,,odstonietymi” didaskaliami komu-
nikujg publicznoséci, ze Dejmek nie glosi ze sceny idei
religijnych, ale pokazuje, jak je gloszono kiedys.

Wreszcie przywolajmy jeszcze raz przykiad komedii
dell’arte. Jedng z tajemnic jej powodzenia bylo celowe
zrywanie raz po raz w czasie spektaklu iluzji scenicznej.
To wilasnie uzyskal Dejmek wyglaszaniem objasnien
przez aktorow. Co kilka minut przypomina widzowi, ze
ma do czynienia z prezentacjg starej sztuki i zaraz po-
tem aktorzy nawigzujg iluzje sceniczng, kazg wierzyé w
prawde postaci i ich przezy¢ na scenie — na krotko;
nadaje to spektaklowi szczego6lny urok.

Wszystkie trzy opisane wyzej inscenizacje byly kaz-
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dorazowo unowoczeénione, byly aktualne, realizowaly
rzeczywiscie wazne cele. Mikotaj z Wilkowiecka swoim
ujeciem przedluzyl trwanie starego misterium, ktéremu
grozilo oskarzenie o brak zgodnosei z religig. Schiller od-
najduje w tekscie dostepnym tylko filologom wielkie idee
estetyczne i religijne, a podnosi ich natezenie do tonu
patetycznego, wreszcie Dejmek dochodzi do tego samego
dziela z dalekiej przeszlosci po drodze najkrétszej — i jak
dotad najtrafniejszej — pokazujgc po prostu starg sztuke
teatralng.

[Teatr Narodowy, 1966]
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Z tckstu ,Historyi” usunig¢to secene Jezusa z Maria Panna, jed-
na ze scen Maryj przy grobie, scene Jezusa z Piotrem i pare scen
Jezusa z uczniami, oraz cytaty z Ewangelii z wyjatkiem dwdch;
inne skreslenia maja charakter ,Srodtekstowy”.

Zmieniono na rzecz przystepnosSci jezyka niektéore wyrazy
i zwroty jak ,placi§” na ,pewnie-§”, ,niezbedny” na ,szkaradny”
itp.

Podzial na sze§é czeSci zastapiono podzialem na trzy czeSei.
Uzupelniono tekst ,,Historyi” fragmentem z ,Dialogus de resur-
rectione Domini nostri Jesu Christi”, tj. monologami Pilata i sce-
na Pilata z Judaszem; z tegoz dialogu oraz z ,Intermedium pro
Dominica Palmarum” z ,Utarczki krwawie wojujacego Boga’
i z edyecji ,,Historyi” z roku 1757 zapozyczono szereg didaskaliow
i niewielkich fragmentow tekstu.

Wprowadzono posta¢ Ewy, ktéra wypowiada czesé tekstu Ada-
ma. Dodano intermedia, nieznane oryginatowi, opatrujac je ty-
tulem utworu Hiacynta Przetockiego, tytuly i podtytuly peszcze-
golnych intermediow pochodza od inscenizatora.

Do intermedium ,Chlop z synem i Magister” wykorzystano
teksty:

,Pater, Magister et Filius”,

sKomedia o Wawrzku do szkoly i ze szkoly”,

,,Orczykowski, Zona, Student” Jurkowskiego,

,»Timon Gardziluda” Ks. Pg¢tkowskiego

Do infermedium ,Szewe, Szewcowa i Jandras” wykorzystano
teksty:

»0 ojeu i synie szewcu”,

»Szkolna mizeria”,

»,wWdowiec z Usarzem Nicbieskim” intermedium z ,,Andromedy
krélewny murzynskiej”,

»Gretka, Urban, Orczyko$” Wladyslawiusza.

Do intermedium ,,Pan, Chiop i Wdowiec¢” wykorzystano tcksty:

»Chlop, Pan Stuga i Zyd”, intermedia z ,Dialogus de Nativilatc”,

,» Viator”,

n»Utarezka krwawie wojujacego Boga”.

Posluzono si¢ ponadto tekstami Baryki, Reja, fragmentami
z ,,Lamentéow chlopskich”, z ,Bigosu” oraz tekstami od rezyse-
ra, laczacymi réine sytuacje. Teksty te, w przewaiajacej wigk-
szoSci sg ,,montazem” zdan réinych autoréw dawnych i tekstéow
anonimowych w nowym a przystosowanym do potrzeb widowiska
ukladzie treSciowym.

Melodie i teksty pieSni wielkanocnych oraz pieSni o Marii
Magdalenie zaczerpnalem ze Spiewnika Ks. M. Mioduszewskiego.

KAZIMIERZ DEJMEK



Andrzej Stopka

Kazimierz Wyka
ANDRZEJ STOPKA

Andrzej Stopka byt juz dojrzalym artysta oraz w pelni uksztal-
towana osobowoScia, kiedy — przekroczywszy czierdziestk¢ — po-
czal w roku 1946 uprawiaé scenografie. Pierwsze jego prace sce-
nograficzno-inscenizacyjne ogladaliSmy podowczas na deskach
Teatru Starego w Krakowie i odtad — Stopka to scenograf i wy-
chowawca swoich nastepcow.

Dwojako mozna okreslié, czym jest osobowoSé wybitnego arty-
sty. Na pewno ja ksztaltuja Srodowisko i tzw. wplywy, poniewaz
nikt nie tworzy w prozni, kazdy tworca dziala w odniesieniu.
Scenografie Stopki tworzyl artysta, ktorego osobowoSé twércza
zostala uksztaliowana w promieniowaniu krakowskiej Akademii
Sztuk Pieknych. Przez takich mistrzow jak Jozef Mehoffer, Karol
Frycz czy Kazimierz Sichulski. Ten ostatni w dziedzinie prze-
nikliwej i raczej dobrotliwej znajomosci typu i charakteru ludz-
kiego, znajomoSci wypowiadanej kreska karykaturzysty.

»Jest Stopka spadkobierca, ogniwem tradyecji, ale nie jest tra-
dycjonalista — nie sa to bowiem pojecia jednoznaczne” (I. Witz).
W kazdej osobowoSci istnieje rdzen jej przyrodzony, na tym rdze-
niu odkladaja sie¢ wplywy. Na osobowoS¢ Stopki oprécz daréw
dziedziciwa artystycznego zlozyly sie¢ dary jego wlasnej indywi-
dualnoSci i osobistego pochodzenia, Na tym one polegaja, ze Stop-
ka to przerzucone na wiek XX dalsze wecielenie , Krakowiakow
i gorali” Wojciecha Boguslawskiego.

AKkcja tej uroczej i pamietnej Spiewogry narodowej rozgrywa
si¢ w mlynie, po dzien dzisiejszy on przetrwal, w Mogile pod Kra-
kowem. Zakladam, Ze chociaz urodzony z prawowitego ojca i le-
galnej matki — Jedru§s Stopka przez dziwozone-goralice, idgca
zlegnaé w obce strony, zostal podrzucony. Podrzucony zostal pod
drewniane, zamaszyste, woda pluskajace i mokro-zielonym poro-
stem obetkane kolo mlynskie.

Pol gorala, pot krakowiaka, a raczej obywatela S§ciSlejszej
krzeszowickiej ojezyzny. Jedrusia i mojej ojczyzny. Po ojeu w
krwi tego dziwozonnego podrzutka pozostala goralszczyzna, ba-
jeda, ciesielska rzetelno$§é, dionie czarne od zywicy. I §leboda —
bez Slebody dla goérala nie ma zycia. Jak na poleninie, juz w
»Karpackich Géralach” tak kaze Shiewaé Jozef Korzeniowski. Za$§
Michal Balucki inaczej ,,Goéralu, czy ci nie zal odchodzié od
stron ojczystych”.
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Jezeli w Krakowskie — to nie zal — odpowiada dziwozZonny.
Po matce tej rzeczywistej, z Krzeszowie, wzial Andrzej Stopka
ciepl&, dobry, malo frasobliwy urok przykrakowskiej ziemi., Wy-
grzanej przez slonica i pogody, wychylonej ku poludniu, pelnej
sadow i leSmianowskich gaszczy, ziemi co poprzez siwe wikliny
spoziera chetnie w srebrny obrzezek Tatr na dalekim horyzoncie.

Podrzucajac pod mlynskie kolo nie przeczuwala ta ze swojej
wsi wySwiecona, co z Jedrusia wyroSnie. Wyrost osobnik nieduzy,
ale krzepki, Tegi rybak. Swoja krzepe na scenie narodowej w
okresie Polski Ludowej ujawnil w zwarciu z takimi tej sceny
mocarnymi jak Wyspianski, Fredro, Zeromski, Mickiewicz. Z ta-
kimi mistrzami pradawnego kunsztu featralnege jak Mikolaj
z Wilkowiecka czy Mikolaj Rej. Z takimi goSémi na deskach
polskiej sceny jak Szekspir, Musset, Gogol, Brecht, Czechow.
Z nikim nie przegral, chociaz zwyciestwa Stopki nie zawsze by-
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ly jednakowo wysokie, na tabeli wynikéw réznie je sedziowie
zapisywali.

Dzieki czemu wygrywal? W paru zdaniach frudno to powie-
dzieé. Na rzemioslo scenograficzne Stopki sklada sie jego nieza-
wodne oko malarskie, oko kolorysty. Jest on wybitnym malarzem
na plotnie, nie tylko na scenie. Dalej — nie kazdego scenografa
wyrézniajaca czujna pokora wobec kazdego tekstu dramatycz-
nego, wobec jego ducha i wewnetrznej poetycznoSci. Z kolei nie-
omylne odczucie stylow i milo§é do znaczacego, wymownego re-
kwizytu. To co Norwid nazwal: — ,,w piety poruszeniu, w korku
trzewika dusze widziec, jak zadziala”.

Wreszcie, a raczej na miejscu pierwszym — niezawodna umie-
jetnosé przetworzenia elementu ludowego i tradycyjnego na wa-
lor dzisiejszy. Przetworzenia na to, co widz teatralny odbierze
pod kazda szerokoScig geograficzng., Taka suma, na skladniki w
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zadaniach moich rozkiadana, to Stopki teatralno$¢é. Po prostu —
wyrafinowana teatralnosé. Wspélpracujac z Kazimierzem Dejm-
kiem osiagnal w niej Stopka swoj lancuch szezytowy., Uwienczyl
go przedziwna, angelogiczna i prostacza, niebiansks i zaduszkowa
seenografia ,,Dziadow” Dejmkowych.

Teatr Dejmka wiele po Swiecie podréozowal wozac staropolskie
wskrzeszenie polskiego teatru. W Reja ,,Zywocie Jozefa” pojawia-
ja sie dzieciatka przebrane za jagnicta. Moskwa, Paryz, Wieden,
Wenecja, Kopenhaga, Essen, Drezno — gdziekolwiek 6w zespél
si¢ znalazl, witano je oklaskami.

Byly to oklaski przeznaczone dla humoru i dla wszechdostep-
nej teatralnoSci. Wiecej — byly one przeznaczone dla rdzennej
polskoSei mistrza Andrzeja Stopki. Mistrza, to znaczy dobrego
majstra.

[.Magazyn Kulturalny” 4 (8) 1973, 1 (9) 1974 Krakow]
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W repertuarze:

Juliusz Slowacki

~LILLA WENEDA"

UKEAD TEKSTU I REZYSERIA:
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[ ]

Stanislawa Przybyszewska

~OPRAWA DANTONA*

OPRACOWANIE TEKSTU I REZYSERIA:

JERZY KRASOWSKI
®

William Szekspir

OPOWIESC ZIMOWA"

OPRACOWANIE TEKSTU I REZYSERIA:

KRYSTYNA SKUSZANKA
@

Henryk Ibsen

+PEER GYNT*

OPRACOWANIE TEKSTU I REZYSERIA:

KRYSTYNA SKUSZANKA

Stefan Zeromski

»wOULKOWSKI*

OPRACOWANIE TEKSTU I REZYSERIA:
JERZY ZEGALSKI
®

Jaroslaw Marek Rymkiewicz

»ULANI

REZYSERIA:
JERZY KRASOWSKI
®

Witold Gombrowicz

SLUB*

REZYSERIA: KRYSTYNA SKUSZANKA
&

Mikolaj z Wilkowiecka
HISTORYJA O CHWALEBNYM
ZMARTWYCHWSTANIU PANSKIM

OPRACOWANIE DRAMATURGICZNE I REZYSERIA:
KAZIMIERZ DEJMEK
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