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Od reiysera

Tekst naszego widowiska zloiylem z fragmentéw
nastepujgcych dawnych misteriéw polskich:
Intermedium na Niedziele Palmowg @ Dialog o Mece
Pana Naszego Jezusa Chrystusa na Niedziele Palmo-
wg @ Dialog o Mece Pana Naszego Jezusa Chrystusa
na dzien szosty Wielkiego Tygodnia @ Utarczka krwa-
wie wojujgcego Boga @ Zalosna tragedyja o Mece
Chrystusa @® Konskowolski Dialog Wielkanocny @
Dialogus pro die Parascenes @ Krosniefiska Historia
Pasyjna @ Dramo-opera o Umeczeniu Chrystusa.

Postuzylem sie ponadto paroma zwrotkami Bogu-
rodzicy, Lamentem Swigtokrzyskim oraz drobnymi wy-
imkami z réinych utworéw, w tym z Rozmyslan Domi-
nikanskich, z Dialogu o éw. Katarzynie i z innych.

Staralem sie nie uchybi¢ duchowi poetyki tych
utwordw i celom przy$wiecajgcym ich anonimowym
twércom. Nie zamierzalem jednak rekonstruowaé daw-
nego misterium z nieodligcznym dla takiej rekonstrukcji
podkresleniem jego cech historycznych, srodowisko-
wych i elementéw tragedii religijnej. Byloby to, byé
moze, zajmujgce dla znawcoéw i specjalistow przed-
miotu. Usilowatem uczyni¢ z widowiska misteryjnego
rzecz ogdblnie poiyteczng przez uwypuklenie jego tresci
uniwersalnych.

Postaé Chrystusa postanowilem ukazaé w formie
symbolizujgcych Go rzezb, co wplyneto na dobér
i uklad tekstow.

Kazimierz Dejmek



O opracowaniu muzycznym

Pierwszymi widowiskami muzycznymi w Polsce byly
wedle posiadanych dzi§ wiadomosci dramaty liturgicz-
ne przywiezione z terendw dzisiejszej Belgii i grane
juz w wieku XIl we Wroctawiu i Pltocku.

Nastepujaca po nich duza ilos¢ widowisk bozona-
rodzeniowych, a przede wszystkim wielkanocnych daje
obraz zywosci srodowiska artystycznego na terenie
dziatalnosci liturgicznej.

Pozniejsze misterium wprowadza elementy swieckie,
widowisko wychodzi z kosciola na plac, do muzyki
czesto w swej formie liturgicznej — choralowej, a od
XIV wieku rowniez w Polsce wieloglosowej, dolqczaja
elementy ludowe — taneczne.

Dialogus de Passione Kazimierza Dejmka to kwin-
tesencja znanych nam a ubranych w misterng forme
zabytkéw, dramatyzujgcych ,,na scenie” meke Chrys-
tusa.

Muzyka stanowié tu ma tylko tlo, ilustracje, a moze
raczej poglebienie nastroju, nadanie jeszcze wyraz-
niej charakteru epoki jak réowniez polskosci dzieta.

Znajdujq sie wiec w muzyce tego widowiska mo-
nodie wieku XV i XVI melodie piosenek i tancow
wczesnego baroku oraz znacznie starsze znane z prak-
tyki wykonawczej w naszym kraju, a nawet szczegdlnie
ulubione melodie choratowe (Stabat Mater i Miserere).

Przenikanie choralu do polskiej monodii jest spra-
wq znang, a przykladem niech bedzie popularna, dru-
kowana przed wiekami, piesn ,,Stala Matka Bolesci-
wa" prawie identyczna w swej linii melodycznej z kla-
syczng formqg melodii choratowej, ,,Stabat Mater”.

Wykonawcami melodii choéralnej w omawianym
spektaklu winien byé, jak przed wiekami, meski chor
basowo-barytonowy w liczbie 9—11 osob.

Pézniejsze (tak jak niektére teksty widowiska) inter-
media diabelskie posiadajg skromne instrumentarium
— pozytyw lub portatyw, flet prosty i puzon tenorowy —
jako akompaniament dla spiewow realizowanych przez
aktorow.

Stefan Sutkowski



Julian Lewanski

Qisteria polstiic
0 s5tuce tc’ngumdomoéci

ialogus de Passione jest ztozong swobodnie
kompozycja, ale u podstaw tego artystycz-
nego zabiegu fgczenia réznych starych tek-
&l stow odnowil rezyser zasade, ktéra obowiqg-
zywala w gatunku misteryjnym przez wiele wiekow. Jest
oczywiste, ze bywali tez znani z nazwiska autorzy
poszczegodlnych misteriow, przewaznie zresztqg zapom-
niani, ale w tysigcach spektakli grywanych corocznie
w Europie od XIV w. mamy ciggle do czynienia z po-
zyczkami, przeniesieniami, konstrukcjami powstatymi
przez fgczenie catych, gotowych wielkich calosci. Mi-
sterium bylo to bowiem widowisko, twér nie drama-
turga — pisarza, ale przede wszystkim rezysera, reali-
zatora scenicznego. Ogodlnie znany watek fabularny,
ktorym byla z zasady tak zwana harmonia (rodzaj
epickiego ujecia tekstu czterech Ewangelii chronolo-
gicznie uporzgdkowanych), byt dla realizatora nad-
rzedng dyrektywq, lecz gospodarowal on az nadto
swobodnie w dostepnych mu tekstach innych mistrzow,
tworzqgc czasami dzietla urzekajgcej pieknosci, czasami
zas monstrualnej rozwlekltosci.




il naszym Dialogu znalazly sig przede wszyst-
kim teksty dobrze w dawnej Rzeczypospoli-
| tej znane. Otwierajgca sztuke Rada Rabi-
now znajduje sie w trzech réznych i w réz-
nym czasie powstalych rekopisach. Jeden z nich, to
pojemny notatnik jakiego$ przedsigbiorcy teatralnego,
ktory zszywal w Krakowie w XVIII w. ksigzeczke obej-
mujacq kilkanascie ciekawych sztuk i intermediéw (dzis
rekopis Biblioteki Jagiellonskiej sygn. 3626), drugi zna-
lazi sie w Bratystawie (dzis wlasnosé prywatna), do
ktorej dotart z Podolifca na Spiszu, trzeci przechowy-
wany byt w Lwowskim Ossolineum pod sygn. 198. Ma-
my wigc do czynienia z dramaturgiqg, ktéra wedrowala
swobodnie po calym Pogérzu Karpackim i Malopolsce.
Wspomnie¢ warto, ze nie gdzie indziej jak w Polsce
od XV w. zajmowano sig specjalnie starannie w pi-
smiennictwie religijnym owymi motywami pojmania
i ukrzyzowania Jezusa wyktadanymi na kaplanskiej na-
radzie.

| a scena, jak zresztq zasadniczy trzon calej
sztuki, pochodzi z rekopiséw, ktére na pod-

stawie cech jezyka i wiersza datujemy dosé
ogdlnikowo na wiek XVII. Ale juz pod tq datq
wydajq sie one nieco anachroniczne. Malo tego — znaé
na nich wyrainie réine préby modernizacji, odéwie-
zania. Mamy do czynienia z repertuarem teatralnym,
ktory nie tylko swobodnie przesuwal sie po terenie
polskiej kultury jezykowej, ale réwnie tatwo przekra-
czal daty, progi wiekéw, granice miedzy Sredniowie-
czem a Renesansem, miedzy Renesansem a czasami
Baroku. Misterium polskie uformowalo sie prawdopo-
dobnie w XV wieku, moze w drugiej jego polowie,
moze w latach od 1450 do 1525, a trwalo na scenach
az po potowe wieku XVIII. Dorzucié tylko musimy z za-
lem, ze wigkszosé znanych dzisiaj zapiséw i drukéw
pochodzi dopiero z wieku XVII.

ogeewe] granym obecnie misterium znalazl sie tak-
ze tekst przedstawiajgcy wydarzenia Nie-
dzieli Palmowej, wiec triumfu Jezusa i jego
| pierwsze oficjalne starcie z wladzami, jak-
bysmy to dzisiaj powiedzieli, politycznymi i administra-
cyjnymi, ktéry powstal co najmniej w polowie XVI
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wieku. Ale dramatyczne ujecia procesji Niedzieli Pal-
mowej majg w Polsce specjalng tradycje i bardzo
dawng i zywq az po wiek XVIIl. Pierwszy jej ksztalt
znamy z czcigodnego rekopisu Kapituly Wawelskiej
sygn. 83, z potowy Xlll w.,, a moze wczesniejszego.
A potem przez wieki $rednie uformowalo sie kilka-
nascie odmian tego przedziwnego, liturgicznego dra-
matu, w ktérym cate miasto brato udzial — i zywotnie
jako swiadkowie i jako uczestnicy-aktorzy, i wreszcie
miasto jako poteina dekoracja teatralna. Od XVI w.
tacine w tym widowisku zastgpita polszczyzna; obok
ciggu liturgicznych czynnosci i tacinskich $piewéw po-
jawily sie catkiem swieckie teksty. W XVIl w. dodawa-
no do procesji cale sceny dialogowane, grano w jej
czasie mate widowiska.
=gl ortuna gatunku misteryjnego na naszych
7 ) :i ziemiach byla bardzo rozmaita. Raz te sztu-
ki bywajg wielkimi wydarzeniami dla boga-
NOPH| tego miasta, raz sq przypadkowq imprezqg
organizowanq przez zakow dla dorainej korzysci ale
ciggle, chyba niezmiennie od XVI po XVIII wiek, sqg
stalg potrzebq artystycznq i zyciowqg przecigtnych ludzi,
owego widza masowego z miast, miasteczek, ze wsi.
Na przyklad Wieliczka jako bogate miasto gornicze
moglo sobie pozwoli¢ na duie widowisko pasyjne Wa-
wrzynca Solarskiego upamietnione w drukowanych
programach. W Dialogu siega Dejmek do skromnego
prowincjonalnego misterium, ktére bylo popisem eru-
dycji miodego ksiedza, do Dialogu Konskowolskiego
(dzis rekopis w Bibliotece Narodowej). Jest w tej sztu-
ce o licznych a malych scenach jakis pospiech w for-
mutowaniu obrazu dramatycznego (tyle ich chcialoby
sie widzowi pokazacd!) tak, ze w rezultacie ten pojem-
ny dramat nabral cech ludowego drzeworytu o grubej
kresce i urzekajqgcej surcwosci. Cenimy w nim jednak
przede wszystkim owq bliskos¢, bezposredniq relacje
miedzy ,, dramaturgiem” a widowniq. W takiej bliskos-
ci nie ukryje sie zaden falsz artystyczny ani ideowy,
nie przemyci sige snobizmu, mody na importy. Jezeli
sztuka nie uzyje takiego aparatu pojeciowego i arty-
stycznego, ktory dla widza jest bliski, ceniony, przez
widza oczekiwany — zostanie odrzucona.




cene szostq drugiej czesci naszego Dialogu
wypelnia, Lament Matki Bozej pod Krzy-
zem. Ten niewielki wiersz, ktérego pocho-
dzenie okryte jest tajemnicqg, stanowi klucz,
ktory méglby otwieraé réine perspektywy historyczne
dla poezji i teatru polskiego. Niestety, nie znamy bli-
zej rekopisu-zrédla, malo wiemy o jego pochodzeniu.
Przedrukowany w roku 1829 przez tukasza Gotebiow-
skiego z rekopisu, ktory dzis pewno nie istnieje, jest
perlg poezji polskiej wieku XV, a moze i starszej.
Ekspresja liryczna anonimowego poety jest tak po-
tezna, ze wzrusza do dzis i jako dzielo artystyczne
i jako akt ludzkiego uczucia. By¢ moze, ze wiersz po-
chodzi z kregu tradycji placzek stowianskich obrze-
déw pogrzebowych, jeszcze z czaséw poganskich. Sam
tekst jest tak przejmujgcy w swoim wyrazie zalu Matki
nad umeczonym Synem, 7e ledwo zauwazamy zawar-
tosé ideowo-religijng; zaledwie w jednej strofie przy-
pomina Maria swiat pojeé katolickich, wymawia Archa-
niolowi Gabrielowi obietnice wesela, ktérego obiecy-
wal tak bardzo wiele — ale brzmi to jakby zarzut adre-
sowany do wrdza, ktéry nie spelnit obietnicy. Maria
nie chce wiedzie¢ o aspekcie teologicznym Meki —
jest tylko matkg, matkg czlowieka, matkg ziemskq.
W ostatniej strofie wzywa do modlitwy inne matki —
aby nie przyszty na nie takie cierpienia.

Jele, ja nieboga, ninie dzi§ zezrzala
Nad swym, nad milym synem krasnym,

Juz on cierpi meki nie bedgc w zadnej winie.

§ ament dopisano do $piewniczka Maryjnego,
ale wzieto go z dramatu. Pochodzit albo
l'v . % z matego widowiska, w ktéorym na Golgocie

Y= toczyt sie dialog miedzy Marig i sw. Janem
pod krzyzem, albo z misterium pasyjnego, w ktorym
lament taki, zwany takie zalem, a po tacinie planctus,
inscenizowano. Nasz tekst stoi wyzej od dostepnych
dzisiaj i znanych planctus, odgrywanych kiedys w Eu-
ropie, jest tez najdoskonalszym utworem tej tresci na
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ziemiach polskich i obok Kochanowskiego najwiekszym
dzielem poezji az po Romantykéw. Tak go tez od daw-
na oceniano. Tekst Lamentu znajduje sie w réznych
utworach lirycznych i dramatycznych, zwykle bardzo
zmodyfikowanych. Przetrwat do konca XVIII wieku jako
dzielo artystycznie zywe — jeszcze w Kancyjonale albo
piesniach naboinych wedlug obrzgdkéw Kosciola sw.
Katolickiego z roku 1794 przedrukowano drugq re-
dakcje Lamentu jako piesn popularng. Niewiele lat
potem przyszla, jak wspomniano, edycja naukowa Go-
tebiowskiego.

granym obecnie Dialogus de Passione re-
zyser zestawia te ze starych tekstow, ktore
B krazac po wielu miastach, kosciotach, brac-
i3 twach naboznych nabieraly charakteru

.polskiego repertuaru klasycznego”, powszechnie zna-
nego, ciggle odnawianego, niejako obowigzujacego.
Nie zachowal sie niestety taki repertuar komediowy,
ani dramat obyczajowy — te sztuki o tematyce religij-
nej, zresztq bardzo w rzeczywistosci swieckie, stuzyé
muszg za swiadka naszej artystycznej przeszlosci.

@8l rzypomnieé¢ warto jeszcze jednqg ceche sztu-
ki misteryjnej takze w Polsce obowigzujgcq
4l | powszechng. Mianowicie zaréwno w wy-
| obrazni dramaturga jak i realizatora wido-

wnska obrazy zycia, zachowania sie postaci, czesto tak-
ze ich ukostiumowanie, byly polskie, lokalne, miejsco-
we. Nie chodzifo tu o celowqg polonizacje teatralnego
krajobrazu Palestyny z przed kilkunastu wiekéw, ale
dzialano w przeswiadczeniu, ze swiat i ludzie sq wsze-
dzie tacy sami. Wystarczylo pooznaczaé persony dra-
matu odpowiednimi imionami, pooznacza¢ znanymi
z ikonografii religijnej atrybutami. Sita dramatu znaj-
dowata sie wyzej, nie w kostiumach ani w imitacjach
egzotycznego obrazu. Niechze wiec nie dziwi dzisiej-
szego widza swojskie zachowanie Pilata i Woznego
Jerozolimskiego — tak jak przyjmie bez zastrzeien ze
wspolczesnej sceny Sofoklesa nie po grecku i branego
w dusznym pudle nowoczesnego teatru.



grywa sie wiec na scenie (z koniecznosci
a sceniel) Teatru Nowego misterium zbu-
owane z réznych gotowych aktéow, z frag-
mentéw, ze scen, a zlozone wediug reguly
bardzo liberalnej, od szesciuset lat dla tego rodzaju
teatralnego obowiqzujgcej. Teatr misteryjny pierwszy
oryginalny dla nowej ludnosci tego kontynentu po cza-
sach antycznych, wspanialy i potezny w swojej po-
wszechnosci w catej Europie, w powszechnosci widza
od prostaczka do patrycjusza — ten teatr byl takie
w Polsce sztukq rodzimq, wlasng, a ksztatt sceniczny
przewazal nad tekstem, wyraz sceniczny nad refleksja
intelektualnq, liryka i poezja nad rozumowaniem.

imo katastrofalnych strat naszych bibliotek
Bl doliczyé sie jeszcze dzié mozna setki sztuk
gl tego gatunku. Dysponujemy dzisiaj czter-
O] dziestu ,,dialogami” noszgcymi cechy praw-
dziwych misteriow i to tak zachowanymi, ze mozemy
dowiedzie¢ sie wiele o ich kompozycji, o wyobrazni
artystycznej wykonawcoéw, o adresie do kogo byly skie-
rowane, o ich ideowej tresci. Misteria pasyjne zaczy-
naly sie zwykle od ,koncylium” kaplanéw, najczesciej
przedstawianego jako rodzaj sejmiku szlacheckiego,
albo obrad rady miasta. W licznych sztukach droga
na Kalwarie i scena krzyzowania jest pomijana — byta
tak znana, ze nie bylo potrzeby jej wpisywaé¢ do zeszy-
ciku przedsiebiorcy teatralnego. Pasje polskie ukta-
dane byly takze w cykle dwudniowe, nawet czterodnio-
we, cho¢ sq to sztuki raczej krotkie, grywane na na-
bozenstwach.

o$nos¢ ideowa misteriéw polskich byla bar-
dzo rozmaita. Kilka cech powtarza sig naj-
czesciej. Z kregu problemow religijnych zaj-
i mowano sie chetnie wspotuczestnictwem
Marii w dziele odkupienia. Autoréw nie interesowat
przeciez problem, ale samo wyrazenie bdélu matki, jej
los osobisty a nie formuly metafizyczne. Dlatego wias-
nie polskie sztuki misteryjne wiele materii teatralnej
nasycq uczuciowq ekspresjq. To jest druga wlasciwosé
naszego starego, klasycznego repertuaru. Maria raz
przezywa bdl niepokoju i rozstania jeszcze w Betanii,
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potem w Golgocie, w czasie krzyzowania, potem
w czasie zdejmowania z krzyza. Sekundujq jej inne
niewiasty jerozolimskie. Tejze ekspresji, ale juz w for-
mie groinej i okrutnej, stuiq sceny katowania, cier-
pienia Jezusa. Trzecia wreszcie powtarzajgca sie ce-
cha, to pewna fagodnosé i wyrozumiatoéé w przedsta-
wianiu postaci negatywnych i wstretnych, zbrodni-
czych. Judasz, to maly kupczyk, podkradajqcy towa-
rzyszy, kaplani i faryzeuszowie bywajg mezami stanu
troszczqcymi sie o dobro kraju. Kiedy pochylié¢ sie bli-
zej ku tym raz naiwnym, raz wzruszajgcym wierszom
wiecej znacznie odczué¢ moina prawdy o naszych po-
przednich pokoleniach niz z kart drukowanych pieknie
ksigzek.

est oczywiste, ze z uplywem czasu pierwotne
formy naszego misterium ulegaly zmianom.
Jedne teksty blakly, scieraly sie tak, ze dzi-
siaj juz niewiele méowiq, a pozostajq tylko
wzruszajgcq pamiqtkg. Inne nabieraly ostrosci, po-
brzmiewaly nowymi hastami, inne wreszcie spetryfiko-
waly sie i trwaly w uplywie czasu niezmienne, choé
zmienialy sie obyczaje literackie i artystyczne. Probuj-
my tedy wraz z aktorami poprzez stare poetyki i sta-
re formy teatru dotrze¢ do glebszych tresci, ktére przy-
obleczono w dramatyczny ksztatt Pasiji, sprébujmy do-
trze¢ do mysli, wyobrazni i uczué tych ludzi, ktérzy po-
przez przedstawienia wydarzen w Jerozolimie méwili
o obrazie stosunkéw miedzyludzkich swoich czaséw,
ktérzy aprobowali pewne sprawy, oceny, dzialania,

a inne ze wstretem odrzucali.
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