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Czym jest smak? Sluszna ocena tego, co sig po-
winno podobaé w pewnym kraju czy w pewnej epoce,
zgodnie ze stanem umystow. Poniewaz ten stan mo-
ralny zmienia sie¢ ogromnie z wieku na wiek i gdy
sie przenosimy z jednego kraju do drugiego, wynikaja
stad najbardziej zadziwiajace zmiennosci.

Za tysiac lat w spoteczenstwach, ktore dopiero po-
wstana, Racine bedzie jeszcze podziwiany jako ten,
ktory czesto odtwarzal nature w sposob zdumiewa-
jacy.
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RYSZARD PRZYBYLSKI

POWROT RACINE’A

,,Racine'owi zabraklo poezji? Plomiennemu, namigtnemu,
zakochanemu w swoich ideach Racine‘owi zabrakio poezji?
(...) Racine ckradi Homera, ale jak okradi! Jakiez sg jego
kobiety! Zrozum go. Gdyby Racine nie byl geniuszem, czy
mogiby stworzy¢é dramat? A Fedra? Nie wiem kim bedziesz,
bracie moj, jesli nie przyznasz, ze jest to najbardziej wznio-
sta, najczystsza natura i poezja."

Fiodor Dostojewski. List do brata Michata
z 1 stycznia 1840 roku

Romantyzm narzucil Europie kult dramatu szekspirowskiego. Sztuki Szeks-
pira rozgrywaja sie na ogdét w wielu miejscach, w réznym czasie i ukazujg
jednoczesénie kilka wydarzen, ktére skfadajg sie na barwnag, zgietkliwa i wi-
dowiskowg akcje. Totez od czaséw romantyzmu tragedia klasyczna, ktora
przestrzegata zasady trzech jednosci, jednosci miejsca, czasu i akcji, ucho-
dzita za dzieto talentu zniewolonego przez wymyslone i zupetnie bezsensowne
prawidta. Jako dzieto podporzadkowane regutom, cieszyta sie przez wiele
lat ztg stawg skonstruowanej w mysl geometrycznych nieomal zatozen ma-
szyny, ktéra miata na celu doktadne zaktamanie obrazu czltowieka. Totez
tragedig klasyczng przez dluzszy czas uwazano za wypichcone wedlug prze-
starzalych przepiséw gtupstwo.

Tak mialy sig sprawy dopoki nie zrozumiano, ze w te skadinad wspaniata,
rzeczywiscie nieomal geometryczng strukture zostata wpisana madra
i gleboka, bardzo wspodtczesna wizja losu ludzkiego. Okazato sie bowiem,
ze klasycy stosowali te $ciste, racjonalistyczne reguly, ktore znalazly wyraz
w prawie trzech jedno$ci, poniewaz zalezalo im na wykazaniu, ze tragicz-
ne przeznaczenie czlowieka kryje sie juz w samym
fakcie komunikacji z innym cztowiekiem, przede wszyst-
kim w akcie komunikacji jezykowej. Co wiecejl Bez przestrzegania tych
prawide! ukazanie takiej prawdy byloby niemozliwe. U Szekspira czlowiek
docierat do swego tragicznego losu w walce o wladze, na polach bitewnych,
w tlumie ogarnigtym réznorodnymi namigtnosciami i interesami. Zanim dopadt
go los, tongt w epickiej niemal panoramie spoteczenstwa. U Racine'a wkra-
czat w $wiat ponurej tragedii juz w chwili, kiedy zaczynat wchodzi¢ w kon-
takt z innym cztowiekiem, kiedy po prostu zaczynat z nim moéwié¢ lub podnosit
nan oczy. W tym teatrze niemal kazdy bohater ma takg chwile, w ktorej
patrzac i stuchajac swego rozméwcy nagle pojmuje, ze dopadio go przezna-
czenie. Dlatego tragedie te powinny byé¢ grywane w malym pomieszczeniu,
aby kazdy mégt zobaczyé twarz aktora.

Ow tragizm tkwigcy w samej strukturze bytu ludzkiego dramat klasyczny
mogt ukaza¢ tylko dlatego, ze zasada trzech jednosci zamykata czlo-
wieka w jednym miejscu i ograniczata jego $wiat do tego, co widzial lub
styszal. Dzigki trzem jednosciom tragedia klasyczna osiggneta niestychang
koncentracje podstawowych $rodkéw teatralnych, nadajac szczegdine zna-
czenie przede wszystkim spojrzeniu i stowu. Przez wiele lat sgdzono, iz
reguly klasyczne ograniczaja inspiracje, ttumia wyobraznig i zabijajg wolnosé
artysty. Nic bardziej blednego. Prawidta stawialy przed pisarzem wymagania,
a wymaga¢ to nie znaczy pozbawiaé wolnosci. Zreszta klasycyzm ogranicza-
jac, pragnat jedynie skierowaéd uwage ku matecznikowi czlowieczenstwa,
ku stowu. Nie zalezalo mu na krepowaniu wolnosci tworey, wytyczal tylko
kierunek poszukiwan. Rozumiat to dobrze Igor Strawinski. ,Moja wolnosé



bedzie tym wigksza i gtebsza — pisat w Poetyce muzycznej — im ciasniej
ogranicze pole mojego dziatania i im liczniejszymi otocze sig przeszkodami.
To, co pozbawia mnie skrgpowania, pozbawia mnie tez sity. Im wigcej
narzuca sig przymusow, tym flatwiej uwalnia si¢ od wiezdw, ktére krepujg
umyst.” Prawidta istotnie ograniczaly teren penetracji dramatycznej artysty,
ale przeciez chodzilo o wykrycie i ukazanie, ze tajemniczy, tragiczny los
Ajschylosa, Sofoklesa i Eurypidesa spelnia sig na terenie komunikacji jezy-
kowej. Racine wywioédl tragicznos¢ z tajemnej przestrzeni Swiata i wskazal
nan palcem. Nie byl to Boég, ani nawet historia. To byt cztowiek, ktérego
esencje stanowi mowa.

Totez Racine powraca do nas jako gwiazda najpierwszej wielkosci dopiero
dzisiaj, kiedy po epoce ludycznego ogladania, po czasach barwnego
tumultu, po fascynacji kolowrotem bezustannych wydarzer, wracamy zndéw
do epoki stuchania muzyki stowa. Kiedy pstry i rozbiegany teatr wy-
darzen ustgpuje miejsca powadze i skupieniu, a dzwigk i barwy teatru
skupiajg si¢ na swoim zrédle, na stowie.

Klasyczna zasada zamykajaca przedstawienie w jednym miejscu, redukujgca
czas akcji do czasu scenicznego, podporzadkowujaca wszystkie charaktery
jednowagtkowej w istocie akcji przyniosta w wypadku Racine'a wstrzgsajgcg
bez przesady wizje przestrzeni scenicznej, zdumiewajacg w swej wymowie
metafizyke spojrzen i niebywata ideg mowy rozbrzmiewajacej ze sceny.
Rozpatrzmy te trzy rewelacje francuskiego klasyka.

Roland Barthes, ktéry w swoim Czfowieku Racine'a poswiecit kilka $wiet-
nych stronic analizie przestrzeni tragicznej w dramacie klasycystyqnym
zauwazyt, iz tragedia rozgrywa si¢ u Racine’a prawie zawsze w' domu
a scislej w palacu Najczgsciej jest to pokdj, w ktorym zamieszkuje wl’aéca
czyli Moc. Dlatego u podstaw tej tragedii tkwig zmagania z*Moca, tktéra
objawia sie jako potezna wiadza absolutna. Stad sg to niemal zawsze dra-
maty walki o wolnosé, przede wszystkim duchowa, wewnetrzng wolnosé
stanowienia o sobie. Niekiedy zrzucenie czaru wiadzy lub —-fwtas}ciWiej —
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mitu wladzy czfowieka nad cztowiekiem stanowi gtéwny temat sztuki. W wielu
utworach, drugim miejscem tragicznym jest przedpokoj, w ktérym oczekuje
sig na walke lub wyrok.

W Fedrze tragiczng przestrzenia jest caly patac w Trojzenie a moze
nawet cala Trojzenia. Nie wykluczone zreszta, ze caly $wiat. W palacu nie
ma wiladcy a mimo wszystko cale to domostwo przyttoczone jest przez tra-
gizm, bo mieszka w nim Fedra. Nieszczgscie grozi kazdemu, kto znajdzie sig
w jej domu, w zasiegu jej spojrzenia i jezyka. Dlatego nie ma tu tak typowych
dla innych sztuk drzwi i zaston. Mowa Fedry przenika przez wszystkie za-
stony i drzwi, wigc teatr nie musi przedstawia¢ zadnej mitycznej, zamknigtej
szczelnie przestrzeni.

Na ogot granicg tragedii jest u Racine'a zewngtrzno$é. Wystarczy znalezé
sig poza pokojem, poza patacem, aby uniknaé¢ dzialania nieubtaganej sity
tragicznej. W Fedrze trzeba sie znalezé poza zasiggiem modwigcej krolowej
Trojzenii lub tam, gdzie nie stychaé¢ wszechwiadnego kréla, ktéremu Bog
obiecat spetni¢ jedno zyczenie. Dlatego w tym dramacie tak trudno jest
komukolwiek uciec od swego tragicznego przeznaczenia. Stowo kréla ma
wladze Boga i dlatego rozciaga sig nad catym $wiatem. W innych sztukach
mozna byto ratowaé sig ucieczka. Nieopodal w przystani staly statki, ktére
mogly wynies¢ uciekiniera na morze i za morze. W Fedrze morze jest réwniez
narzedziem zguby. Panuje nad nim Neptun, ktory wykona kazdy rozkaz kréla
Tezeusza. Watpliwe jest nawet salwowanie sige ucieczkg w las, na koniach,
ktére czekajg w stajni patacowej. Bogowie stanowia bowiem zgrana rodzine,
handluja migdzy sobg przystugami, zwtaszcza kiedy chodzi o zgube cziowieka
i dopadng skazafnca nawet w lesie, ktéry byt zgodnie z tymi regutami za-
katkiem arkadyjskiej szczesliwosci, pogodnych towoéw, ciszy i milczenia. W za-
sadzie poza przestrzen tragiczng prowadzi w Fedrze tylko jedna droga, droga
ku $mierci, ku samobdjstwu. Tak wiasnie ucieka Enona. Ale jest to pozorna
ucieczka. Czlowiek moze speinia¢ w ten sposob tylko wyrok tragicznego
przeznaczenia, a wigc sam uczyni¢ zado$¢ wyrokowi losu, potwierdzajac tym
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samym, ze w istocie rzeczy ucieczka z przekletej przestrzeni tragicznej jest
niemozliwa.

Tragizm Racine'a speinia si¢ nie tylko w patacu. W tej sztuce wszystko,
co widzi oko ma charakter tragiczny, nawet jesli cztowiek patrzy na uprag-
niony brzeg morza. Teramenes, ktéry razem z Hipolitem wydostal sie poza
patac, oglada tragiczny. koniec swego podopiecznego wilasnie nad brzegiem
morza, poniewaz Neptun, ubtagany przez kréla, raczyt sig postuzy¢ potworem
zamieszkujgcym jego wiosci. Ale zgodnie z tym, co pisze Jean Starobinski
w studium Racine i poetyka spojrzenia, w Fedrze samo widzenie zdaje sig by¢
aktem tragicznym, a w kazdym razie , jest nawiedzone przez tragizm". Spojrzenia
bohateréw zawsze zdradzajg jakie$ pretensje, jakies niespelnione oczeki-
wania. Swiat, ktory jest zawsze widzem tragedii a wigc i publiczno$é zgro-
madzona w teatrze, dzieki samemu tylko ogladaniu zostaje wciggnigta w
sakralny krag nieszcze$¢. U Racine'a w spojrzeniu objawia sig zawsze po-
zadanie i cierpienie, nawet wowczas, zwlaszcza wowczas, kiedy spoglada
zakochany. Czesto widzie¢ znaczy rozpoznaé¢ tragiczng istotg bytu ludz-
kiego, albowiem bohaterowie Racine’a patrzac na czlowieka, zagladajg w
jego swiadomosé, w jego istote. Dlatego w najbardziej dramatycznych mo-
mentach bohaterowie wzajemnie s$ledzg swoje spojrzenia. Spojrzyj na mnie,
a bede wiedzial, co wiesz o losie. Niekiedy wystarczy patrzeé, aby poniesé
klgske; wystarczy by¢ widzianym, aby okazaé sig winnym. Najwyzszy Sedzia
w tym swiecie, Bog, jest przede wszystkim okiem. Gdybym byt scenografém,
zawiesilbym nad sceng Oko Opatrznosci wpisane w trojkat, aby bylo wia-
domo, ze naprawde chodzi tu o Boga chrzescijan, ktéry okazal sig rownie
okrutny jak bogowie antyku. Wzglednie umiescitbym Stlonce, ono jest w
Fedrze okiem Boga, symbolem jasnosci i harmonii $wiata, ktéra ustawicznie
przesfaniajg w tej tragedii namigtnosci, czarna noc wewnegtrznego chaosu
Fedry. Rozpaczliwie dramatyczng atmosfere tego utworu tworzy nieubtagane
przekonanie, ze istnie¢ znaczy by¢ widzianym, poniewaz jednocze$nie byc¢
widzianym znaczy by¢ winnym w oczach innego czlowieka, zakochanego lub







ojca, czy tez w oczach — jesli sie¢ mozna tak wyrazi¢ — $wiata, bogow,
Boga.

Podobnie jak oko, w krag tragizmu wcigga cztowieka mowa, komunikacja
stowna. Mowa jest bowiem u Racine’a zywiotem tragicznym. Fedra wymyka
sie fatalnej sile tragizmu dopiero woéwczas, Riedy przestaje mowi¢, kiedy
milknie. Dopoki mowita, spefnial sig tragizm jej przeznaczenia. W tym sensie
powiedziano o Fedrze, ze akcja tragedii réwnoznaczna jest z mowieniem.
Poniewaz — jak pisze Roland Barthes — rzeczywistoscig jest dla Racine'a
przede wszystkim stowo, poniewaz dzialaé znaczy w Fedrze moéwié, poniewaz
mowa pochfania tu wszystkie funkcje, ktére w innym teatrze przypadaja
réznym innym wiadzom czlowieka, lub jego zachowaniom. Cztowiek Racine'a
trwa i czyni dopoki mowi. Totez jest to najprawdziwszy teatr stowa, o ktérym
przed swojg $miercig tyle pisat Paolo Pasolini. Bo sfowo, powtérzmy, znaczy
w Fedrze tyle, co czyn, a mowa tyle, co dzialanie. Dlatego w teatrze kla-
sycznym wbrew romantycznym kiamstom tak malo jest ozdobnej elokwencji
i retoryki. Krytycy francuscy slusznie dzi$ pisza, ze gejzerem retoryki byla
wilasnie tragedia romantyczna, a zwlaszcza dramaty Wiktora Hugo.

Ukrytym zrodtem tragizmu jest w sztuce nieszczesliwa mifos¢é Fedry, ow
bol, ktory przyprawia ja o pomieszanie zmystéow. Fedra zdaje sobie bowiem
sprawe, ze jej mitos¢ jest przestgpstwem, poniewaz narusza prawa boskie
i ludzkie. Sama podzniej powie o swoim uczuciu, iz jest podobne do zbrodni.
Nazywa siebie potworem, a wiec zgodnie ze starogreckag tradycja ma samg
siebie za podcziowiecza zwierzgco$¢, ktora zatruwa Swiat, jest‘wyzwaniem
rozumu i zagraza cywilizacji. Poréwnuje siebie do Minotaura i wszelkich
innych monstréw, ktére wyniszczyt w serii swych nadludzkich i chwalebnych
czynéw jej maz Tezeusz i z ktorymi pragnie zmierzy¢ sig Hipolit, przedmiot
jej pragnien. Dlatego Fedra prosi Hipolita, aby ja zabil. Byfaby to pierwsza
z jego prac herosa. Tak wkroczytby na droge swego ojca Tezeusza. Fedra
boi sig samej siebie. Boi sie, ze jej niezastuzony bdl wywola lawing nie-
zasluzonych nieszcze$¢. Pragnie unicestwienia, poniewaz szanuje prawa ludzi



Jézefa z Truskolaskich Ledéchowska, pierwsza odtwérczyni Fedry.

i bogow. Miecz Tristana rozdzielal ciata szcze$liwych kochankow. Miecz
Hipolita powinien przerwa¢ szalenstwo nieszczgsliwej mitosci, ktéra moze
doprowadzi¢ do spostponowania catego $wiata. Nie wykluczone jednak, ze
troche racji ma réwniez Paul Claudel, ktory w Conversation sur Jean Racine
pisal, iz cala ta szamotanina z Hipolitem, slynna scena z mieczem, to bta-
ganie o cios jest jedynie pretekstem. Fedra pragnie by¢ jak najblizej uko-
chanego, cialo przy ciele, les plus étroit des corps a corps. W gescie tym
jest zreszta odrobina nadziei, ze ujawnienie takiej desperacji zniewoli Hipolita
i wyrwie z niego choéby tylko stowo litosci.

Poniewaz mitos¢ w tym dramacie jest ciemng i zajadig sita, poniewaz

sama Fedra mowi, ze je] krwig rzadzi Wenus, wielu skadinad wspanialych
komentatoréw, takich jak Leo Spitzer czy Lucien Goldman, twierdzito, iz
czlowiek Racine'a jest ligraszka w rekach perfidnych bogéw. Czyniono przy
tym wyrazne aluzje, iz bogowie w Fedrze sa jedynie pseudonimem Bostwa
rzadzacego wszechswiatem. Nie wydaje sig wszakze, aby Racine pisal sztuke
o perfidii Boga. lesli sig trzymaé jego przedmowy, chcial napisa¢ dramat
o niszczacej sile namigtnosci. Jego Wenus to pseudonim nie tyle moze
samej milosci, ile jej nieprzezwyciezonej i strasznej potggi. lest to oczy-
wiscie bogini, ale nie mieszka juz na Olimpie i nie biega po dolinach i gérach
Trojzenii. Mieszka w Fedrze, w FHipolicie, w ich krwi. A Boég Racine’a, ten
prawdziwy i jedyny mieszka nad Trojzenig. Widzi wszystko, poniewaz jego
okiem jest Stonce. Nie jest to Bog Pascala, ktory milczal i oddziatywat na
cztowieka wilasnie swym strasznym i tajemniczym milczeniem. Boég Racine'a
sadzi sprawy ludzi i oznajmia im swoje wyroki, chociaz w bardzo swoisty
sposéb. Pisano o Fedrze, iz jest sztukg chrzescijanska, poniewaz jej tytutowa
bohaterka posiada sumienie. Istotnie Fedra w swoim sumieniu slyszy gtos
Boga. Zna jego prawa, wigc wie, co to jest grzech. Jej niezawinionym grze-
chem jest wiasnie milo$¢ ,podobna do zbrodni”, ktéra obraza Boga, grozi
$wiatu zamknieciem oka bozego, a wigec odwotaniem Najwyzszego Sedziego
i rozpadem porzadku $wiata. Ale ciggle nalezy pamigtaé, ze milos¢ jej jest
tylko grozbg dla harmonii kosmosu. Grozba ta stanie sig ponurym faktem
dopiero wowczas, kiedy mitoé¢ Fedry zostanie wypowiedziana.

Fedra jest bowiem dramatem o bolu, ktéry nie umie pozosta¢ w ukryciu.

Klasycy mieli zresztg szczegolny stosunek do bélu duszy. Fedra méwi o swo-
ich uczuciach: ,Mdj niegodny bol”. W sto lat pozniej Orfeusz w klasycznej
operze Krzysztofa Wilibalda Glucka zaspiewa: ,,Mdéj nieokrzesany bol”, il mio
barbaro dolor. Albowiem kazdy bdl duszy byt groina potega, ktdéra mogla
naruszy¢ moralny porzadek s$wiata. Byl wobec tego niegodny cziowieka, nie-
okrzesany, barbarzynski, a nawet wstretny. Fedra gotowa jest wykrzyczeé
$wiatu kogo kocha i jak kocha. Juz pierwsze jej kwestie utwierdzajg



nas w przekonaniu iz milczenie zostanie przerwane. Fedra wie, Ze
to przerwanie milczenia, ktére musi naruszy¢ tad $wiata bedzie jej
wing i godnym kary przewinieniem. Racine’owi nie byl obcy zresztg stoicki
ideal sttumienia namigtnosci, poniewaz wszystkie wsciekle pasje uwazal za
zrédlo zta. Ale byt to tylko ideal, ktéry na jego oczach ponidst straszliwa,
niespotykang dotad klgskg. Wiek XVII to epoka pogromu chrzescijanskiego
stoicyzmu i pod tym wzgledem Fedra jest rzeczywiscie wspanialym dzielem
swojej epoki. Jeszcze w czasach Corneille’a my$l o opanowaniu namigtnosci
$wigcita triumfy. W czasach Racine'a uznano jg za $mieszne zfudzenie. Przed
rozpoczeciem spektaklu Fedra chowata swoéj bdél w bezstownej ciemnosci. Jej
milczenie bylo aktem stoickiego heroizmu. Tragedia zaczeta sig toczy¢ jak
kkamien zrzucony z Olimpu, kiedy Fedra uwierzyta Enonie, ze milczenie jest
grzechem. A prawdziwym grzechem bylo wiasnie przerwanie tego milczenia,
pierwsza préba nawigzania kontaktu z ukochanym, werbalizacja ,,niegodnego
boélu”.

Fedra jest dramatem ponurym, poniewaz ujawnienie czlowieczenstwa roz-
lewa morze nieszcze$¢ i $mierci. Zywot ludzki jest w niej ukazany jako seria
potwornych sytuacji. | otéz o tak smutnych sprawach klasyk przywykt méwié
rzeczowo i bez egzaltacji. Zreszta w sztuce o groznej sile mowy ludzkiej
wypadalo mie¢ réwniez i do jezyka spokojny, rzeczowy stosunek. Rozjgtrzona
ekspresja razila klasykéw przede wszystkim dlatego, ze odzierata rozpacz
z powagi. Wobec ludzkiego nieszczescia klasyk i romantyk zachowujg sig
z natury jak ci dwaj synowie z legendarnej opowiesci przy ciele zmarlej
matki. Klasyk kamienieje, romantyk placze. Klasyk moéwi jak najmniej i rze-
czowo, tyle ile trzeba. Romantyk krzyczy przerazony bezsilnoscig stowa wobec
ogromu bolu. Jest to by¢é moze sprawa wyboru, ale nie wykluczone, ze jest
to sprawa skazania. Klasyk Racine staral sig¢ przyttumi¢ uczucia swych bo-

|. Eichleréwna (Fedra) i |. Smiatowski (Hipolit). Tesatr Narodowy, sezon 1957/58.
Fot. Edward Hartwig.




hateréw przez intelekt, tagodzit efekty uczuciowe ich moralng interpretacja,
usuwat sprzed oczu widza to, co Wergiliusz nazywat terribiles visu formae,
ksztatty okropne dla oczu. Wszystkie takie zabiegi Leo Spitzer okreslat
mianem klasycznego przyttumienia, klassische Dampfung.

Najbardziej skutecznym i wymownym $rodkiem przyttumienia rozpaczy jest
w Fedrze poezja. ,/A przeciez — pisze Jean Starobinski o tej tragedii —
jesteémy w teatrze, ktérego istnienie jest skandalem, poniewaz poeta i wi-
dzowie uzurpuja sobie wszechogarniajgce spojrzenie Sedziego i roszczg sobie
prawo do dominowania i osadzania. W tej przedziwnej konstrukcji widzenia,
gdzie spojrzenie pigtrzy si¢ na spojrzeniu, poeta ustanawia spojrzenie ostatnie:
rozumne spojrzenie na bezrozumng namigtno$é, pelne litosci spojrzenie na
bezlitosny los. Ostateczna wizja jest poezja. To z niej wszystko sig wywodzi
i do niej wszystko powraca’. Ta poezja cztowieka teatru, jakim byt przeciez
Racine, nie miata potrzeby uzywania i gromadzenia metafor, naduzywania
inwersji. Czyhata raczej na pigkno, ktére plynie z idealnej harmonii migdzy
naturalnoscia moéwionej frazy a rytmem wiersza. Jej chlubg jest scisto$¢ i do-
ktadnos¢ okreslen. To rzadka sztuka i nie czesto mamy z nig do czynienia.
Zrodiem tej poezji nie jest egzaltowana ekspresja ,ja", lecz sprawozdanie
z egzystencjonalnej sytuacji cztowieka. Totez nie przerywa akcji i nie przy-
ciemnia zadnej finezji psychologicznej. Celnie wyrazona madro$é¢ stanowi
o uroku tych wierszy. | nic dziwnego, ze Francuzi do dzi$ rzucajg w siebie
przy kazdej okazji dystychami z Fedry, tak jak my mowimy czesto miedzy
sobg dystychami z Pana Tadeusza.

A wiec ze sceny Racine'a musi splywaé¢ poezja, inaczej nie spotkamy sie
z tragedig klasyczng. Dotychczas stuchalismy tej sztuki w przektadzie Tade-

usza Zelenskiego-Boya. Byta to praca sumienna i przyzwoita, wzorowana
nieco na spolszczeniach francuskich tragedii, dokonanych przez naszych kla-
sykéw, gtownie — jak sie zdaje na Corneille’'owskim Cydzie Ludwika Osin-

skiego, gdyz watpig, aby Boy znat pozostajace dotad w rekopisie tlumaczenie
Fedry tego autora. Migdzyrzecki uzyt, jak Boy, dystychu trzynastozgtos-

kowego (7+6 lub 6+7), ktory uchodzi za polski odpowiednik francuskie-
go aleksandrynu, ale wtloczyt w te miare nie opis, lecz zywa mowg. Fedra
Racine'a — Migdzyrzeckiego méwi o swoich uczuciach. Wiersz epicki zaczat
tu stuzy¢ analizie psychologicznej. To jest melodia uczué¢, ale — jak pisat
Paul Claudel o frazie Racine'a — na catg dlugos¢ smyczka. Migdzyrzecki
wygrywa kontrast stow zwigzanych ze sferg grzechu i sferg praw ludzkich.

| jeszcze jedno. Bardzo czegsto poezja kryje sig u Migdzyrzeckiego w sa-
mym rytmie wiersza. Oto scena gwattownego spigcia migdzy Fedrg a Enona.
Enona upadfa do stéop swojej krolowej. Ale Fedra probuje jeszcze przywotad
i siebie i stugg do rozsgdku. U Boya odbywa sig to tak:

Fedra — Zadasz tego; wstan zatem.

Enona — Mow, moéw, stucham ciebie.
U Miedzyrzeckiego styszymy:

Fedra — Wstan: sama tego chcialas.

Enona — Moéw: stucham cig pani.

Frazy te sa bardzo kolokwialne i jednoczesnie niestychanie muzyczne.
Muzyka polega tu na powtoérzeniu tego samego rytmicznego schematu w
dwéch czesciach wersu, przed i po cezurze. Na poczatku kazdego cztonu
mamy jednosylabowy wyraz, wyjatkowo energiczny i dopiero po nim nastg-
puje u Fedry rozkaz, ktérego suchos¢ i stanowczosé podkreslajg trzy wyrazy,
stanowigce trzy ostre z natury trocheje, a u Enony — pokora, ktoérej fagod-
nos¢ podkresla walcujacy daktyl. Nie ma zbednego powtdrzenia. Jest rytm
mowionego jezyka pokrywajacy sie z rytmem wiersza. lest doskonala celno$é
wyrazu. To wlasnie mamy zwykle na mysli, kiedy méwimy o wierszu w teatrze.

Ryszard Przybylski



Jean Racine urodzit sie 22 grudnia 1639 roku w La Ferté-Mi-
lon. Byt synem prowincjonalnego urzednika krolewskiego; wspa-
niate wyksztalcenie hellenistyczne zdobyt w Port-Royal, dzigki
wychowujacej go babce, wielbicielce jansenistow. W roku 1660
za napisang z okazji $lubu kréla z Marig Teresg ode dostat na-
grode od Ludwika XIV. Po nieudanej probie zrobienia kariery
duchownej w Uzés zamieszkat w Paryzu i wszedt do érodowiska
literacko-aktorskiego. Pierwszg tragedie Tebaida napisat w
1664 r. dla teatru Moliera. W roku 1665 Aleksander przynosi mu
pierwszy sukces. Miedzy 1667 a 1677 rokiem powstaly: Andro-
macha, Brytannik, Berenika, Bajazet, Mitrydat, Ifigenia w Auli-
dzie i Fedra. Napisat jeszcze w 1668 roku jedyng swojg kome-
die Pieniacze. W 1677 zerwal z teatrem, nawigzal stosunki
z Port-Royal, pozyskat protekcje krola.

Zostal z Boileau historiografem krdla, cztonkiem Akademii
Francuskiej i Akademii Medali.

Na prosbe pani de Maintenon, po dwunastu latach milczenia
napisal dwie tragedie Estera (1689) i Atalia (1691). Zmart 21
kwietnia 1699 roku do konca mimo represji dochowujac wier-
nosci jansenistom. Zostal na swojg prosbe pochowany w Port-
-Royal. Pierwszy przektad Fedry pochodzi z 1787 roku. Jego
autorem byt W. Turski, pod tym pseudonimem kryt sie praw-
dopodobnie Adam Czartoryski.

JEAN RACINE
(1639-1699)
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