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Jam jest dudka Jezusa mojego,
Bede mu gral z serca uprzejmego.
Graj, d“dku! El:?j. g

Graj Panu, graj! :

Na piszezalce i na multaneezkach,
Na bandurze oraz na skrzypeczkach.
Graj...

Na fujarze, arfié i cymbale,
Szalamai i wdzigeznym regale,
Graj... .

Na l#:larnetach i do lutni zmierze,
W traby, kotly na wiwat uderze.
Graj...

Jaé bede grat, paki sif mi stanie,
I sam Ci za instrument daje.
Graj sobie, graj,

Graj, Panie, graj!

Jak tylko cheesz, dla uciechy Twojej,
Ciagnij struny z ciala, z duszy mojej!
Graj sobie, graj,
Graj, Panie, graj!

Bij jak w beben, az tubalne glosy
Serce wyda, niech idg w niebiosy!
Bij, Panie, bij,

Bij w serce, bij!

ROZMAWIA SCENA ZE SERCEM NARODU

»Z nieufnoscig poszedlem w grudmiu 1922 rokt na prébe gene-
ralng ,,,Pastoratki” Leona Schillera — pisze Jaroslaw Iwaszkie-
wicz. — Co# za niespodzianka! Pomieszanie tozezulenia z podzi-
wem. Do dzi$ dnia pamietam cale przedstawienie: Jaracza z Perza-
nowskg jako Adama i Ewe (Jaracz spiewat: |, Zefi-ze wolki, ZeR!'),
Chmielewskiego jako Heroda i Myslawskg jako Matke Boskg. A na-
de wszystko ten nastrdj przejecia sie najglebszego polskimi ludo-
wymi tradycjami i stworzenie tej wielkiej artystycznej prawdy
i prostoty. To bylo prawdziwe cudo. Od razu zrozumialem, e przy-
byl nam wielki artysta niepospolitej miary”. =

Byl to wiasnie czas, kiedy Leon Schiller pojawil sie w Warsza-
wie jako kierownik literacki w Teatrze Polskim 1 na tej scenie po
kilku wodewilach wystawit ;Szopke staropolska" w 1919 roku —
grano ja tylko 17 razy. Byla to pierwsza redakcja ,Pastoratki”.
W trzy lata‘pbiniej wspélna praca aktoréw Reduty, zrozumienie
przez nich sensu i warto$ei narodowego teatru, oblokly zamysty
Schillera w zywy i urzekajges widzéw materie teatralng — sztuke
ogladano w samej Warszawie 87 razy, podziwiano w czasie objaz-
déw. Autor z uplywem czasu zmienial nieco kompozycje, wprowa-
dzal nowe postacie, wreszcie utrwalil ja w 1931 voku drukiem.
W roku 1952 na zjeidzie SPATIF-u nawolywal Schiller: , Czas
wigezy¢ wreszeie do Zelaznego repertuaru czolowych teatréw Ko-
chanowskiego , Odprawe postéw greckich”, Cieklifiskiego wybor-
nie spolonizowang komedie Plauta ,Potréjny...” — ale przekorna
historia wiaénie' Schillerowska nPastoratke"” przypisala na state
do naszych scen, gra sie ja od 1945 roku prawie corocznie w ré2-
nych teatrach.

Dobrze sig stato, ze wznowiono ,,Pastoralke” w Teatrze noszg-
cym imig Stefana Jaracza, byl on przecies jednym ze wspbitwor-
cow przedstawienia. Tak pisze o tym czlonek Reduty, Hanna Mal-
kowska: , SzukaliSmy drogi do tych prostych, naiwnyeh tekstéw.
Teksty te ukladal twérca ludowy dla siebie i swojej druzyny, akto-
réw okolicznofciowych, kolednikéw. Sadze, ze we wilasciwym zro-
zumieniu zalozef Schillera pomogli ogromnie obaj Jaracze: Stefan
i J6zef. Wskoczyli od razu i bez reszty w skére kolednikéw i uka-
zali nam wilaSciwy styl.

Trzeba bylo widzie¢ Stefana Jaracza jako Adama. Okryty lisémi
i kawatkiem skéry, barczysty, toporny, wygladal jakby zszedt
z obrazu Cranacha. A gdy powaznie méwil Ewie, ze idzie sie
przeji¢ po raju i oddalat sie godnie, po gospodarsku, Spiewajge
»Helo, helo, bydelko moje, jako mi sie pasiesz”... bylo sie zupelnie



pewnym, Ze raj to nie zaden mistyczny ogrdd, ale po prostu dostat-
nie chlopskie gospodarstwo. To raj jedyny, ktéry temu Adamowi
wystarczal, i nic go nie kusilo do kosztowania jablek z drzewa
rosngcego w jego obejsciu, nie wiadomo po co.”

Bieg wiekéw roztart na okruchy czcigodny kiedy$§ obrzed do-
roczny, a znaly go wszystkie cywilizacje. Okres Godéw zimowych
dawal miare czasu, oznaczal odejscie Starego, poczatek Nowego,
wraz z wiarg, Ze to przychodzace bedzie lepsze. Chrzescijafistwo
dodato owej tajemniczej nocy jeszcze metafizyczng rekojmie —
oto przybywa na ziemig materialna replika Dobrej Nowiny,
Béstwo-Dziecigtko, W liturgii, w muzyce, obrazach, w poezji spla-
tano i nakladano na siebie odezucie ruchu planet, tajemnice ging-
cego krzewu i kielkujgcego nasienia. Kiedy§ w Polsce odmierzono
ten rytm roczny §wietnymi nabozenstwami, pieSniami, wielkimi
misteriami. Tysiace koled zachowato si¢ w kancjonalach, biblioteki
uruchomily nam dwadzie$cia kilka dialogéw misteryjnych z XVI
i XVII wieku. A z calej dawnej dramaturgii ten jeden gatunek,
choé przeksztalcony, doszed! az do naszego stulecia nieprzerwanym
ciggiem. Kiedys byly to wieloscenowe i wielogodzinne widowiska,
w XVII wieku przechwycili je bakalarze i zacy i okroili na miare
swoich mozliwosci. W XVIII wieku utrwalily sie jako obrzed i oby-
czaj doroczny na wsiach, bardziej ludowe niz pobozne. Tam wias-
nie owe chodzenia z Gwiazdg, Raje, Herody stawaly sie¢ jakby
echem dawnego poganskiego Swietowania, tam mialy szanse prze-
trwania w §wiecie regulowanym niezmiennymi od wiekéw zwigz-
kami z przyrodg, praca i plodami ziemi.

Schillera urzekta widocznie i dawno$é koledowania, i bogactwo
motywow, i rodzimosé, polskosé tych dramatycznych obrazéw —
ruszal wlasnie do akeji przeciw nijakiemu, latwemu repertuarowi,
przewaznie obcemu, na polskich scenach. Pochodzil z Krakowa,
miasta Matejki i Wyspiaiskiego, nasyconego Swietng historig daw-
nej Polski, Od lat zbieral §piewniki, piosenki, podpatrywal scenki
obyczajowe. Cztery lata studiowal za granicg, gléwnie w Paryzu.
Z krakowskich obserwacji, z przemy$len teoretycznych i polityez-
nych ksztaltowal nows wizje teatru w Polsce.

Pierwszy krok to ,Pastoratka” odtwarzajaca stare misterium
polskie, zloZzona z fragmentéw kiedy§ ogloszonych, starych sztuk
oraz z inscenizacji koled i podpatrzonych ludowych dramatyzacji.
Schillerowskie odtworzenie jest swobodne, twércze, a jednoczesnie
wierne dawnemu obyczajowi teatralnemu. Nie zaprzecza historii,
a jest nowoczesne — to najwyzsza ranga artystyczna. Smiato zre-
konstruowany zostal wezel dramatyezny — sztuke otwiera scena
Adama i Ewy. Trzydziesci lat po wystawieniu ,,Pastoralki” opubli-
kowano dawne misteria polskie tak zredagowane. Schiller intuicyj-

Teraz, syneczku, bedeé kolysala,

z wdzigcznym weselem cala noc Spiewala;
Lili, 1ili, laj, méj wonny kwiateczku,
Lili, 1ili, laj, w ubogim #lobeczku.

Cicho wietrzyku, cicho potudniowy.

Cicho powiewaj, niech épi Panic nowy.
Lili, 1ili, laj, méj drogi kanaczku,
Lili, 1ili, laj, miluchny robaczku.
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Gore gwiazda Jezusowi
W obloku, w obloku,
Joseph z Panng asystujg
Przy boku, przy boku,
Hejze ino, dana, dana,
Narodzil sie Bég Dziecina
W Betleem, w Betleem.
Wél i osiol w parze stoja
Przy ziobie, przy zlobie,
Hueza, buczg delikatnej
Osobie, osobie.
Hejze ino, dana, dana,
Narodzil sie Bég Dziecina
W Betleem, w Betleem.
Aniol Panski Kuranciki
Wyeina, wycina.
Stad pociecha dla Paniecia
Jedyna, jedyna.
Hejze ino, dana, dana,
Narodzit sie Bog Dziecina
W Betleem, w Betleem.

nie przeczul konieczno$¢ takiej architektury: ludzie wygnani z raju
wpadli w moe szatansks, tylko zstgpienie Jezusa na ziemskie nis-
kosci moze uratowaé réd czlowieczy. Wiec tez zaraz, w drugiej
wSprawie"”, Archaniol zwiastuje Marii w Nazarecie poczecie. W trze-
ciej — Jozef z Marig wedruja pod mroznym niebem odpedzani
przez ludzi ztych lub gtupich. Oglagdamy narodzenie, adoracje przez
Anioléw, przybycie Trzech Kréli, znowu krzyzujg si¢ dwa plany:
niebianski, metafizyczny z ziemskim, §wiat nieogarniony z az nadto
realnym, malostkowym lub nikezemnym. Od kolednikéw-prostacz-
kéw mozna si¢ bylo pouczyé, ze wobec Rzeczy Ostatecznych mali
ludzie i krélowie sg réwni, Zze nedza i stajenka moze okrywa¢ skar-
by, ze przeciw dobru natychmiast powstaje zto. Bo oto w ostatnim
obrazie dziala krél Herod. Ledwo zaznaczony w starych polskich
misteriach, jakze czesty jest w koledach i dramatach ludowych.
Nawet w oszezednej mazurskiej ,, Jutrzni na Gody” zajmuje sporo
miejsca. W malomiasteczkowym i wiejskim mikro§wiecie teatral-
nym chetnie przedstawiono te konfrontacje Wielkiej Nowiny, idei
z aparatem wiadzy, a wiec krolem, marszatkiem, zolnierzami, chet-
nie obrazowano ich daremne okrucienstwo.

Ten barwny $wiat mnogich dziatan aktorskich sprowadzil Schil-
ler na jeden pomost sceniczny, stuchajgc wskazan Adama Mickie-
wicza gloszonych osiemdziesigt lat wezeSniej na wykiadach o lite-
raturach stowiafiskich w Collége de France. ,,Szopke staropolsks”
z 1919 roku rozgrywal w Teatrze Polskim przed wielkim i koloro-
wym budynkiem szopki krakowskiej o trzech wiezach. W Reducie
tryptyk szopkowy przemienit sie w trzy tuki ustawione w glebi
wielkiego przedscenia. Zbudowane byly z surowego drzewa, prze-
staniane kotarami. Najwazniejsze sceny pokazywano przed dekora-
cja centralng, z prawej wychodzily postacie swietobliwe i dobre,
z lewej zle i diabelskie, Na przedsceniu toczyly sie wszystkie dzia-
lania, wedrowano, Spiewano. Tak daleko posunieta umownoS§é sce-
niczna byla w tamtych latach aktem demonstracji przeciw naiwnie
realistycznemu stylowi wiekszoSci éwcezesnych inscenizacji, byla
tez kontynuacjg mysli artystycznej Wyspianskiego, a drogg do
prawdziwego, zywego teatru.

Historycy naliczyli Schillerowi 112 tytuléw sztuk, ktére ten ar-
tysta zrealizowal. Zajmowaly go przede wszystkim te, ktére do
publiczno$ci przemawialy bezposrednio, czasem gwaltownie. Grat
wiec aktualne sztuki polityczne, polskie, niemieckie, rosyjskie,
amerykanskie, mial nieustanne klopoty z cezurg, policja politycz-
ng, prasg reakcyjng. Z klasyki wybieral sztuki mocne. Przypomniat
Rojasa ,,Celestyne” z XV wieku, opracowat siedem sztuk Szekspi-
ra, ledwo dotkngt klasycznych komediopisarzy: gral jedng komedie
Moliera i jedng Goldoniego, razem 20 sztuk. Z polskich zasobow



przywolal na swojg sceng: 40 dramatéw. Z Oféwiecenia odnawial
komedie muzyczne ze slynnymi w. jego ujeciu ,Krakowiakami
i Géralami”, granymi 378 razy. Z romantyzmu wezwal na scene
arcydziela: cztery dramaty Slowackiegoe (,Kordiana" ogladano
takze na Rynku Starego Miasta w Warszawie), ,,Nieboska” Krasifi-
skiego, wreszcie ,Dziady”, tak wielkie wydarzenie artystyczne, ze
od nich liczy sie nowy czas w dziejach teatru polskiego. Wystawial
trzy sztuki Wyspianskiego, a ze wspélczesnych sobie gral Zerom-
skiego, Rostworowskiego, Stonimskiego, .

Schiller pojmowal teatr jako poezje i muzyke, sprowadzane, ra-
zem na sceng. Tak intensywnie nasycal widowiska muzyka i §pie-
wem, Ze nie ma dotgd nawet imitatora. Nieufnie traktowal kome-
diopisarstwo, ale chetnie opracowywat opery komieczne, wodewile,
Spiewajgce obrazki. Inscenizowal opery Moniuszki. a takie z wiel-
kg pomyslowoseig ,Skalmierzanki” Jana Nepomucena Kaminskie-
go, ,,Harnasiow"” Karola Szymanowskiego i ,,Podroz po Warsza-
wie", Niezwykly talent muzyczny i wrecz instynktowna potrzeba
takiej wypowiedzi podyktowaly Schillerowi az 11 wielkich wias-
nych kompozycji, szezerze polskich. To wBandurka”, , Pochwatla
wesolosci”, ,,Gody weselne”, ,Kram z piosenkami” i inne, a ro-
dzajem dramatu muzycznego jest misterium ,,Wielkanoc”, pate-
tyczne widowisko o mece i zmartwychwstaniu, grane w Reducie
w 1924 roku w Warszawie i w objazdach 63 razy, Do tego gatunku
nalezy tez i ,Pastoralka”. Pisat o niej Schiller: »woSwiadezenia
uczynione w Reducie przydaly sie i inscenizatorowi misterium
Wielkanocnego w realizacji ,,Dziadéw” (...) dzieki czemu udalo mu
sie pono¢ glebiej w Mickiewiczowe misterium wnil 1

Przeciez caly ten blok dawnych i ludowych sztuk byl ogromng
i odkrywezg pracg, jednym nashichiwaniem, szukaniem polskiego
rytmu w sztuce. Byly to kolejne elementy wznoszonej kanstrukeji
wymarzonego Teatru Ogromnego. Teatru dla wszystkich, gloszg-
cego wielkie idee, teatru narodowego i poteinego. Szed! ku niemu
Schiller kolejnymi swymi pracami, takze i nPastoratky', cytujac
J. N. Kaminskiego:

Silniej niz dusza rozmawia sie z cialem
Rozmawia scena ze sercem narodii.

Julian Lewanski

e —

Nuz my teraz Aniotkowie,
Nuz ptaszkowie z nieba,
Kolgdujmy Dziecigteczku

~ Wesolo jak trzeba:

Hojze, hojze, Panie Jezu.
'HO}QQ, hojie, hoe, hoce!
Bedziem $piewaé
Salty ezyni¢
Przy jasetkach calq noc!
Potem polecim zwiastowaé
Wesolg nowing,
Ze Maria, Virgo-Mater
Powila Dziecing. ,
Hojze, hojze, Panie Jezu.
Hojze, hojze, hoc, hoe!
Bedziem Spiewaé
Salty ezynié
Przy jaselkach cala noc!
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HKass teslru coynna codsiennie (z wyjgtklem ponledzialkdw) w godsinach: 10—13 1 1720, w nledzielg: 17—30, tel. 23318, Cena 3 2l

Personel techniczny:
Kierownik techniczny: Piotr Rzepecki

- Kierownicy pracowni:

krawieckiej damskiej: Ceeylia Nerowska, krawieckiej me-
skiej: Romuald Kaczyriski, perukarskiej: Henryka Gruszezak,
stolarskiej: Stanistaw Janiszewski, S§lusarskiej; Aleksander
Markowski, malarskiej: Ryszard Gieczewski, modelatorskieij:
Fdmund Gieczewski, tapicerskiej: Wiktor Jankowicz, szew-

'skiej: Gerard Foks, rekwizytorskiej: Jan Sokél.

Glowny elektryk: Mirostaw Szostakowski

. Kierownik dziatu akustyki: Henryk Kozlowski

Brygadier sceny: Kazimierz Jurgin

Kebrdynacja pracy artystycznej: Stanistawa Rybcezynska
Kierownik sceny cbjazdowej: Wojciech Stachowicz
Organizacja widowni: Janina SekScinska



