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OD AUTORA

Autor, w nawigzaniu do swojej poprzedniej

sztuki o charakterze gry snéw, ,,Do Damasz-

' ku”, prébowal w niniejszej sztuce nasladowaé

nieskoordynowang, lecz pozornie logiczng forme

- snu. Wszystko moze sie wydarzyé, wszystko

. jest mozliwe i prawdopodobne. Czas i miejsce

nie istniejg. Na btahej podstawie rzeczywistos-

ci fantazja snuje i tka nowe wzory: mieszanine

wspomnien, przezyé, swobodnych pomystow,
nonsenséw i improwizacji.

Osoby rozdwajajg sie i podwajaja, sa dublo-
wane, roztapiajg sie, zageszczajg i jednocza.
Lecz ponad wszystkimi stoi jedna §wiadomosé:
Poety. Nie ma dla niego Zadnych tajemnic,
- zadnych niekonsekwencji, zadnych skrupulow

# Zadnych praw. Nie wydaje wyrokéw ani nie

- uwalnia, tylko relacjonuje. I tak jak sen naj-

| czesSciej jest bolesny, rzadziej za$ pogodny, ton

. smutku i wspélczucia dla wszystkiego, co zyje,

4! przewija sie przez zwiewne opowiadania. Sen —

. oswobodziciel, czesto bywa meczgcy, ale gdy
meka jest najbardziej dojmujgca, przychodzi
przebudzenie i godzi cierpigcego z rzeczywistos-
cig, ktéra — bez wzgledu na to, jak bolesna —
w danej chwili wydaje sie rozkoszg w poréw-
naniu z meczgcym snem.

Przelozyl Zygmunt ELanowski




Lech Sokot
0 ,,GRZE SNOW”

Gra snéw napisana w roku 1901 nalezy do
tych sztuk Strindberga, ktore bardzo daleko
odchodzg od kanonéw, zwlaszcza powierzchow-
nie rozumianego, naturalizmu. W tej tak waz-
nej dla rozwoju nowoczesnego teatru sztuce
autor prébowal zglebi¢ nature snu i znalez¢ dla
niego wyraz dramatyczny. Strindberg pisze, ze
zaréwno trylogia Do Damaszku, jak Gra snow
maja ,nasladowaé nieskoordynowansg, lecz po-
zornie logiczng forme snu”, ze ponad postacia-
mi i wydarzeniami stoi §wiadomo$é Poety, kto-
ry éni. Akcja dramatu jest mentalna, nie real-
na, i Poeta sprawuje nad nig suwerenng wia-
dze.

Powstaje pytanie, na ile autor rzeczywiscie
pragnat da¢ w swoim dziele opis czy zapis snu,
na-ile za$ sen jest materig, ktéra zostala pod-
dana obrébce? Jakiego rodzaju obrébce? W no-
cie Od autora moéwi sie o sekwencjach sennych
jako o ,,zwiewnych opowiadaniach”. Strindberg
wiedziat, iz nazbyt daleko posunieta wiernoS¢
wobec snu moze zniszezy¢ porozumienie z wi-
dzem czy czytelnikiem sztuki. ,,Zwiewne opo-
wiadania” muszg staé¢ sie narracjg dramatyczng
sztuki i muszg posiadaé¢ dajacy sie odczytac
sens, symbol, przestanie, czy jak jeszcze ina-
czej chcielibyémy ich znaczenie okreslic. Sen
nie jest dla Strindberga nic nie znaczacg gra
wyobrazni cztowieka $pigcego, jest formag ko-
mentarza do cierpien zycia, zwykle bardziej
nawet bolesng niz samo zycie.

Strindberg posiadal znaczng wiedzg o snach,
zar6wno praktyczng jak teoretyczng. Jego zain-
teresowanie snami bylo réwnolegle (niekiedy
wezefniejsze) z zainteresowaniami Zygmunta
Freuda, ktérego dziela jednakze nie byly mu
znane. Wielkie dzielo Freuda Interpretacja
snow, powstato w r. 1899, a wiec w rok po na-
pisaniu przez Strindberga dwéch czeSci Do

Damaszku. Ré6wnoleglo$¢ wysitkow Strindberga
i Freuda w spos6b zrozumiaty zachecata kryty-
kéw do psychoanalitycznych interpretacji Gry
snow. Dla naszych celéw wystarczy stwierdzi¢
poetycki charakter Gry snéw i zapyta¢ o ele-
mentarne znaczenie wedrowki Coérki Indry
przez ziemie.

Poetycko$¢ Gry snow nie polega na poetycko$-
ci dialogébw, ani nawet na poetyckim Prologu
i finale sztuki; jest glebsza i obejmuje kompo-
zycje cato$ci. Strindberg, podobnie jak w try-
logii Do Damaszku, jest przede wszystkim poe-
tg sceny, a nie stowa. Z pozoru chaotyczna kom-
pozycja ujawnia swojg wcale spojng logike, gdy
dostrzezemy, ze dramat ten jest kompozycja
snéw i wizji, a nie dialogéw. Logika kompozy-
cji okaze sie logikg snu. Owa logika snu stuzy
przeslaniu, jakie przynosi Gra snéw. Cérka In-
dry zstepuje na ziemie, by przyjrze¢ sie zyciu
ludzi. Jej spojrzenie jest szczegblnie ostre, gdyz
jest spojrzeniem z zewnatrz, spojrzeniem nie-
uprzedzonego obserwatora. Odbywa podro6z
przez ziemie, do§wiadecza ludzkiej doli, a to, co
wynosi z tych doSwiadezen, zamyka w stynnym
refrenie: ,,Biedni ludzie”.

Calos¢ ujeta jest w klamre logiczng: Poeta za-
pada w sen i budzi sie. Czy Poeta to sam Strind-
berg? Poeta jest raczej medium autora, ktére
$ni i wyraza w swym S$nie nurtujgce autora
problemy i przekonania. Strindberg wprowadzit
na scene siebie samego w formie osobowoSci
rozszezepionej na kilka postaci — Oficer, Ad-
wokat i Poeta (rézny od poety z noty Od auto-
ra!). Te postacie pozwalajg na przedstawienie
réznych aspektéw osobowosci Strindberga, uje-
tych tak, jak je sam widzial.

W sennej materii, z jakiej zbudowana zostata
sztuka, dostrzegamy wyrazng ingerencje Swia-
domosci, intelektu, ktéry porzadkuje, tgezy, roz-
ja$nia ,,zwiewne opowiadania” snéw. Jedno-
cze$nie wazne cechy najprawdziwszego snu zo-
staja zachowane; przykladem s3g niezmiernie
charakterystyczne przemiany przedmiotéw, kto-
re raz sg czyms§, a p6zniej nagle staja sie¢ czyms
innym (przeksztalcenia drzwi, drzewo zamienia
sie w wieszak, a nastepnie w kandelabr).



W Grze snéw, odpowiednio przeksztalcajge
marzenia i wizje, Strindberg wyrazil mysl waz-
ng dla tego okresu jego twoérczosci i podjetg
w ,,sztukach kameralnych’: Zycie jest podobne
do piekla lub co najmniej czySéca, ale — jak
moneta — posiada dwie strony: druga z nich
jest jasna, piekna, radosna. Nie da sie ich od
siebie oddzieli¢ i nawet najpiekniejszy kwiat —
jak pisat Strindberg — zapuszcza korzenie w
bloto.

- Ze wstepu do Wyboru Dramatéw
w Bibliotece Narodowej







Z DZIENNIKA STRINDBERGA,
18 LISTOPADA 1901 NA DWA DNI PRZED
' UKONCZENIEM ,,GRY SNOW”

Czytam o naukach religii hinduskiej. — Caty
Swiat to jedynie zludzenie... Boska arcypote-
ga... pozwala sie uwie§¢ Mai, czyli popedowi
prokreacji, Boska arcymateria zatem popelnia
grzech przeciw sobie samej (milo§¢ jest grze-
chem; to dlatego udreki miloSci sa najgorszym
z istniejacych piekiel). Swiat istnieje zatem je-
dynie z powodu grzechu, je$li on rzeczywiScie
istnieje — gdyz jest jedynie wizjg widziang we
$nie (w ten sposéb moja Gra snéow jest obrazem
zycia), fantomem, ktérego zniszczenie jest za-
daniem ascezy. Ale to zadanie nie zgadza sie
z popedem milosnym i rezultatem koncowym
jest nieprzerwane wahanie sie miedzy podnie-
ceniem ciata a pokutniczg udrekg! — Wydaje
sie to rozwigzaniem zagadki $wiata! — Odkry-
lem powyzsze w historii literatury, wlasnie wte-
dy, gdy zamierzylem zamkniecie sztuki marze-
nia sennego ,,Rosngcy zamek”. (...) Obecnie ,,re-
ligia hinduska” poddala mi wyja$nienie mojej
sztuki marzenia sennego i znaczenia cérki In-
dry, tajemnice Drzwi = Nicos¢.

Przetozyt Lech Soké6t




Arthur Adamov

O TEATRZE STRINDBERGA

Strindberg, ktéry Gra snéw chcial napisaé
druga Burze nie doréwnal pewnie modelowi,
lecz nawet przy tym odchyleniu od niego, na
jakie sobie pozwolil, otworzyl nowag droge dla
dramaturgéw jutra. W Grze snéw bardzie]
jeszcze niz w innych sztukach przedmioty zyjg
wlasnym zyciem... Wszystkie te przedmioty po-
przez miejsce, ktére im dano, a potem zabrano,
tworzg atmosfere marzenia, rozciggajg prze-
strzenn, zmieniajg czas. Istoty ludzkie z kolei
ukazujg sie jako przedmioty; sg to istoty, kt6-
rych Strindberg sie boi. Caly teatr Strindberga
jest jedng wielkg dysputg. Kto oddaje sie tej
dyspucie? Jaki§ czlowiek, bohater i ,,inni”.
A co w trakcie tej dysputy robi ten czto-
wiek? Co robig ci inni? Ukrywajg sie,
nakladajg sobie jakie§ maski, aby nie byli roz-
poznani tacy, jakimi sg w rzeczywistoSci;
albo nawet inni im je przymocowujg, aby oni
z kolei mogli sta¢ sie niewidzialni. ,,Inny” to
ten, ktéry zmusza was, abyS$cie nie byli soba,
abyS$cie sie usuneli. A zatem Strindberg jest
przede wszystkim czlowiekiem teatru: 1li tylko
Srodkami teatralnymi odstania on owg brudng
kalkulacje, ryzykowna substytucje, sprzenie-
wierzenie moralne i uzurpacje.

Universum Strindberga nie jest Swiatem sa-
motnoSci, przeciwnie, Swiatem wiecznej zamia-
ny, w ktérym silniejszy zmusza stabszego, aby
wydawal sie taki, jakim tamten chcial go zo-
baczyé. Swiat strindbergowski jest Swiatem
uzurpatora, ofiara uzurpacji staje sie sama
uzurpatorem; spojrzenie, ktére ten ostatni rzu-
ca na ofiare i ktéore jg przemienia, ona z kolei
rzuca na inng ofiare, i tak dalej.

Pieklo jest dominujgcym cigglym wplywem
wszystkich na wszystkich, poniewaz nikt, na-
wet bohater, nie osiggngl stopnia odrebnosci,
ktére ochrania przed tym wplywem. Jest to

osmoza, przed ktérg nie ma obrony.

(...)Gra snow jest zwyciestwem Strindberga
nad chorobg. Odnalazl sie: jego los nie jest tak
bardzo wyjatkowy. W tej dolinie tez, ktérg jest
ziemia, wszyscy ludzie sg, jak i on, winni i nie-
szczeSliwi. Ttum prze§ladowcoéw — przeslado-
wanych, ktérymi sg wszyscy ludzie. Zycie jest
zte, absurdalne jak sen; w koncu nie jest ni-
czym wiecej niz snem.

Przelozyl Roman Wyborski




TOMASZ MANN O STRINDBERGU

Poznanie dziela Augusta Strindberga — dzie-
ta niestychanie prowokujgcego, rozmiarem i za-
wartoScig przerastajgcego niemal ludzkg mia-
re — oraz wnikniecie w jego, niekiedy grotes-
kowe, niekiedy odrazajgce, to znéw owiane
wzniostym i wzruszajgcym pieknem czlowie-
czenstwo stanowilo za moich mlodych lat nie-
odzowny skladnik wyksztalcenia... Jego tworea,
mySéliciel, prorok, prekursor nowego spojrzenia
na $wiat za bardzo wybiegal naprzéd, aby dzie-
1o jego w najmniejszym bodaj stopniu moglo si¢
zestarze¢ i utraci¢ site oddzialywania. Stojac
poza szkotami i prgdami, a zarazem ponad nimi,
Strindberg lgczy je wszystkie w sobie. Ten na-
turalista i neoromantyk jest réwniez prekurso-
rem ekspresjonizmu, zaslugujgc na wdziecz-
nos¢ catego pokolenia, ktére holdowalo temu
kierunkowi, i jest zarazem pierwszym nadrea-
listg — pierwszym w kazdym tego slowa zna-
czeniu. (...)

Swoja biografie ofiarowal §wiatu z bezwzgled-
noscig, na jakg nie zdobyt sie chyba zaden twor-
ca i autor wyznan przed nim i po nim. Domi-
nujacy tu czesto sataniczny komizm (co$§ znacz-
nie glebszego i straszliwszego niz tak zwane po-
czucie humoru, ktérego, jak inni wielcy, byt zu-
pelnie pozbawiony) jest tylko po czeSci produk-
tem szalonego rozdzwieku miedzy nim a ota-
czajacg go mieszczansky spoleczno$cig; czul sie
w niej intruzem, a mimo wszystko zabiegat u
niej o ,,powodzenie”. Ile w tej rozpaczliwej
walce jest irracjonalizmu i demonizmu, o tym
Swiadczy najlepiej stosunek Strindberga do ko-
biety: polemika z nowoczesng ideg emancypacji
odgrywa tu najmniejszg role; wiekszg nato-
miast — odwieczna, mityczna, $miertelna nie-
nawi$é ptei. (...)

Mys$l o nim kojarzy sie zawsze z tym, co naj-
wieksze. Uniwersalizm tego poteznego umystu
mozna poréwnywaé jedynie z wszechstronnos-
cig Goethego, ktérg pod wieloma wzgledami
nawet przerasta. (...) Astronomia i astrofizyka.



matematyka, chemia, meteorologia, geologia
i mineralogia, fizjologia ro$lin, jezykoznawstwo
poréwnawcze, asyriologia, egiptologia, sinolo-
gia — Strindberg opanowuje to wszystko, ogar-
nia swoim niezwyklym umyslem — co prawda
gtownie po to, by zarozumialej materialistycz-
nej wiedzy XIX stulecia, przekonanej, ze roz-
wigzata zagadke bytu, dowie§¢ jej bezsily wo-
bec cudéw Boga. (...)

W rzeczywisto$ci wielka dziecinna, poetycka
dusza Strindberga pelna jest przesgdéw: na
kazdym kroku dostrzega on wrézby, tajemne
znaki i ostrzezenia réznych ,,mocy” i zywi kran-
cowg nieufnos¢ wobec wszystkiego, co racjo-
nalne i powszechnie uznane za prawde. Pamie-
tam doskonale, ze gdzie§ w swoich Blekitnych
ksigzkach opowiada: Pewnego dnia, po sukce-
sie teatralnym, jaki odniés! poprzedniego wie- |
czoru, dwaj Slepcy, spotkani na ulicy, uktonili
mu sie z szacunkiem; od tej pory nie wierzy
w Slepote, a w kazdym razie w $lepote niewraz-
liwg na powodzenie. (...)

Tak, byl jednym z pierwszych w swoim za-
wodzie i dziala mu sie niezastuzona krzywda.
Byta to wspaniata, Bogu oddana i przez Boga
udreczona dusza, obca nie tylko spotecznosci
mieszczanskiej, ale w ogéle temu zyciu, dusza, |
ktora cierpiala sztraszliwie z powodu zla, brzy-
doty, klamstwa i ktorej tesknota do boskoSci, |
czystoSci 1 piekna dyktowala nieSmiertelne
utwory.

Przelozyla Wanda Jedlicka
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TEATR WSPOLCZESNY
W WARSZAWIE

Sezon 1977/78

AUGUST STRINDBERG

GRA SNOW

(Ett drtmspel)

Przeklad: Zygmunt Lanowski

Osoby:

Corka Indry — JOANNA SZCZEPKOWSKA
Poeta — CEZARY MORAWSKI
Oficer — JAN ENGLERT
Adwokat — KRZYSZTOF WIECZOREK
Ojciec-Nauczyciel-Rektor — HENRYK BOROWSKI
Matka — ANTONINA GORDON-GORECKA
Odzwierna — ANTONINA GIRYCZ

- BARBARA SOLTYSIK
Lina — Aktorka — Edyta — MARIA MAMONA
Szef kwarantanny — PAWEL WAWRZECKI
Ona — POLA RAKSA
On —  WOJCIECH WYSOCKI _
Dziekan wydzialu prawnego — MARCIN TRONSKI-SZALAWSKI
Dziekan wydzialu teologicznego -— STANISLAW GORKA
Dziekan wydzialu filozoficznego — WOJCIECH KOSINSKI
Dziekan wydzialu medycznego — RYSZARD OLESINSKI
Kokota — DANUTA PIETRASZKIEWICZ
Don Juan — RYSZARD OSTALOWSKI
Baletnica o i et

Scenografia Rezyseria
EWA STAROWIEYSKA MACIEJ PRUS
Przy wspolpracy :
JOANNY RADZKIEJ igniimadicel ot

EDWARD WOJTASZEK PWST

Asystent scenografa

BEATA LEWIECKA

Muzyka

JERZY SATANOWSKI

Dyrektor Teatru
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