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OSOBY

ZOFIA Z ABENCERAGE'OW KREMLINSKA — chuda, nie-
wielkiego wzrostu, bardzo ladna i demoniczna, rudawa
blondynka. Lat 28.

NINA — blondynka lat 17. Ladna i bardzo zmienna. Cérka
zmartego duke’a of Passmore St. Edwards.

LIZA — ladna brunetka lat 17, o typie wybitnie semickim.

TARKWINIUSZ ZALOTA — PEPKOWICZ — bardzo piek-
ny milodzieniec lat 18. Ciemny szatyn, uduchowiony, a przy
tym namietny. Wlosy do$é diugie. Nos orli.

PANDEUSZ KLAWISTANSKI — jego przyjaciel. Bardzo
piekny i zblazowany miody czlowiek lat 28. Brunet. Nos
prosty. Ogolony zupelnie.

SIR TOMASZ BLAZO DE LIZA — baronet angielski. Lat
38. Wuj Niny. Brunet ogolony. Wysoki.

SIR GRANT BLAGUEWELL-PADLOCK — znakomity che-
mik — fizjolog, mianowany za odkrycie ,sirem”, lat 50.
Dos¢ tlusty i wysoki, w s$rodku glowy lysawy. Siwy. Nos
orli.

OLIPHANT BEEDLE — miliarder amerykanski. Krepy, lat
60. Siwe, krétkie wlosy. Szalona potega w kazdym ruchu.

GOLDMANN BARUCH TEERBROOM — Semita lat 40.
Ojciec Lizy. Brunet siwawy na skroniach, tiusty, ale mimo
to bardzo pewny siebie i swoich.

DR DON NINO DE GEWACZ — kardynal Ubrany czer-
wono, w kardynalskim kapeluszu, lat 52. Siwy, ogolony zu-
pelnie. Doktor teologii. W kazdym ruchu przebija sie abso-
lutne nienasycenie.

GRAF ANDRZEJ WEADIMIROWICZ CZUBININ-ZALETA-
JEW — lat 38, rotmistrz Jewo Wieliczestwa Lejbgwardii
Kirasirskowo Polka. Blekitny mundur, pancerz. Biale spod-
nie, dlugie kirasjerskie buty. W reku helm z orlem. Wasy.

CZTERDZIESTU MANDELBAUMOW — mali, duzi, starzy
i mlodzi. Bardzo duze orle mosy. Duze wasy i mate broédki.
Dtugie wiosy. Bruneci i siwi, Ubrani w normalne kostiumy
marynarkowe, bardzo réznorodne co do koloru (...).

LOKAJ MEODY — w czerwonym fraku
LOKAJ STARY — w czarnym fraku normalnym.
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KRONIKA ZYCIA I TWORCZOSCI
STANISEAWA IGNACEGO WITKIEWICZA

1885

Stanistaw Ignacy Witkiewicz — syn wybitnego krytyka, malarza
i pisarza Stanistawa Witkiewicza i Marii z Pietrzkiewiczéw, nau-
czycielki muzyki — urodzit sie 24 lutego 1885 r. w Warszawie, przy
ul. Hozej 11.

1890

Rodzice z powodu choroby ojca przenosza sie na stale do Za-
kopanego. Ich dom staje sie oSrodkiem zycia kulturalnego; czesty-
mi go§émi sg tutaj Sienkiewicz, Zeromski, Micifiski, Malczewski
i inni. Artystyczno-intelektualna atmosfera domu, staly kontakt
ze sztukg decyduja, ze Witkiewicz juz od dziecka zdradza ro6zno-
rodne zamilowania i zdolno§eci artystyczne — przede wszystkim
malarskie 1 muzyczne (rysuje od 2 roku zycia, a majac cztery
lata uczy sie graé na fortepianie).

1891

27 stycznia w koSciele parafialnym w Zakopanem odbywa sig
uroczysty chrzest (z olejéw) Stanistawa Ignacego. Chrzestnymi sg:
Helena Modrzejewska i slynny gawedziarz ludowy Sabata (Jan
Krzeptowski).

1892

Cjciec — zwolennik teorii, Ze kazdy system nauczania zabija
indywidualnoéé i ze tylko nauka zywa, zdobywana w spontanicznym,
bezpo$rednim do§wiadczeniu rozwija twoéreze sily jednostki — nie
zgadza sie na nauke szkolng syna, przystajgc jedynie na lekcje
prywatne.

1893

Lektura Szekspira, Maeterlincka 1 Gogola stanowi inspiracje¢ dla
pierwszych prob dramatyecznych Witkiewicza — z kilkunastu napi-
sanych wtedy ,dramacikéw” ocalalo siedem: ,,Krél i zlodziej”,
,Komedie z zycia rodzinnego”, ,Karaluchy”, ,MenazZeria, czyli wy-
bryk slonia”, ,Odwazna ksiezniczka', ,Biedny chlopiec”, , Ksig-
zniczka Magdalena, czyli Natretny ksigze”.

»Jesli uwzglednicie — pisze w tym czasie ojciec — Ze autor ma
osiem lat i jeden miesige, musicie przyznaé, Ze ma diabelny talent.
Lope de Vega napisal pierwszy dramat majgc dziesigé lat — Stasiek
miat siedem i poél, kiedy zaczal”.

1901

Wakacje u krewnych w Sylgudyszkach na Litwie. Pod koniec
wrzeSnia wWyjazd na pare dni do Petersburga, gdzie Witkacy zwie-
dza Ermitaz. W paZdzierniku powraca do Zakopanego, zatrzymujac
sie na pare dni w Warszawie. Na grudniowej wystawie w Czytelni
Zakopianskiej Witkiewicz debiutuje jako malarz, pokazujge dwa
pejzaze z Litwy, ktére ,,opinia publiczna uwaza za najlepsze dzieta”.

1902

Kolejne wakacje na Litwie, w czasie ktérych Witkacy maluje
kilkadziesigt obrazéw (gléwnie pejzaze). Rezultatem ozywionych
zainteresowan i samodzielnych studiéw filozoficznych sg plierwsze
rozprawki filozoficzne: ,,0 dualizmie” i ,Filozofia Schopenhauera
i jego stosunek do poprzednik6w’ (ukonczona w grudniu).

1903

Po prywatnych kursach gimnazjalnych (m. in. uczyli go wybitni
naukowcy Wtadystaw Folkierski i Mieczystaw Limanowski) Witkacy
przystepuje jako ekstern do egzaminu maturalnego we Lwowie i 6
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czerwca otrzymuje $wiadectwo dojrzalo$ci. W czasie wakacji odby-
wa wedréwke po Podolu i Ukrainie. W pazdzierniku kofczy dzietko
filozoficzne pt. , Marzenia improduktywa (Dywagacja metafizyczna)”.
Pod kierunkiem W. Folkierskiego studiuje przez rok wyzszg mate-
matyke.

1904

W marcu wyjazd przez Wieden i Monachium do Wioch. W twér-
czosci malarskiej zaznacza sie wyraZny wpltyw Bocklina, ktérego
Witkacy oglada w Nowej Pinakotece monachijskiej, Pod koniec
kwietnia powr6t do Zakopanego. Poznaje Karola Szymanowskiego,
z ktorym laczyé go bedzie kilkuletnia przyjazn (dedykowal Witka-
cemu swojg I Sonate c-moll).

21 pazdziernika ojciec Witkiewicza wyjezdza na kuracje do Lo-
vrany, (W poblizu Triestu), gdzie bedzie przebywal do maja przy-
szlego roku. Miedzy ojcem a synem rozwinie sie ozywiona kores-
pondencja — syn bedzie w niej szukal wsparcia, zwierzajgc sie
z rozterek i klopotéw zyciowych, dzielge sie przemys$leniami na
temat sztuki i informujgec o swej pracy artystycznej. Ojciec za$
bedzie prébowat z duzym taktem, ale zarazem stanowczo kierowaé
niektérymi poczynaniami syna, stawiajgec mu okre$lone wymagania
etyczne, intelektualne i artystyczne. I choé réznice §wiatopoglado-
we, a przede wszystkim odmienne zapatrywania estetyczne, stang sie
powodem nieuniknionych konfliktéw, to jednak Witkacy — juz po
latach — przyznawaé bedzie ojcu inspirujgcg role w sformulowaniu
podstaw wtasnej teorii Czystej Formy., W roku 1938 napisze: ,,... teo-
retycznym formistg, a wtlasciwie wyznaweg teorii Czystej Formy
bylem od szesnastego roku zycia, tj. mniej wiecej od roku 1902.
Wtedy juz wykoncypowalem zasadnicze postawy teorii tej w dysku-
sjach z moim ojcem” (,,Glos Plastykéw’ 1938, nr 8/12).

1905

W polowie marca wyjazd do Wloch w towarzystwie Karola Szy-
manowskiego. Pod koniec kwietnia powrét do Krakowa, gdzie Wit-
kacy mieszka od lutego, przygotowujgc sie do podjecia studiow
w krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych. Poczgtek S$Swiadomej
twoérezosei pisarskiej. Pierwsze utwory — , Kwasko”, , Walgierz” —
byly parodiami Wyspianskiego i Micinskiego (utwory te zaginety).
Fragmenty powstalych w tym czasie wierszy wigczyl Witkacy potem

w teksty swoich dramatéow (,Nowe Wyzwolenie”, ,, Tumor M6zgo-
wicz”, ,,2W malym dworku”).
W pazdzierniku rozpoczyna — whbrew protestom ojca — studia

w Akademii Sztuk Pieknych, wybierajge pracownie Jana Stanistaw-
skiego. Mieszka u rodzicow Bronistawa Malinowskiego.

1906

W maju koficzy pierwszy roczny kurs na Akademii, w pazdzier-
niku zapisuje sie na drugi rok, ale pod presjg ojca — uwazajacego,
ze studia zabijaja niezalezno$é i tlumig talent przerywa nauke i po-
wraca z Krakowa do Zakopanego. Pod wplywem ojca porzuca takze
plany matrymonialne zwiazane z osobg hr. Ewy Tyszkiewiczowny,
ktérg poznal podczas pobytu w Rzymie. Podejmuje zamiar opraco-
wania wlasnej teorii sztuki.

1907

Witkacy pobiera prywatne lekcje malarstwa u przyjaciela Gau-
guina, wybitnego malarza — Wladystawa Slewinskiego, ktéry po
przyjezdzie z Francji przebywa od 1905 r. w Poroninie. Wraz ze
swym przyjacielem, malarzem Tymonem Niesiolowskim, wyjezdza
do Wiednia, aby obejrze¢ wielkg wystawe obrazéw Gauguina
w galerii Mittke (marzec—kwiecien).

1908

W polowie stycznia wyjazd przez Wiedenn i Monachium do Pa-
ryza, w ktérym pobyt potrwa do szostego kwietnia. Witkacy zwie-



dza muzea i galerie, ale najwigksze wraZenie wywoluje obejrzenie
dziel nowoczesnego malarstwa prezentowanych na stynnym 24 Salo-
nie Niezaleznych. Poznanie awangardowych kierunkéw sztuki euro-
pejskiej powoduje odwrét od dotychczas uprawianego, W zasadzie
tradycyjnego malarstwa plenerowego — powstajg kompozycje sym-
boliczno-secesyjne i ekspresjonistyczne (cykl tzw. ,,potworéw”).
‘W technice malarskiej najsilniej uwidaczniaja sie wplywy Gauguina.
Rozpoczyna takze malowanie portretow. Na wystawie w Krakow-
skim Towrzystwie Przyjaciét Sztuk Pigknych (luty—marzec) zostaje
wystawionych siedem pejzazy Witkacego: ,Ranek w gbébrach”, ,Po
zachbdzie’”, ,,Noc ksiezycowa', , Morze', ,,Wieczdér zimowy’, ,,Cza-
rny Staw” i ,Pejzaz litewski”. W paZdzierniku ponownie zapisuje
sie do krakowskiej ASP i uczeszcza do pracowni Jézefa Mehoffera.
W tym czasie poznaje wybitng aktorke Irene Solskg, zwigzana
z kregami Owczesnej cyganerii artystycznej Krakowa. Znajomosé
ta przerodzi sie w burzliwy i pelen dramatycznych momentow
romans, ktéry trwaé bedzie do 1912 roku.

4 listopada ojciec wyjezdza znowu na kuracje do Lovrany, by
nigdy juz z niej do Polski nie wrécié (zmart 5 wrzesnia 1915 r.).

1909

W kwietniu odwiedza ojca w Lovranie. Bierze udzial w wysta-
wie obrazéw, rzezb i sztuki stosowanej Towarzystwa ,,Sztuka Pod-
halanska' w Zakopanem (grudzien).

1910

Kontynuuje studia malarskie (interesuje sie gidéwnie litografia).
W maju towarzyszy Irenie Solskiej w jej goScinnych wystepach
W Zagrzebiu. Do Krakowa juz nie wrnaca i nie konczy semestru.
W Zakopanem przez kilka miesiecy intensywnie pracuje nad swojg
pierwszg powiescig pt. ,,622 upadki Bunga, czyli Demoniczna ko-
bieta”, w ktérej fabule mozna odczytaé wiele momentéw autobio-
graficznych (konflikt z ojcem, romans z Solskg), a w bohaterach
odnalezé rysy Owczesnych przyjaciot Witkiewicza: Leona Chwistka,
Bronistawa Malinowskiego, Tadeusza Micifiskiego (powie§é zostata
wydana drukiem dopiero w 1972 r.). Ukazuje sie zbiér ekspresjoni-
stycznych opowiadan Romana Jaworskiego pt. , Historie mania-
k6w", do ktorego oktadke projektowal Witkacy. W listopadzie od-
wiedza ojca w Lovranie.

1911

W maju wyjezdza Witkacy przez Berlin i Kolonie do Francji.
W Paryzu przebywa kilka dni i po obejrzeniu paru wystaw i 27
Salonu Niezaleznych, na ktérym triumf $wiecg kubiSci (siynna 41
sala), jedzie do Doelan w Bretanii, gdzie pod kierunkiem Slewin-
skiego rozwija tworczo§é malarskg. W drugiej potowie lipca odwie-
dza w Londynie swego przyjaciela z mlodo$ci, Bronistawa Malinow-
skiego — wybitnego etnologa i antropologa. W sierpniu wraca do
Zakopanego. Podejmuje ostateczna decyzje o przerwaniu studiéow
malarskich.

1912

Rozpoczecie pracy nad drugg powiescig (nieznang z tytulu i nie
zachowang). W sierpniu sze§é prac Witkacego zostaje pokazanych
w Towarzystwie ,,Zacheta” w Warszawie. Uczestniczy takze w wy-
stawach organizowanych przez Towarzystwo ,,Sztuka Podhalanska”
W Zakopanem.

1913

W sierpniu odbywa sie w Towarzystwie Przyjaciél Sztuk Pie-
knych w Krakowie (Patac Sztuki) zbiorowa wystawa Witkacego, na
ktérej pokazano 82 prace (kilkadziesigt pejzazy, kompozycji rysun-
kowych, portretow i szkicow weglem). W grudniu ostatnie spotka-
nie z ojecem w Lovranie.

1914

21 Iutego w Tatrach popelnita samobéjstwo narzeczona Witka-
cego Jadwiga Janczewska (cérka adwokata z Minska). Przyczyng
byly nieporozumienia miedzy narzeczonymi, spowodowane podobno
zazdro§cig Witkiewicza o Karola Szymanowskiego. Witkacy pod
wplywem glebokich przezyé zwigzanych z tym tragicznym wydarze-
niem decyduje sie wzigé udzial — jako rysownik i fotograf — w ek-
spedycji naukowej B. Malinowskiego na Nowg Gwineg. Podréz roz-
poczeia sie pierwszych dniach czerwca na poktadzie statku Kroéle-
wskich Linii Zachodnich ,,Orsova’. Jej pierwszy etap prowadzit
przez Morze Srédziemne, Kanal Sueski, Morze Czerwone i zakon-
czyl sig 28 czerwca w Colombo na Cejlonie, gdzie zatrzymano sie
na dwa tygodnie. Po zwiedzeniu wyspy i wycieczce do Bombaju
rozpoczeto w polowie lipca drugi etap podroézy na pokladzie statku
,Orontes”. 21 lipca doplynieto do portu Fremantle w zachodniej
Australii. Przyjaciele wraz z czitonkami odbywajgcego sie w Au-
stralii kongresu British Association for the Advancement of Scien-
ce zwiedzaja wiele stanéw i miast. 27 sierpnia podczas wycieczki
statkiem po rzece Brisbane dociera do nich wiadomo$é o wybuchu
wojny $wiatowej. Przez pare dni czekaja na rozwdj wydarzen
i wtedy dochodzi miedzy nimi do sprzeczki i zerwania przyjaZzni.
Malinowski postanawia kontynuowaé ekspedycje i 1 wrzesnia od-
plywa na Nowg Gwinee, natomiast Witkacy jako rosyjski pod-
dany musi opufcié Australie. 2 wrze$nia przyjezdza do Sydney
i stgd odplywa statkiem ,,Morea” (5 IX) do Europy.

Echa podrozy do Australii wielokroé¢ bedg pawracaé¢ w jego
twoérezosci. Wrazenia z pobytu na Cejlonie opisze w cyklu artyku-
tow pt. ,,Z podrézy do Tropikéw” (,,Echo Tatrzanskie” 1819, nr
15—18), akeje kilku dramatéw umie$ci w poludniowo-zachodniej
Azji i Australii, a w kompozycjach plastycznych wykorzystywac
bedzie motywy orientalne. Wtedy to wilasnie rodzi sie $wiat wizji
Witkacego, bedgeym jakby ,koszmarem potwornie bolesnej zmyslio-
wosei, wybujalym snem tropikalnego stonca”. Ale nadzieja, ze
podréz przyniesie zapomnienie i przywroéci roéwnowage psychiczng,
okazala sie zawodna. W liscie do ojeca, wystanym 29 czerwca
z Cejlonu, pisal: ,,Wszystko to sprawia najstraszniejsze cierpienia,
bél nie do zniesienia, bo Jej nie ma ze mng. Tylko rozpacz najgor-
sza i bezsens widzenia tej piekno$ci. Ona tego nie widzi, a ja
nie jestem artystg. Najgorszemu wrogowi nie 2yczyibym, aby
przezyt to, co ja przempys$latem na okrecie i co cierpie, patrzgc
na niepojeta pieknosé¢ Swiata’.

Bierze udzial w walkach na froncie i pod Witonezem zostaje
dnicznej przybywa (nie wiadomo jakg droga) do Petersburga,
gdzie mieszkaja jego blisey krewni. Tutaj zapisuje sie do przy-
spieszonej szkoly oficerskiej, majgc nadzieje wstapi¢ potem do od-
dziatéw polskich, ktére zamierzano organizowac.

1915

W marcu koficzy szkole w stopniu podporucznika i dzigki pro-
tekeji stryja dostaje sie do Pawlowskiego Pulku Lejbgwardii,
w ktorym stuzyli przede wszystkim synowie arystokracji.

1916

Bierze udzial w walkach na froncie i pod Witonezem zostaje
ranny. Otrzymuje order $w. Anny, Uczestniczy w 2zyciu artystycz-
nym Polonii mieszkajgcej w Pictrogredzie. Nawigzuje wspéliprace
z Tealrem Artystyczno-literackim, ktérym kierowat Stefan Kie-
drzynski i w ktorym wystepowali aktorzy ewakuowani po wybuchu
wojny do Resji.

1917

Jeden z najwazniejszych, a zarazem najmniej znanych okreséow
W Zyciu Witkiewicza. Przyjaciolom zwierzalt sie, ze przezyt wtedy
najtrudniejsze momenty w swoim zyciu. Wedle jednej wersji po
wybuchu rewolucji Witkiewicz — jako oficer musiat sie ukrywac,
by unikng¢ $miereci; druga wersja glosi natomiast, Ze Zolnierze
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wybrali go komisarzem pelitycznym. Sam Witkacy niechetnie wra-
cat do tych wydarzen i w pismach jego znajdujemy tylko jedng
wigkszg wzmianke na ten temat: ,,W ostatnich czasach wiele dal
mi do mys$lenia widok (inaczej nie moge tego powiedzie¢, bo nie-
stety patrzylem mna to jak z lozy, nie bedgc w stanie przyja¢ w tym
z2adnego udzialu z powodu schizoidalnych zahamowan) — Rewolucji
Rosyjskiej od lutego (1917) do czerwca 1918. Obserwowalem to nie-
bywale zdarzenie zupelnie z bliska, bedgc oficerem Pawilowskiego
Putku Gwardii, ktéory jg rozpoczgil. Do 4 roty zapasowego bata-
lionu tego pulku, ktéra rewolucje naprawde zaczela, miatem zasz-
czyt byé pdzniej wybranym przez moich rannych Zolnierzy z frontu
(bytem w jednej bitwie pod Stochodem). Zawdzieczam ten zasz-
czyt stabym zashugom negatywnym: nie bilem w morde, nie kla-
lem ,,po matuszkie”, karatem stabo, bylem wzglednie grzeczny —
nic ponadto. 300 ludzi zamknietych w ogromnej, okragtej, pulko-
wej stajni, przez kilka dni walczylo przeciw catej carskiej Rosji”.
(Niemyte dusze). Przezycie zwigzane ze stuzbg wojskowa, z woj-
ng i rewolucjg pozostawig niezwykle silne pietno na jego twor-
czosci, pogladach polityeznych i historiozoficznych, stanowié¢ beda
przyczyne jego pesymizmu, oraz katastrofizmu. W okresie pobytu
w Rosji rozwija bogata twoérczosé malarska (podobno pozostawil
tam kilkaset kompozycji i portretow) — waznym momentem bylto
zwiedzenie wraz z Tadeuszem Micinskim moskiewskiej galerii no-
woczesnego malarstwa. Cpracowuje réwniez podstawy SWego Sy~
stemu filozoficznego 1 estetycznego.

1918

W pierwszych dniach czerwca dzigki pomocy Leona Reynela
udaje sie Witkacemu opusci¢ Rosje i powroéci¢ do Zakopanego. Pi-
sze plerwszy dramat pt. ,,Maciej Korbowa i Bellatrix”. 13 wrzesnia
konczy rozprawe teoretyczna ,Nowe formy w malarstwie i wyni-
kajace stad nieporozumienia”. Na podstawie prac przywiezionych
z Rosji zostaje przyjety do grupy krakowskich fermistow.

1919—1924

Okres najbardziej ozywionej i iwoérczej dziatalnosci artystycz-
nej Witkiewicza, Oglasza trzy ksigzki, w ktérych formuluje zasady
swej teorii malarstwa i teatru oraz wyklada poglady na rozwoj
i przyszlo§é sztuki: ,Nowe formy w malarstwie i wynikajgce stad
nieporozumienia (Warszawa 1919), ,Szkice estetyczne” (Krakoéw
1922) i ,,Teatr” (Krakéw 1923). Pisze okoto trzydziestu sztuk teatral-
nych, ale zaledwie pigé zdolat opublikowaé: ,,Pragmatystow’ (w or-
ganie poznanskich ekspresjonistow — ,,Zdréj”, nr 3/1920), , Tumora
Mozgowicza” (Krakow 1921), , Nowe Wyzwolenie” (w czasopismie
krakowskiej Awangardy — ,Zwrotnica” nr 3 i 4 (1922—1923), ,,Mat-
we” (,,Zwrotnica” nr 5/1923), , Wariata i zakonnicg” (,,Skamander”
nr 5/1925). Dramat ,Multiflakopulo” zostal odznaczony zaszczying
wzmiankg na konkursie krakowskiego teatru ,Bagatela™ (1920).
W Teatrze im. J. Stowackiego w Krakowie odbywajg sie w rezy-
serii Teofila Trzcinskiego prapremiery ,Tumora Mozgowicza” (30
czerwca 1921) i ,,Kurki Wodnej” (20 lipca 1922), a W waarszawskim
teatrzyku eksperymentalnym , Elsynor” — prapremiera ,Pragma-
tystow” (29 grudnia 1921, rez. K. Borowski), ktora wywotlala naj-
wieksze echo w prasie. Witkacy oglasza szereg artykuldéw pole-
mizujgcych z recenzentami. Teatr Miejski w Toruniu wystawia
»W malym dworku’’ (8 lipca 1923, rez. W. Malinowski) oraz ,,Wa-
riata i zakennice” (28 IV 1924, rez. M. Szpakiewicz).

Wwitkiewicz staje sie gléwnym teoretykiem grupy formistow
i bierze udzial w kilku wystawach zbiorowych — w III i IV Wy-
stawie Formistéw w Krakowie (wrzesien 1919 i styczen 1921), I i III
Wystawie Formistow w Warszawie (kwiecien 1919 i kwiecien 1921),
I Wystawie Formistow w Poznaniu (listopad 1919) oraz we Lwowie
(maj 1920). Ponadto wystawia swe obrazy w Zakopanem (sierpien
1918), w Towarzystwie Przyjaciél Sztuk Pieknych w Krakowie (sty-
czenn 1919), wspélnie z T. Niesiotowskim i A. Zamoyskim, w To-
warzystwie Przyjaciét Sztuk Pieknych w Toruniu (maj — czerwiec

1924) i w Salonie Garlifiskiego w Warszawie. (kwiecien 1924 —
wspélnie z R. Malezewskim). Spor teoretyezny Witkacego z Chwist-
kiem przyczynia sig do rozpadu grupy formistow. We wrzesniu
1921 wydaje anonimowo w Zakopanem (wraz z T. Niesiolowskim
i T. Langierem) jednodniéwke ,Papierek Lakmusowy”, w ktorej
obok parcdii wierszy futurystycznych i dadaistycznych zamieszcza
utwory autoparodystyczne,

30 kwietnia 1923 po$lubia Jadwige z Unrugéw (jej matka byla
coérkg Juliusza Kossaka), ktorg poznal jesienig 1922 w Zakopanem.

1925—1926

Przetomowy okres w twoérczosci Witkacego. Zmienia on teraz
zasadniczy nurt swoich zainteresowan artystycznych: porzuca te
dwie dziedziny tworczo$ci, w ktérych jego zdaniem, mozliwa byla
jeszcze realizacja twoérczosci teorii Czystej Formy. W malarstwie
ograniczy sie zatem tylko do portretu, ale traktuje go jako forme
sztuki uzytkowej i 2Zrédio utrzymania (zaklada pracownig¢ malar-
sko-portretowg pod nazwg , Firma Portretowa S. I. Witkiewicz'’;
jej pierwszg prezentacjg byla wystawa w Salonie Garlinskiego
w Kkwietniu 1925 r), dramat za$ ,,zdradza” na rzecz powiesci, two-
rzac jednak teorie, ze powie$¢ nie moze by¢ dzieltem Czystej For-
my. W czerwcu 1925 zaczyna pisaé powie$é¢ , Pozegnanie jesieni",
ktorg konczy 24 sierpnia 1926.

Na lata 1925—1926 przypadaja pierwsze sukcesy sceniczne sztuk
Witkiewicza. ,Szlagierem” sezonu stala sie inscenizacja , Jana Ma-
cleja Karola Wseieklicy”, przygotowana przez Jana Pawlowskiego
w warszawskim Teatrze im. Fredry (26 lutego 1925) i powtérzona
w Teatrze Malym we Lwowie (8 maja 1926), Wydarzeniem byla
rowniez premiera , Wariata i zakonnicy’ oraz ,Nowego Wyzwole-
nia” w warszawskim Teatrze Malym (28 maja 1926; rez. K. Borowski
i A. Wegierko). W sierpniu 1926 Witkacy rezyseruje w Teatrze Ma-
lym we Lwowie swojg sztuke ,, W malym dworku”, w ktoérej wy-
stepujq Stanistawa Wysocka i Irena Solska. Teair Niezalezny daje
prapremiere sztuki , Mister Price” (2 VII 1926).

W styczniu 1925 poku powstaje w Zakopanem Towarzystwo
Teatralne, skupiajgce miejscows inteligencje — 21 marca pod kie-
runkiem rezyserskim Witkiewicza wystawia ono ,Wariata i zakon-
nice” oraz ,Nowe Wyzwolenie”. R6znice w pogladach na teatr do-
prowadzajg do rogzlamu w Towarzystwie i Wilkacy tworzy awan-
gardowy Teatr Formistyczny, KkLory przy Jjego wspoOtudziale jako
rezysera i scenografa przygotowuje inscenizacje ,,W malym dwor-
ku” (27 slerpnia 1925), ,Pragmatystéw’ (grudzien 1925) i ,,Sonate
widm” Strindberga (lipiec 1926). Jego dzialalno$¢ konczy sie wsku-
tek towarzyskich nieporozumien w czerwcu 1927 r., w trakcie pracy
nad ,,Metafizykg dwuglowego cielgcia’.

1927—1930

W maju 1927 roku Witkacy rozpoczyna wspoiprace z warszaw-
skim dziennikiem ,Przeglad Wieczorny” — cotygodniowe felie-
tony artystyczno-teatralne poswieca przede wszystkim problemom
wspolczesnej krytyki literackiej i teatralnej. Te ,krytyke Kkry-
tyki” kontynuowaé¢ bedzie w latach trzydziestych, oglaszajgc na
lamach kilku czasopism (,,Polska Zbrojna” 1931, ,,Gazeta Polska’
1932, ,,Pion™ 1934—35, ,,Zet” 1932—36 i in) szereg artykuldw, w Kkto-
rych w sposéb ostry i hezkompromisowy zagtakowal polskich kry-
tykéw (przede wszystkim grupe ,,Wiadomos$ci Literackich™), liczge
na to, 2e sprowokuje szerszg dyskusje, ktéra — jak sadzit — mo-
gltaby sie przyczyni¢ do uzdrowienia zycia literackiego i podnie-~
sienia poziomu krytyki. Problemom tym zamierzat poswiecié¢ osobng
ksigzke pt. ,Ostatnia piguika dla wrogéw”, nad ktéry zaczal pra-
cowaé w maju 1927 r.

31 maja 1927 w Teatrze Miejskim w Eodzi odbywa sie prapremie-
ra sztuki ,Persy Zwierzontkowskaja” (rez. M. Szpakiewicz), a 14
czerweca 1928 w Teairze Nowym w Poznaniu — prapremiera , Me-
tafizyki dwuglowego cielgcia” (rez. E. Wiercinski). Byly to ostatnie
przedstawienia sztuk Witkiewicza na scenach zawodowych.



W kwietniu 1927 wukazuje sie powie§é ,PoZegnanie jesieni”,
a w maju 1930 — ,Nienasycenie” (ukonczyl jg 16 grudnia 1927).
W 1928 roku drukiem wychodzi ,Regulamin Firmy Portretowe]
»S. I. Witkiewicz"., W marcu 1927 bierze Witkacy udziat w retros-
pektywnej wystawie formistéw w warszawskie] Zachegcie. 23 czer-
wea 1929 zostaje otwarta jego indywidualna wystawa w Salonie
Wielkopolskiego Zwigzku Artystow Plastykéw w  Poznaniu,
a w sierpniu 1929 roku — wystawa portretéow w Towarzystwie
Przyjaci6l Sztuk Pieknych we Lwowie (w Muzeum FPrzemysiowym).

1931—1935

Witkiewicz niemal catkowicie pos$wieca sie filozofii. Oglasza
kilkadziesigt antykuléow popularyzujgcych wiasne zatozenia filozo-
ficzne i polemizujgcych z innymi koncepcjami (m. in. z Leonem
Chwistkiem, Tadeuszem Kotarbinskim). W wydanym w roku 1935
dziele pt. ,,Pojecia i twierdzenia implikowane przez pojecie Istnie-
nia” sformulowal ostatecznie swéj system filozoficzny, ktéry na-
zwal monadyzmem biologicznym. Twoérczo§é artystyczna stanowi
juz tylko margines jego zainteresowan. 6 marca 1934 koneczy prace
nad sztukg ,,Szewcy”, ktéra rozpoczgt w 1927 r., a w latach 1931—
1932 pisze pierwszg cze$§é powiesci ,,Jedyne wyjScie”. W roku 1932
wydaje ksigzke o szkodliwosei narkotykéw pt. ,,Nikotyna, alkohol,
kokaina, peyotl, morfina, eter” oraz broszure ,O0 Czystej Formie”
(w Bibliotece ,,Zet””), w ktérej w popularny sposéb wyklada swe
zalozenia estetyczne. Studenci Panstwowego Instytutu Sztuki w
Warszawie wystawiajg ,,Nowe Wyzwolenie” (26 lutego 1933), w eks-
perymentalnym teatrzyku ,Cricot” w Krakowie odbywa sie pra-
premiera ,,Matwy” (7 grudnia 1933; rez. W. J. Dobrowolski), ama-
torski teatr studentéw krakowskich ,,Awanscena” przygotowuje
inscenizacje ,,Straszliwego wychowawcy” (22 marca 1935; rez. W. J.
Dobrowolski).

W Towarzystwie Przyjaciél Sztuk Pieknych w Krakowie otwar-
ta zostaje zbiorowa wystawa portretow Witkiewicza (styczen — lu-
ty 1932), kilka jego obrazéw pokazano na dorocznych grudniowych
wystawach (,,Salonach’) w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych
w Warszawie (1928, 1929, 1930, 1931).

W 1935 roku Witkiewicz zostaje odznaczony za tworczo§é lite-
rackg Ziotym Wawrzynem Polskiej Akademii Literatury.
3 grudnia 1931 umiera Maria Witkiewiczowa — matka Witkacego.

1936—1938

Od stycznia do wrzesnia 1936 roku pisze Witkacy studium psy-
chologiczno-obyczajowo-spoteczne , Niemyte dusze”, w ktérym
przedstawia swe poglady na historie Polski i analizuje nasze wady
narodowe. Mimo staran nie udato mu sie tej rozprawy opublikowaé
(kilka fragmentéw ukazalo si¢ w czasopiSmie ,Skawa” W latach
1938—1939). We wrzesniu 1936 r. wygtasza referat na Zjezdzie Filozo-
ficznym w Krakowie.

Latem 1937 roku wspélnie z Karolem L. Konifiskim i Jerzym
E. Plomieniskim organizuje w Zakopanem , Wakacyjne Kursy Nau-
kowo-Literackie”, Wygtasza wiele odeczytéw poswigconych lite-
raturze, plastyce i filozofii (w Warszawie, Krakowie, Poznaniu
i Toruniu). W pazdzierniku 1937 roku goSci u siebie w Zakopanem
wybitnego filozofa niemieckiego Hansa Corneliusa, z ktérym od
kilku lat prowadzil ozywiong korespondencjg.

Wiosng 1938 roku tworzy w Zakopanem Towarzystwo Teatru
Niezaleznego i obejmuje jego kierownictwo artystyczne (kierowni-
kiem literackim zostal J. E. Plomienski, a scenografem — B. Lin-
ke). W czerwcu przystapiono do préb , Metafizyki dwuglowego cie-
lecia”, ale do premiery nie doszio i w lutym 1939 roku teatr zostal
rozwigzany. W maju 1938 roku powraca Witkiewicz do tworczosci
dramatycznej i zaczyna pisa¢ sztuke ,,Tak zwana ludzko$¢ w oble-
dzie”. Czasopismo , Ateneum’, drukuje ,,Sonate Belzebuba” (nr 4/
1938), a w ,,Gazecie Artystow” ukazujg sie dwa pierwsze akty
,,Straszliwego wychowawcey” (1935, nr 17, 20—21).
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1939

Witkiewicz konczy swe drugie dzielo filozoficzne pt. ,,Zagadnie-
nie psychofizyczne, czyli o materializmie, witalizmie i monadyz-
mie”, nad ktorym pracowal od 1932 roku.

Na wiadomos$¢ o wybuchu wojny zglasza sie jako oficer rezer-
wy do wojska, ale z powodu wieku i stanu zdrowia nie dostaje
karty mobilizacyjnej. Wraz z falg uciekinieréw opuszcza Warszawe
i w towarzystwie Czestawy Korzeniowskiej udaje sie na Wschod.
18 wrze$nia popelnia samobdjstwo w miejscowosei Jeziory, kolo
Dabrowicy na Polesiu. Tam zostaje pochowany na wiejskim cmen-
tarzu prawwosiawnym.

Opracowal Janusz Degler

Przy opracowaniu Kroniki oparto sie na artykutach i wspomnie-
niach zawartych w , Ksiedze Pamigtkowej. Stanistaw Ignacy Witkie-
wicz, Czilowiek i twoérca” (red. T. Kotarbifski i J. E. Plomienski,
Warszawa 1957) oraz na ,Listach do syna” Stanistawa Witkiewicza
(opr. B. Danek-Wojnowska i A. Micinska, Warszawa 1969) i wy-
korzystane ponadto wspomnienia W. Matlakowskiego (,,Wiadomo-
sei” nr 3/1937), artykuly A. Micinskiej (,,Tworczos¢” 7/1965, ,,Dia-
log’ 11/1965), T. Dobrowolskiego (Sztuka wspélezesna, t. II, 1966)
i T. Witkiewicza (,,Oficyna Poetow" 2/1971).



Lech Sokot
NADOBNISIE I KOCZKODANY, CZYLI PIEKNA I BESTIE

,Czlowiek jest to samooklamujace sie zwierze”

O tym, ze Witkacy byl pisarzem wielkiej miary, pisaé
dzisiaj juz nie warto. Wszyscy to wiedzg, a mie przekona-
nych przekonuje jego polska i §wiatowa kariera, ktorej do-
tychczasowy przebieg jest wystarczajaco wymowny. Przed-
miotem ponizszych uwag jest jedna z jego sztuk; uwagi
owe sa wstepng propozycja lektury dramatu, w czasie kto-
rej warto postawié¢ autorowi i jego dzielu kilka najprost-
szych pytan. Pytania najprostsze bywaja zaréwno najwaz-
niejsze jak najtrudniejsze, a odpowiedzi na nie — zwykle
pozyteczne.

Tytut sztuki Witkiewicza daje sie wylozy¢ wilasnie jako
Piekna i Bestia, gdyz ,nadobnisia” to kobieta nadobna,
czyli piekna, a koczkodan (cercopithecus) to afrykanska
malpa zwierzoksztattna z grupy waskonosych. Pelny tytul
sztuki brzmi: Nadobnisie i koczkodany, czyli Zielona pi-
gutka. Komedia z trupami w dwoch aktach i trzech odsto-
nach. Tytul ten nie tylko jest zabawny ale zawiera wiele
waznych informacji o samej sztuce. Kojarzy sie z farsa
bulwarowa, z jakim$ rodzajem teatru rozrywkowego. Pod-
tytut zas§ nieco zbija nas z tropu: bo co to za komedia, sko-
ro pojawiaja sie w niej trupy? A zatem jesli farsa, to ma-
kabryczna. Moze co§ jak ,,Arszenik i stare kroniki”? W pew-
nym stopniu Witkiewicz nie zawodzi naszych oczekiwan,
swiadomie zachowujac w swoim dramacie tandetne chwyty
dramaturgii podejrzanego autoramentu, schemat budowy
bedacy nie tak znowu dalekim poglosem sztuk sensacyj-
nych czy ogélniej rozrywkowych. Akcja Pandeusza i Tark-
winiusza, przybycie Zofii i jej meskiego otoczenia — druga
akcja ich, akcji zdarzenie, intryga Zofii z podsunieciem
Pandeuszowi ,zielonej pigulki”, omotywanie Tarkwiniusza
przez Zofie z jednej, a Pandeusza z drugiej strony, nie brak
nawet pojedynku, w czasie ktérego pada pierwszy w calej
kolekcji nieboszczykéw. Ale mie uprzedzajmy mnadmiernie
faktow.

»Nadobnisie i koczkodany” powstaly w 1922 r., kiedy Wit-
kiewicz posiadat juz spore doswiadczenie jako dramatopi-
sarz i mial na swoim koncie wiele sztuk, na ktérych dzisiaj
wznosi sie fundament jego stawy. Wiadomo, ze nie pisywal
sztuk 1i tylko w rozrywkowych, a zatem i w ,,Nadobnisiach”
kryé¢ sie musi jaki§ wazny problem. Zacznijmy od poczatku,
od tego kto wystepuje w dramacie, gdzie i kiedy rozgrywa

12

- TEATR
iM. CYPRIANA NORWIDA

W JELENIEJ GORZE

ODZNACZONY ERZYZEM KOMANDORSKIM Z GWIAZDA
ORDERU ODRODZENIA POLSKI

DYREKTOR — Alina OBIDNIAK
ZASTEPCA DYREKTORA — Henryk SZOKA
KIEROWNIK LITERACKI — Janusz DEGLER

PRAPREMIERA

STANISEAW IGNACY WITKIEWICZ

NADOBNISIE
| KOCZKODANY

Rezyseria 1 scenografia

KRYSTIAN LUPA

e — . T Y I ——
AATER R T R RN S VIS TR, £ ¢ " Nl

PRAPREMIERA, LUTY 1978 ROK, XXXIII SEZON 1977/78
(sz6sta premiera sezonu 1977/78)




Zofia .
Nina
G, e
Pandeusz

Tarkwiniusz
Sir Grant
Kardynat
Teerbroom
Zaletajew

Starszy Lokaj .

Miodszy Lokaj

Mandelbaumy .

OBSADA:

. « .. . . Maria MAJ
. Teresa PAWEOWICZ

Ewa JAGIELLO
Jerzy STEPKOWSKI
Andrzej KEMPA
Piotr SKIBA
Andrzej IWINSKI
Ryszard MACHOWSKI

. Ryszard WOJNAROWSKI

) ' Wiodzimierz KOWALEWSKI
Ferdynand ZALUSKI
oraz
Marek URBANSKI

Stanislaw BICZYSKO

Andrzej CHUDY

Andrzej KEMPA

Kazimierz KRZACZKOWSKI
) Zdzislaw KSIAZEK-ROZENAU
'Aleksander PESTYK

Krzysztof RYSIAK

Bogdan SEOMINSKI

Andrzej SZCZYTKO

oraz

Krzysztof BIEN

Stanistaw CICHOCKI

Asystent rezysera
PIOTR SKIBA

Konsultant slowa
MIECZYSLAWA WALCZAK

Spektakl z przerwa



Kontrola tekstu: Przedstawienie prowadz:
Krystyna Swietechowska Wiadystaw Sawko

Kierownik techniczny
HELIODOR JANKOWSKI

Kierownik sceny

MIECZYSLAW KULCZYK

Brygadier sceny

KAZIMIERZ GRYGOROWICZ

Rekwizytor

STANISLAW NOWOSIELSKI

Swiatlo
WALERIAN STOLARCZYK

Akustyk

LESZEK STRZELEC

Kierownicy pracowrn:

krawieckiej

JANINA SMERECZYNSKA

perukanrsiiej

JOZEFA GRABOWSEKA

rnlarclsiond
ma:iarssie)

HENRYK OLESZKIEWICZ

tapicerskiej

GRZEGORZ RACKIEWICZ

elelktrotechnicane]

ADOLF GONTARZ

akustycznej

LESZEK STRZELEC

sie jego akcja, co sie naprawde w nim dzieje, by wreszcie
doj$¢é do pytania o og6lniejszy sens catosci.

Postacie sztuki malezg do zwyklej u Witkiewicza fauny
ludzkiej. Stowo ,fauna” jest tu jak najbardziej na miejscu:
autor juz w tytule okresla reprezentantéw plci brzydkiej
jako zwierzeta, w samej sztuce poréwnuje zachowania ludz-
kie i zwierzece niejednokrotnie. Nawet wiecej niz porbéw-
nuje: wyjasnia poczynania i reakcje ludzkie przenoszac do
srodowiska ludzi wzory zaczerpniete ze S$wiata zwierzat.
Takie postepowanie obserwujemy w jego dramaturgii wie-
lokrotnie.

Postacie kobiece nalezg do typoéw czesto u niego spoty-
kanych. Zofia Kremlinska to ,bardzo tadna i demoniczna,
rudawa blondynka” lat 28; Nina — ,blondynka lat 177,
a Liza — ,tadna brunetka lat 17”. Kobiety nadobne w tym
dramacie to zatem kobieta demoniczna oraz dwa charakte-
rystyczne dla tworczosci Witkiewicza podlotki, przyszie
demony, jeszcze nie w pelni kobiety a juz $§wiadome swych
niezwyklych demonicznych mozliwosci. Rudo$é wloséw
Zofii jest cechg zwykle towarzyszaca damskiemu demoniz-
mowi: rude sa najbardziej demoniczne. Witkiewicz wiacza
sie §wiadomie w diluga tradycje, obecna wyraznie w litera-
turze europejskiej co najmniej od czasé6w baroku, ta trady-
cja faworyzowala kobiety rude, przypisujgc im piekno i or-
ginalnos¢é, piekno niekiedy wyraznie podszyte niesamowito-
Scig, a miejednokrotnie demonizmem. Rudo$ci przypisy-
wano dos¢ powszechnie mniej lub bardziej zlowrogie zna-
czenie i wigzano z nig roéznorakie przesady. Zreszta kom-
binacja u réznych postaci wloséw rudych, blond i czarnych,
spotykana czesto u Witkiewicza wiaze sie z charaktery-
styczna dla niego dbaloScia o komponowanie koloréw
wszystkiego, co wprowadza na scene: spogladat na swoje
dramaty okiem malarza.

Fauna meska obejmuje trzy kregi postaci. Najpierw
Tarkwiniusz Zalota-Pepkowicz: ,,bardzo piekny mlodzieniec
lat 18. Ciemny szatyn, uduchowiony, a przy tym namietny”
oraz jego przyjaciel Pandeusz Klawistanski ,bardzo piekny
i zblazowany mtody czlowiek lat 28. Brunet”. Tarkwiniusz
jest odpowiednikiem dwuznacznych podlotkéw, ale — po=-
niewaz mezczyzna — nie postepujgca Swiadomosé swych
demonicznych mozliwosci jest jego zasadnicza cechg, a pra-
gnienie idealizmu oraz poznania, ktére nalezaloby pisaé z du-
zej litery. Jest adeptem Tajemnicy, ktéra ma przed nim od-
stonié Pandeusz. Ten ostatni zakosztowal rozkoszy i zglebil
wiele z do$wiadczen, jakie dostepne sa czlowiekowi: kochat
sie w demonach poczawszy od klasy pierwszej az do trze-
ciej, z wzajemnos$cia lub nie, nie stronit takze od milosci
czystej, meczacej i wypoczynkowej, w wyniku rocznego
pobytu w zakladzie karnym wyleczyl sie z homoseksualiz-
mu, wystawil swoje zycie na niebezpieczenstwo, zgilebial
nauki, sztuki i literature. Nic dziwnego, ze w momencie,
gdy poznajemy go na kartach dramatu, jest zblazowanym
doszczetnie dandysem szukajgcym upojen w do§é podej-
rzanej filozofii i metafizyce. Pretenduje do roli Mistrza
przy Tarkwiniuszu — adepcie, mlodziencu czystym, ktérego
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S. I. Witkiewiez — ,,Ona i jej otoczenie”

czysto$ci strzeze, postugujac sie swoim do$§wiadczeniem
i sobg jako odstraszajacym przykladem.

Swita Zofii sklada sie z czterdziestu szeSciu osobnikow,
przy czym, o ile dla szeSciu z nich uzyskanie jej lask
i wdziekéw jest najwyzsza z wartosci, Mandelbaumowie
w liczbie czterdziestu, liczeni na sztuki, spadli juz niemal
calkowicie do poziomu $wiata zwierzecego, a moze nawet
nizej (Mandelbaum to po niemiecku ,drzewo migdatowe”).
Wszelkie ich funkcje zyciowe sprowadzone zostaly do utrzy-
mywania sie przy zyciu i pozadaniu Zofii, co wyrazajg
gléwnie rykiem udreczonych zwierzat. Dla Zofii stanowia
jedynie tlo, na ktérym jej demonizm prezentuje sie okazale.
Witkiewicz uzywa w odniesieniu do nich terminu ,tlo zmie-
szane”, ktory to termin, wazny dla jego filozofii, ale spoty-
kany w dramatach i powieS$ciach, przyjat od filozofa nie-
mieckiego Hansa Corneliusa. W tlumie Mandelbauméw
(mandelbauméw?) Zofia jest po prostu pogromczynig zwie-
rzat.

Szesciu gentelmenéw, ktérzy wznosza sie ponad ,tilo
zmieszane” mandelbaumoéw, to przedstawiciele kilku naro-
dowosci, reprezentujacy potege pochodzenia, bogactwa,
nauki, religii, armii. ,,Prawdziwi” interesujacy mezczyzni
w wieku od 38 do 60 lat, zdegradowani przez pozadanie,
jakie wzbudza w nich Zofia. Trudno nie zauwazy¢ ze Zofia
staje sie tu wyrazem ,,wiecznej kobiecoéci” w bardzo szcze-
gbélnym ujeciu, za§ panowie stuza do uzmystowienia sytuacji
swiata meskiego, plci calej, pokonanej przez Kobiete. Ko-
bieta w tworczosci Witkiewicza przedstawia Pleé, Zmysty,
Instynkt, gdy powolaniem Mezczyzny jest trwaé w stuzbie
Intelektu. W zwigzku z Kobieta sprzeniewierza sie on temu
szczytnemu powolaniu, upadajac w pohanbienie, jakim jest
Ciato. Kobieta pragnie go usidli¢, on walczy i broni sie,
zwykle przegrywajac. Taka mniej wigcej forme przybiera
podjety przez Witkiewicza bardzo stary temat walki plci.

Podjecie sprawy postaci niemal niepostrzezenie wciag-
nelo nas w tresé, a nawet w interpretacje dramatu. Powro6é-
my zatem do naszych prostych pytan. Kolej na pytanie
o to, gdzie i kiedy rozgrywa sie akcja?

Miejsce akcji jest jedno: salon w patacu Pandeusza,
salon osobliwy. Przede wszystkim nie ma w nim okien, ale
oswietlenie jest jaskrawe, gdyz to ,bialy goracy dzien”,
a Tarkwiniusz i Pandeusz ,,w bialych tropikalnych kostiu-
mach siedza rozwaleni na ceylonskich lezakach”. Jednocze$-
nie w salonie rozpalono okazaly kominek, w ktérym pali
sie ogien koloru... zielonego. Zza sceny dobiegaja odglosy,
rzadko mogace wystepowaé razem: $piew kanark6éw, gdaka-
nie kur i pianie kogutéw. Urzadzenie salonu ma byé, we-
dle Witkiewicza, ,najfantastyczniejsze”, utrzymane ,w to-
nach ciemnoniebieskich”. A zatem calo$¢ ma byé fantasty-
czna, kolorystycznie niezwykta, moze nawet nieco tandetna,
ale, co najwazniejsze, miejsce akcji zostalo pomyélane jako
niemozliwe, zlozone ze sprzecznosci: brak okien, ale jaskra-
wy dzien, tropikalny upal, ale ptonacy (na zielono) kominek,
Spiew egzotycznych kanarkéw oraz gdakanie prozaicznych
kur za scena, a wiec pewnie w jakiej§ otwartej przestrzeni,
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zestawienia, kontrastu, ktéry omawiat wielokroé w pismach
moze na dziedzincu palacowym. Takie ,,niemozliwe” miejsca
wprowadzal Witkiewicz niejednokrotnie, w trzecim akcie
»Matki” wykazujac pomystowo§é wprost niezwykla. Cele jego
byly, przewaznie, dwojakie. Szio mu o efekt artystyczny
teoretycznych, ale takze fantastyczne tlo dawato rozmowom,
dzialaniom postaci, wydarzeniom dramatu charakter czego$,
co dzieje sie nigdzie, czyli wszedzie: charakter uogblnienia.
Miejscem akcji dramatéow Witkiewicza jest zatem $Swiat,
a sprawy jego postaci to sprawy ludzkie w ogoble.

Czas akceji ,Nadobni§ i koczkodan6w” to blizej mieokre$lo-
na wspoéiczesno$é, moze nawet przyszio$¢, co mozina wzno-
si¢ ze stanu spoteczenstwa i jednostek przedstawionych
w dramacie: i spoteczenstwo, i jednostki osiggnely stopien
rozwoju, a raczej upadku, przed jakim Witkiewicz uparcie
i raz z rozpacza, raz z rezygnacja przestrzegal. Upadek
ostateczny to pelne odczlowieczenie, zej$cie jednostki do
roli trybiku w spotwornialej machinie, jaka stanie sie spo-
leczenstwo.

Czas na prowizoryczny wniosek: komediowy, farsowy
nawet i nieco tandetny pozér ukrywa u Witkiewicza gle-
bokie serio, rozwazania dotyczace indywidum i spoleczen-
stwa, mezczyzny i kobiety, szans przetrwania tego, co spe-
cyficznie ludzkie. Pytania, jakie stawia Witkiewicz, prezen-
towane sg zwykle w jego sztukach w formie groteskowej,
co nie oznacza wecale, Ze sa niepowazne. Je$li by okreslié¢
w wielkim uproszczeniu, co znaczy owa groteskowa forma
jego dramaturgii, mozna by powiedzieé, ze groteskowa to po
prostu forma ani do konca serio, ani zupelnie buffo, a w
istocie wyrazajaca serio tragiczne, wypowiadajace sie nie
poprzez przerazenie i lzy, ale grymasy, paroksyzmy i pokry-
wajacy rozpacz $miech. Z repertlfaru wielkich pytan Wit-
kiewicz wybiera do jakiegos dramatu oczywiscie kilka,
ktére dominuja nad innymi. Ale w wiekszo$ci jego sztuk
wszystkie najwazniejsze sa obecne. Probujac dociec gleb-
szego sensu tego, co dzieje sie w ,,Nadobnisiach”, odpowiemy
jednocze$nie na pytanie o problemy, ktére go zwlaszcza
zajmowaly, gdy pisal ten dramat.

Juz pierwsze kwestie sztuki rzucaja snop $wiatla na sy-
tuacje indywiduum w miejscu ($wiat) i w czasie (szeroko
pojeta wspoélczesno§é, wspoélna dla nas i autora), w jakim
przyszto mu zyé. Rozmowa dotyczy zrazu filozofii, ktéra
upada, ale takze przyczyn tego upadku, a zwlaszcza jednej
z nich: postepujacego paralizZu spolecznego, wszechobejmu-
jacego marazmu. Pandeusz moéwi: ,Jeste§my o krok tylko
od kompletnej martwoty spolecznej — gorszej od tego, co
nastapi po zagasnieciu slonca”. Zwrdémy uwage, ze kata-
strofe spoteczna zestawia Pandeusz z katastrofa o wymiarze
kosmicznym. Katastrofa nie musi by¢ rewolucja, wojna, ani
nawet seriag wojen, rewolucji, przewrotéw. Zwykle nawet
nie jest, gdyz one ja jedynie zapowiadaja. Jej istotg jest
»Smieré za zycia”, jak to okresla Witkiewicz, czyli upadek
czy raczej zanik indywidualnosci. Indywiduum ludzkie, w
toku spolecznego rozwoju, dokonujacego sie poprzez prze-
wroty i rewolucje, traci zwolna swoje cechy indywidualne
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i przestaje ré6zni¢ sie czymkolwiek od innego indywiduum.
Zbliza sie wlasnie epoka tlumu ludzi bez twarzy, co réwno-
znaczne jest dla Witkiewicza ze $miercia za Zycia. Warunki
spoteczne bytowania ulegna poprawie: sprawiedliwosé,
réwny podziat débr, demokracja uczynia wielkie postepy
w §wiecie, ale cena, jakg przyjdzie za nie zaplaci¢ jest wy-
soka. Jest nia wladnie zanik indywiduum, a co za tym idzie
upadek religii,sztuki i filozofii, ktére byly przejawem tego,
co w czlowieku indywidualne, a zarazem indywidualnosé
odzywialy. Sens wypowiedzi otwierajacych sztuke, a i wielu
innych, staje sie zatem oczywisty.

Jest logiczne, ze sam Witkiewicz, podobnie jak postacie
jego dramatu, zadaja sobie niezliczong ilo§¢ razy pytanie,
czy mozna powstrzymaé lub choéby ostabi¢ potege nadcia-
gajacych przeobrazen. Witkiewicz odpowiada na to pytanie
na gruncie swojej tworczosci dramatyeznej i prozatorskiej
roznie, cho¢ nigdy optymistycznie. Najczesciej bodaj wyda-
walo mu sie, ze Swiadomym wysitkiem ludzi zdajacych so-
bie sprawe z sensu aktualnego toku historii, uda sie jej
nurt przeobrazi¢, wprowadzi¢ w odmienne koryto. W zyciu
odpowiedzial ostatecznie negatywnie, popelniajac samobdj-
stwo 18 wrze$nia 1939 roku: wojna byla potwierdzeniem
wielu z jego najgorszych przewidywan, choé¢ powodéw sa-
mobdéjstwa bylo kilka.

Na pytanie: ,co robi¢?” Pandeusz odpowiada po swoje-
mu, proponujac.. odrodzenie greckiej przyjazni, kultywo-
wanie owego meskiego zwiazku dusz w sposéb raczej ide-
alistyczno-sentymentalny niz grecki. Droga ku owej cnocie
jest przezwyciezenie narkotykéw i erotyzmu, za§ nagroda
cnoty: kontakt z Tajemnica, czyli ,zasadg tozsamosei fak-
tycznej poszczegoélnej”. Tarkwiniusz, stawszy sie za sprawa
Pandeusza ,atleta najistotniejszych niedosytéw” bedzie
przez niego doprowadzony na proég Tajemnicy, przestanie
byvé adeptem, stanie sie pelnoprawnym czlonkiem klubu
poszukiwaczy Absolutu, jak to okreslit Jan Blonski. Nie-
stety, skutkiem intryg Zofii, skutkiem intryg zlekcewazonej
kobiecosci, szukajacej zemsty, wtajemniczenie ostateczne
stanie sige préba wtajemniczenia homoseksualnego i spelznie
na niczym.

Dzisiaj raczej niedobrze znosimy stowa takie, jak Tajem-
nica, zwlaszeza, ze pisane z duzej litery, wlozone w usta
podejrzanych postaci i pojawiajace sig w kontekstach nie
budzacych naszego zaufania. A jednak idzie o sprawy jak
najpowazniejsze. Zaréwno stowo ,Tajemnica”, jak sformu-
lowanie ,Zasada Tozsamosci Faktycznej Poszczegdlnej”
i niekiedy wypowiedzi postaci w dramatach zaczerpniete sa
wprost z rozpraw filozoficznych Witkiewicza: piszac dra-
maty i powiesci podejmowal on w innej formie i dla innego
kregu odbiorcéw kilka takich samych kwestii filozoficznych,
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S. 1. Witkiewicz — ,Na dnie”

jakie stawial w twoérczosci filozoficznej. Niepowazna, Smiesz-
na, blazenska, absurdalna forma {ych probleméw ma swoje
powody estetyczne, ktore Witkiewicz wyjasnia w swoich
teoriach, zawartosé tej formy jest jak najpowazniejsza.

Bohaterowie Witkiewicza to przedstawiciele gingcej
ludzkosci swiadomi swego upadku i zblizajacego sie defini-
tywnego konca. Nie bez przyczyny sa to gildéwnie artysci,
pisarze, uczeni, postacie uprawiajace tzw. ,twérczosé zycio-
wa” (tzn. robiacy dzielo sztuki z zycia swego lub innych),
a zatem tegie indywidualno$ci. Tezyzna ich jest wszakze
w znacznym stopniu miniona; czy bezpowrotnie, oto jest
pytanie. Zdaja sobie oni sprawe, Ze ich twdrczos¢ jest po-
dejrzana, podejrzane jest w ogdle istnienie ich indywidual-
nosci. Ale stoja o tyle wyzej od tlumu, Zze maja §wiadomosé
upadku i prdbujag mu jako$s zaradzié. Wedlug pogladéw
Witkiewicza ten tylko jest czlowiekiem, kto ma kontakt
z Tajemnica. Tajemnica jest nie dajgcym sie wyrazié w po-
jeciach stanem ekstazy, w ktérym pojmujemy, czy raczej
uzmyslawiamy sobie jedno§é $Swiata, istnienia maszej wila-
snej osobowos$ci jako co§ nie do przenikniecia, cos spowite-
go tajemnicg. Owa zdolno$¢ ginie, wraz z nia indywidua-
lizm, religia, sztuka, filozofia.

A zatem Pandeusz checacy zetknaé¢ Tarkwiniusza z Ta-
jemnica, pragnie go uczynié czlowiekiem. Ale czy sam nim
jest? ,Lekarzu, ulecz samego siebie” — moéwi dawne powie-
dzenie. I tu dochodzimy do sedna sprawy: bohaterowie Wit~
kiewicza pragnag przezycia Tajemnicy spazmatycznie i za-
chlannie, ale nie mozZna jej doznaé¢ tylko dlatego, zZe sie
chece. Jest ona dana lub nie. Oni chca jg niejako sprowoko-
waé, by przyszia. Wiedza, ze dawni wielcy indywidualisci,
artyéci czy wodzowie, nie wazne, dopuszczali sie tzw. sza-
lenstw, by niejako od drugiej strony doj$¢ do Tajemnicy.
S3 nieszczerzy, ale klamstwo stanowi orez pozorny, gdyz
Z jego pomoca nie da sie dostapi¢ Tajemnicy. Ani narkotyki,
ani czyny niemoralne czy .nawet gbrodnie, réwniez pro-
wadza do nikad. Bohaterowie Witkiewicza to juz ,byli lu-
dzie”, moze na zawsze. Nie ma wsréd nich postaci pozytyw-
nych.

Poszukiwanie kontaktu z Tajemnica charakteryzuje giow-
nie postacie meskie dramatéw. Kobietom jest owo poszuki-
wanie obce, gdyz — jak pamietamy — sluzg one bozkowi,
ktéoremu na imie Cialo, Instynkty, ktérego antytezg jest bog
mezezyzny — Intelekt. Wedle woli swego bozka postepuje
Zofia, wykrzykujac: ,,A zatem w pore przybywam”, gdy
widzi, co sie $wieci. Zapragnie wyrwa¢ Tarkwiniusza spod
wtladzy ,,Pandzia” i poglebié¢ ich obu, powodujac ich upadek
w Cialo. Z tego okreslenia roli kobiety w ,,Nadobnisiach” nie
nalezy wysuwaé latwego wniosku o nienawidci do kobiet
(mizogynii) u Witkiewicza, gdyz byloby to pospiesznym
uproszczeniem. Sprawa jest bardziej zloZona, a juz zupelnie
nie odpowiadaloby rzeczywistoéci dramatu przekonanie
o zlych kobietach i dobrych mezczyznach. Wielkos¢, ktoéra
jako§ przyshuguje mezczyznom, czy do ktérej oni daza,
jest sklamana, juz dla nich niedostepna. Ich wyZszo§¢ nad
kobietami polega na $§wiadomosci stanu upadku i na wiedzy
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o wiasciwym kierunku marszu: ku Intelektowi, nie ku Cia-
lu. Oczywiscie, jest to wyzszo$¢ niemala, ale kobiety maja
na swoje usprawiedliwienie to, ze s3 ubezwlasnowolnione
przez biologie i ze rozwdéj spoteczny od wiekéw nie dawatl
im szans na mys$lenie. Przekonanie to wyglasza Witkiewicz
wielokrotnie. A jego spostrzezenia psychologiczne sa zwykle
trafne i glebokie. Chociaz nie buduje postaci, ktére by byly
prébg stworzenia pelnego portretu psychologicznego czlo-
wieka, wiele ma do powiedzenia o psychologii. Postacie jego
dramatéw posiadaja zamiast wielosel cech, jak ,,prawdzi-
wy” cziowiek, tylko cech kilka, spotegowanych i wyolbrzy-
mionych. Takie postepowanie pozwala zobaczyé je w pelni
i odkry¢é mechanizmy, jakie nimi rzadza.

Swiadomo$é zlej wiary i klamstwa w dazeniu do nie-
osiggalnego celu — Tajemnicy — posiadaja, przynajmniej
niekiedy, wszystkie postacie dramatéw Witkiewicza, ktére
do niego daza. Pandeusz usiluje ukryé¢ przed Tarkwiniuszem
swe wilasne watpliwo$ci, Tarkwiniusz w chwilach slabosci
watpi w kwalifikacje swego mistrza i w to, czy aby sam na
pewno jest godzien dostgpienia Tajemnicy. Zofia nie bez
racji moéwi: ,,Na dnie duszy Pandzia jest tylko zamaskowa-
na zadza najzwyklejszego uzycia”. Co mnajmniej jedna
Z przyczyn,A dla ktérych Pandeusz interesuje sie kwestia
Zasady Tozsamosci Faktycznej Poszczegblnej, jest nadzieja
na doznanie ,nowego dreszczu przezycia, jakiego jeszcze
nigdy nie mial”. Tarkwiniusz w chwilach zwatpienia podej-
rzewa, ze cele jego dazen sa inne niz to, do ktérych oficjal-
nie sie przyznaje. ,,Zgdza najzwyklejszego uzycia” jest w po-
staciach ,,Nadobni$ i koczkodan6w” spotezniala i zwyrodnia-
fa: mieli juz wszystko, c6z jeszcze moze ich zajaé? Moze
jeszcze S$rodek podniecajgcy, markotyk, ale nowy i nie-
zwykly, jak ,zielona pigulka”, jeszcze nie wyprébowana na
ludziach. Dowiemy si¢ w dramacie, ze jej zazycie powoduje
$mieré. Ciekawe, ze jedna z postaci poréwnuje zielonag pi-
gulke do znanego z dawniejszej literatury ,napoju milos-
nego”. Postaciom takim, jak postacie Witkiewicza, zaden
nap6j milosny juz nie wystarcza.

Swiat kobiet w tym dramacie, i w innych zreszta takze,
pozostaje w opozycji do §wiata meskiego. Kobiety w ,,Na-
dobnisiach” dzialajg zatem wedlug praw ogélniejszych, ale
sztuka owa ma oczywiscie wilasng specyfike. Jak pamigta-
my, Liza i Nina pretendujg do roli demonéw, Zofia juz jest
demonem. Zanim dokonala sie na niej zemsta zbiorowego
meskiego ciala, czyli Mandelbauméw, trzy trupy meskie
padly na scenie za jej sprawa: Pandeusz nie wytrzymatl
dzialania ,,zielonej pigulki”, sir Grant ,;strzela sobie w leb”,
a Tarkwiniusz ginie z jej reki w pojedynku. Walka piei
przybrata w tym dramacie forme walki rzeczywistej, na
szpady. Zwyciezyla kobieta. Tarkwiniusz umiera moéwiac:
,Nienawidze cie”, na co Zofia ,,obciera szpade o prawe udo,
rzuca jg i zapala papierosa”.

Walka plci toczyé sie bedzie nadal. Wkroétce po likwi-
dacji Zofii, unicestwionej w sensie dostownym przez Man-
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delbauméw, wstepuje w szranki Nina, ktéra oswiadecza, ze
przejmuje jej role: ,,Ja wam ja zastapie! Wiem juz wszyst-
ko. Stworze nowy typ Kybeli czy Astarty — wszystko jed-
no”. Jej przyjaci6tka, Liza, odegra¢ ma jeszcze wazniejsza
role: ,Mandelbaumy! Ani kroku dalej — méwi jej ojciec.
— My stworzymy nowe rase przyszioSci. Oddaje wam Lize.
Ona bedzie matka nowego rodu. A oddam ja temu, kogo
ja wybiore, kto bedzie najistotniejszym wecieleniem rasy”.
Niektére dramaty zdajg sie wkazywaé, ze pierwiastek ero-
tyczny wecielony w kobiete, pozostanie, przezyje katastrofe
spoleczng. Nowa rasa to zapewne ludzie, ktérych mechani-
zacja spoleczna nie przeraza, wrecz przeciwnie, ktérzy beda
jej rzecznikami, jej bojownikami.

Nina i Liza przymierzajg sie dopiero do roli demonéw,
Zofia demonem byla. Najjaskrawssze okreSlenie jej demoni-
zmu. przynosza stowa: ,ja pozeram duchy, nasyciwszy sie
cialami”. Stowa to znamienne, gdyz najpelniejszym wyra-
zem demonizmu kobiecego jest kobieta — pajeczyca, ko-
bieta — modliszka. Ten motyw, spotykamy wiele razy w
dramatach Witkiewicza, najdoskonalej rozwiniety w ,,Szew-
cach”, odnosi sie do faktu spotykanego u niektérych owadéw:
samica pozera samca po lub nawet w trakcie kopulacji.
Witkiewicz znal owe fakty, a takze przynajmniej czesciowo,
przesady i calg mitologie zwigzana z pajgkami, skorpiona-
mi, a giéwnie z modliszka. Odwolanie do §wiata owad6éw jest
o tyle jeszeze wazne, ze rozwdj spoleczny idzie zdaniem
Witkiewicza w kierunku spoleczenstwa prymitywnego, zlo-
zonego z ,bylych ludzi”, calkowicie zmechanizowanych, da-
jacych sie pordéwnaé¢ do spoleczenstwa owadéw. Jeden z bo-
hateréw ,»Niepodleglosci tréjkatow” cytuje dzielo traktu-
jace o zyciu owadéw: ,,Czytam teraz do 16zka ,,Wspomnienia
entomologiczne” Fabre'a i wyobrazam sobie przyszla ludz-
ko§é¢ z duzym przyblizeniem”. Przyszlos¢ spoleczenstw ludz-
kich, jakiej nadej$cia obawial sie Witkiewicz, rysuje sie
w Swietle powyzszych uwag calkiem jasno. Zginie ostatni
indywidualista w dawnym stylu, wraz z nim ostatecznie
przestanie istnie¢ sztuka i filozofia, religia umarla zdaniem
Witkiewicza juz wezesniej. Zyocie spoleczne zamieni sie w we-
getacje na pustyni, na ktérej ,zacicht nawet placz wszelki
i ziemskie skowytania o lito§¢”. Jest to najbardziej pesymi-
styczny wariant przysztosei, jaki dat Witkiewicz. W ,,Nadob-
nisiach” nie jest on az tak bezlitosny, chociaz z pewno$cia
Zycie w przysziym $wiecie, opanowanym przez rase przySzZ-
losei, nie jest pociggajgce!

Czy Witkiewicz mial racje w swoim pesymizmie? Pyta-
nie to wydaje si¢ brutalne, a jednak winniSmy je na koncu
postawié, Jes§li bysSmy jego proroctwa chcieli rozumieé¢ do-
slownie, nie miat racji, nie spelnily sie one dotychczas.
Weielit jednak w swoje dzieto leki, ktére dzisiaj nachodza
jednostki i cale spoleczenstwa. Umial w Europie miedzy
wojnami, ukolysanej stabilizacja, demokracja, liberalizmem
dostrzec kruchosé i pozér pewnych form tych wartosci. P6z-
niej przyszla druga wojna $wiatowa i jej konsekwencje
materialne, moralne i filozoficzne. Woéwezas okazalo sie
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oczywiste, ma czym polegaly racje Witkiewicza. Leki,
ktérym dat wyraz, sa dzisiaj zrozumiale i nie daja zby¢ sie
wzruszeniem ramion. Dlatego jego dramaty gra sie w tea-
trach wielu krajéw od Europy po Ameryke i Australig;
i jeszcze z powod6é6w niebagatelnych: ze wzgledu na ich
wielkie walory literackie i teatralne.

(Artykul napisany specjalnie
do niniejszego programu)

S. 1. Witkiewicz — ,,0gr6d udreczen”
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»NADOBNISIE I KOCZKODANY” NA SCENIE

»Nadobnisie i koczkodany, czyli Zielona pigutke” — ko-
medie z trupami napisal Witkiewicz w roku 1922. Nie ozna-
czyl jej — jak to zwykl czynié — ani gwiazdka jako sztuke
swiecej zblizona do czystej formy”, ani krzyzykiem jako
,hnajbardziej realistyczna”. Rekopis jej zaginal, zachowat
sie jedynie maszynopis (w zbiorach Juliusza Zulawskie-
go), ktéry stal sie podstawg pierwodruku utworu w II to-
mie ,Dramatéw’” (Warszawa 1962).

Prapremiere ,,Niedobni§ i koczkodanéw” planowal w ro-
ku 1923 Teatr Miejski w Toruniu, ale zamiar porzucono
i zdecydowano sie wystawi¢ sztuke ,latwiejsza” — ,, W ma-
lym dworku”. W listopadzie 1924 r. Witkacy pertraktowat
z Arnoldem Szyfmanem w sprawie zagrania w Teatrze
Matym jednej z trzech sztuk: ,,Nadobni§ i koczkodanbéw”,
»,Gyubala Wahazara” lub ,,Szalonej lokomotywy”, ale Szyf-
man si¢ waha i na razie nie przyjmuje propozycji. Witkacy
zamierza podjaé rozmowy w tej sprawie z Leonem Schil-
lerem, ale chyba do niej nie doszlo.

Prapremiera ,,Nadobni$§ i koczkodanéw” odbyla sie dopie-
ro 8 III 1967 w studenckim Teatrze Studyjnym ,,JW 6” przy
Szkole Gléwnej Gospodarstwa Wiejskiego w Warszawie
(w klubie ,,Karuzela” na Jelonkach). Tekst opracowal (wia-
czajac don fragmenty pism estetycznych Witkacego) Andrzej
Marczewski, ktory sztuke roéwniez wyrezyserowal. Sceno-
grafie zaprojektowal A. Przedpeiski, a muzyke skompono-
wal J. R. Kulik. Zofie grata M. Wojsiat, Nine — M. Bury,
Lize — Z. Toeplitz, Tarkwiniusza — T. Kozlowski, Pande-
usza — A. Przedpeiski. Inscenizacja utrzymana byla w poe-
tyce udziwmionej groteski, charakterystycznej dla sposo-
bu grania Witkiewicza w tym czasie (§rodek sceny zajmo-
wala ogromna drabina z zawieszonym na czubku rowerem,
obok stal fotel z duzym manekinem, a cata podioga byla
zasypana pigulkami; wykonawcy sztucznie deklamowali
tekst, wiele postaci zostalo pominietych, montaz scen zacie-
ral sens catosci).

W 1973 roku ,Nadobnisie i1 koczkodany” wystawit Ta-
deusz Kantor w ,,Cricot 2”7 (w galerii Krzysztofory), reali-
zujac w tym przedstawieniu koncepcje ,teatru niemozliwe-
go” (lub ,niewidzialnego”), ktéry zakladat — wedlug st6w
tworcy — iz moze byé ,dzielo bez formy, bez waloréw
estetycznych, bez perfekcji, niemozliwe, dzieto, ktére nie
przekazuje, nie jest odbiciem, nie ma odniesien do rzeczy-
wisto$ci, do autora, do widza, niedostepne dla interpreto-
wania, zwrécone do nikad, bez przeznaczenia i bez miejsca,
ktére jest jak samo zycie — przemijajgce, ulotne, nie za-
trzymane, ktére po prostu jest. Tylko przez samo swoje
istnienie ustawia calg sasiadujgca rzeczywistos¢ w sytuacji
nierealnej — mozna by rzec artystycznej”.

Zgodnie z tg koncepcja tekst zostat §wiadomie oddzie-
lony od akeji, a akcja przerywana byla wydarzeniami nie
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majacymi z nia logicznego zwiazku, co mialo zmusi¢ widza
do rezygnacji z ,jakiegokolwiek odczytywania treSci zna-
czeniowe]j” i poddania sie tylko ,hipnotycznemu dzialaniu”.
Kantor zalozyl sobie, Zze zalosng ,historie milosna ostatniej
z Abencerage’gbw” odgrywa jeszcze bardziej Zalosna w swej
jarmarcznosci trupa aktorska. Aktorzy dopuszczani byli do
glosu przez Szatniarzy, ktérzy caly czas komentowali akcje
gestami. Specjalne kostiumy uniemozliwialy gre aktorom:
jeden z nich miat deske na plecach, drugi kotka zamiast
nég, trzeci dwie glowy itd. Dzieki tego typu zabiegom udalo
sie osiggnaé Kantorowi to, co zamierzatl udowodnié: ze z ,,po-
zycji widza nie mozna ogarng¢ catosci przedstawienia”.

W roku 1977 , Nadobnisie i koczkodany” wyrezyserowal
w krakowskiej Panstwowej Wyzszej Szkole Teatralnej im.
Ludwika Solskiego jako przedstawienie dyplomowe — Kry-
stian Lupa. Spektakl — rzecz bez precedensu — wzbudzil
ogromne zainteresowanie, spotkal sie z entuzjastycznym
przyjeciem krytyki, uznany zostal za jedna z najciekaw-
szyvch realizacji sztuki Witkacego w ostatnim okresie.

Tak wiec mozna uznaé¢, ze przedstawienie ,Nadobnis
i koczkodanéw” w Teatrze im. Norwida stanowi wlasciwie
jego prapremierg na scenie zawodowej.

J. D.
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