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Karol Kaminski

Jbsen

ezz;li narodzim;

nowego teatru

Nicolla (w tlumaczeniu Waclawa Niepokélezyckiegn) z dru-
giego tomu ,Dziejéw dramatu — od Ajschylosa do
Anouilha”: ’

,Hebbel dal wkiad swg brutalng sila, Augier i Dumas —
syn pokazali, jak mozna skutecznie uplastycznié idee, Zola
przedstawil nowy, naturalistyczny wzorzec, za$§ Scribe i Sar-
cdou, mimo, ze lekcewazeni przez wyzsze umysly w teatrze,
dowiedli, Ze zwykla ludzka mowa i zwykle wypadki z ludz-
kiego zycia mogg przybieraé w teatrze sugestywne formy”.

Autor nasz pisze dalej o historycznej rozprawie Hermanna
Hettnera ,,Das moderne Drama” (1850), ktérej trescig jest
wykazanie konieczno$ci drogi do odrodzenia dramatu przez
objecie nim zmagan spoltecznych jako materialu sztuki,
stwierdzenie, Zze musi sie to wyrazaé przez opis prawdy




psychologicznej i prawdy spolecznej. Ibsen te rozprawe
przeczytat i ,,pozostawit pisemne swiadectwo tego, jakie wra-
Zenie wywarl na jego umy$le ten esej krytyczny: otworzytl
nowe drogi jego mys$li oraz pobudzil do nowych wysitk6w”.

I dalej pisze Nicoll:

»LPonad wszystkimi dramaturgami tego wieku géruje nie-
wzruszona postaé Henrika Ibsena, ktéry nagle, z ledwie wy-
dobywajacego sie z powijakéw teatru norweskiego czyni
konkurenta dla teatréw innych krajéw, o glebszej tradycji
scenicznej i duzo bogatszej spusciznie dramatopisarskiej”.

W stwierdzeniu tym jest duzo prawdy. Powiem wiegcej:
Ibsen mial $wiadomos$é tego, ze idzie $ladami innych, ze
szukaé musi — co wiecej — znajduje! — tego, co inni juz
dawno napisali. Tak wlasnie sprawa wyglada. Ibsen znaj-
duje, bo szuka, gorgczkowo czyta w okresie mlodzieficzym
literature, rozmawia z pisarzami, aktorami, muzykami,
ksztalci sie. Jego pobyty za granicg dlugie, wlasciwie stale,
nie odebraty jego talentu dorobkowi narodowej sztuki nor-
weskiej. W koncu Norwegia nie byla przeciez centrum zy-
cia politycznego, gospodarczego czy kulturalnego Europy.
Jednak Ibsen prreszedi przez wszystkie mielizny wezesnego
symbolizmu, !.“toryzmu, do teatru realistycznego. Z natury
rzeczy samcj, czyli obserwacji spolecznej zawartej w dra-
matach, dalsza droga prowadzila na pewno do naturalizmu
i pbiniejszy powrdét ku symbolizmowi nie ma juz takiego
wstrzgsajacego znaczenia w dramacie Swiatowym. I co bySmy
nie powiedzieli o wyksztaiceniu literackim tego wielkiego
dramatopisarza, podkreslajac jego oczywiste pokrewienstwo
z wyboru z literatura niemieckg, skandynawskg — tlem spo-
lecznym sztuk jego prawie wylgacznie jest Norwegia, spotle-
czenstwo norweskie. W tym miejscu zwolennicy metody bio-
graficznej zacierajg rece: mlody chlopak musial p6j$é do
aptekarza na praktyke, bo w domu byla bieda. Mlodziutki
Henryk szybko sie wlasciwie z sieci owych powinnosci za-
robkowych wydobyl. I nie mégl ten czas mingé bez $ladu
W jego psychice.

Tutaj druga sprawa — dramatopisarstwo Ibsena zwraca
sie ku badaniu wnetrza czlowieka, ku opisowi jego napieé
psychicznych, ku analizie dramatu zycia ludzkiego, jego kon-
dycji. Wszystko to wigze sie logicznymi niémi z warunkami,
jakie stwarza spoleczenstwo kaidemu jego czlonkowi. Kaz-
demu? O, nie, nie kazdemu — odpowiada Ibsen. Przeciw bo-
haterce ,Domu lalki”, bohaterowi ,Wroga ludu”, ,Maksa

Branda” wystepuje wlasnie spoleczenstwo. Patrzac z per-
spektywy historycznej na ludzi, ktérzy przeciwstawiajg sie,
tak jak bohaterowie dramatéw Ibsena, obludzie, korupcji,
zaklamaniu mieszczanskiemu — ostrzej widzimy zniewalajacg
sile grupy spolecznej, opartej wylgcznie wyswych kontaktach
rzeczywistych o dzialanie merkantylne. -

Najwiekszym paradoksem w twoérczosci Ibsena jest zwy-
ciestwo nad czasem tych dramatéw, ktoére najwyrazniej wig-
Za sie z doraznymi na pierwszy rzut oka krzywdami czlowie-
ka. Nie ,Perr Gynt”, nie symboliczne rzeczy dni ostatnich
autora, jak np. ,,Gdy wstaniemy z martwych” sg wykladnig
ponadczasowej trwalosci tego dziela, lecz realistyczne sztuki,
gdzie sztafaz spoleczny, tlo obyczajowe sg w gruncie rzeczy
sprawg drugorzedna. I w koncu tragedie milosne w swych
konwencjach epoki tkwig bardzo gieboko. I teraz patrzymy
na nie zupelnie inaczej niz nasi ojcowie czy dziadkowie,
ktorych jeszcze pamietamy. Ibsen dal <$Swiadectwo
czasu swego. To znaczy, opisujgc postepowanie pana
Bernicka w ,,Podporach spoleczenstwa” umial w tym odna-
lezé podobienstwo postepowania bohateréw w dramatach
Arystofanesa. Odrebnoéé i jedno$é¢ loséw ludzkieh na prze-
strzeni dziejéw stanowig o nie przemijajgcym znaczeniu
wielkich dzietl sztuki. W dzielach autora ..Dzikiej kaczki” —
jak w skupiajacym zwierciadle widzimy obraz wieku”.
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Krotki kalendarz

ZYCIA i TWORCZOSCI
HENRYKA IBSENA

28 marca 1828 r. urodzil si¢ w Skien, w Norwegii, w zuhoZalej
rodzinie kupieckiej Henrik Johan Ibsen.

W 1843 r. 15-letni Henrik — na skutek bankructwa ojca — podej-
muje prace pomocnika aptekarskiego w Grimstad. W miodym
chlopcu rodzi si¢ mysl o podjeciu studiéw medycznych.

W tym samym czasie Henrik 1bsen pisze pierwsze swoje wiersze,
nawigzuje kontakt z pisarzami i aktorami, podejmuje droga samo-
Kksztalcenia trud zapoznania si¢ z dziejami literatury ojczystej
i Swiatowej.

W r. 1850 powstaja pierwsze dwie préby dramatyvezne Ibsena —

tragedia ,,Katylina” i ,,Kjaempehoien”.

W r. 1851 obejmuje funkcje ,,poetv teatralnego” w Norske The-
ater w Bergen, ktéra spelnia do roku 1857, Rok 1852 — podrdoz do
Niemiec i Danii.

Rok 1834 — dramat ,Pani zamku Ostrot” (,Pani Inger na
Ostrot?’) — zapoczatkowuje niejako skandynawska serie utworow
Ibsena, gdzie autor wykorzystuje stare podania, sagi, opisy histo-
ryczne.

Rok 1856 — powsiaje ,,Uczta na Solhaugu®.
Rok 1857 — ,,0laf Liljekrans®.

Rok 1858 — ,,Rycerze pélnocy”.

Rok 1864 — ,,Pretendenci do tronu®.

W roku 1857 Henryk Ibsen zostaje dyrekiorem artystycznyvm
Norske Theater w Krisstianii (Oslo).

W r. 1862 powstaje ,,Komedia milo§ci” — satyra antyromantyczna
i pierwszy atak na mieszczanskie koltunstwo, ktéry wywolal burze
protestéw zaréwno w Norwegii jak i w Danii.

Rok 1864 — Henryk Ibsen zwraca sie do parlamentu norweskie-
go — Stortingu — z petycja o przyznanie ma pensji poety, niejako
kicrownika literackiego teatru w Oslo (podobna pensje otrzymywal
dramatopisarz w Bergen) Storking odrzuca (e prosbe — lbsen na

27 lat wyjezdza z Norwegii — mieszka w Niemczech i Wtoszech.

Rok 1866 — powstaje tragedia wierszem ,,Brand’”, pochwala czlo-
wieka, ktoéry postepuje zgodnie z wyznawanymi idealami.

Rok 1867 — ,,Peer Gynt” — wielki, symboliczny obraz wydarzef,
pogladéw na romantyzm, jako odniesienia do dziejéw ludzkich,
dziejow Norwegii.

Rok 1869 — ,,Zwiazek mlodziezy”; wystawienie tej sztuki budzi
olbrzymie zainteresowanie i sprzeciw ze strony krytyki mieszczan-
skiej, poniewaz autor Krytykuje stosunki polityczne. Historycy 1i-
teratury i teatru uwazaja to dzielo za moment przelomowy w twor-
czofci wielkiego dramatopisarza, ktéry zdobywa sobie stawe Swia-
towa. Od tego momentu — powtarzamy -— Trozpoczyha sie wielki
okres realizmu w dramatopisarstwie Ibsena. .

Jeszeze w roku 1873 Ibsen pisze dramat ,Cesarz i Galilejeczyk®
(Keiser og Galiloer), za§ w roku 1877 — ,,Podpory spoleczenstwa’’,
sztuke atakujaca wszechwladno$té pieniadza w 2zyciu spotecznym,
politycznym, rodzinnym wreszcie.

Rok 1879 — ,Dom lalki”, w Polsce znany gléwnie pod tytulem
»Nora”,

Rok 1881 — ,,Upiory”.

Rok 1882 — ,,Wrég ludu”.

Rok 1884 -— ,,Dzika kaczka®.

Rok 1886 — ,,Rosmersholm”.

Rok 1888 — ,,Oblubienica morza”,

Rok 1890 — ,,Hedda Gabler”.

W roku 1866 Storting norweski przyznaje ,,Pensje poety” Henry-
kowi Ibsenowi, ktora zamienia w wyplate dozywoinia podczas
krétkiej wizyty pisarza w ojczyznie, po napisaniu dziela ,,Cesarz
i Galilejezyk” (rok 1873).

W roku 1891 — Ibsen wraca do Norwegii i osiedla si¢ w Oslo.
Tam powstaje w tym samym roku sBudowniczy Solness”.

Rok 1894 — ,,Maly Eyolf*.

Rok 1896 — ,,Gabriel Borkmann”.

Rok 1899 — ,,Gdy wstaniemy z martwych” — ostatni dramat Hen-
ryka Ibsena.

28 maja 1906 roku — Henryk Ibsen, po dilugim okresie chordh,
wycienczony zmaganiami z nimi — umiera w Oslo.




OLGIERD JEDRZEJCZYK

Jak
ozvia lalka?

Jrzysypaé czlowieka popiolem jego codziennych
przyzwyczajen, da¢ mu etaf, porzadna pensje, uczynic¢ go ho-
gatym urzednikiem, bogata, piekna kobiets, zrobi¢ zen dy-
rektora banku i rozpieszczona malzonke — nic nie pomoze!
Zawsze tesknota za sprawiedliwescia w ostatecznym rozra-
chunku zniszezy w czlowieku jego klamstwo, zlosé, okrucien-
stwo. Oto co mozna powiedzie¢ po lekturze lub obejrzeniu
w teatrze ,,Domu lalki” czyli ,Nory” Henryka Ibsena. I stad
chyba bierze sie uzasadnienie, ze warto$¢ owego dramatu
w trzech aktach niesie w gruncie rzeczy jakoSci pozytywne.

Sprawe mozna rozpatrywaé w wielu wymiarach. Wybie-
ramy jeden, poniewaz wydaje nam sie najwazniejszy i me-
ze oswietlaé calo$é owego dramatu. Tragedia Nory Helmer
wiaZze sie z domem. DOM, jako oderwana idea spokoju,
oaza, gdzie mozna odpoczacé, pobawié sie w Boze Narodze-
nie, choinke, w chowanego z dzieémi, w dobra matke i do-
brego ojca — oto parawan za ktorym dzieja si¢ wydarzenia

straszne. Mozna dzisiaj zrozumieé ludzi zarzucajacych Ibse-
nowi amoralna postawe — nic dziwnego: atakowal on dom
jako ce$ sklamanego. Jeszeze inaczej — dom przed wiekiem,
kiedy rodzil sie nowy model rodziny, wigzal sie¢ coraz moe-
niej z mieszkiem pienieznym, z kontem bankowym. Przepra-
szam za powtarzanie truizmow, ale tak rzeczywiscie bylo.
Czy tak jest teraz, czy teraz nie mamy podobnych zmart-
wien i prawdziwych tragedii w wielu reodzinach? Oi6z ma-
my je, mamy. Ale perspektywa spoleczna ewych najcigiszych
przypadiosci — choréb rodzinnych jest zupelnie inna. Czlo-
wiek stal sie wolny nie przez konto bankowe lecz przez
uswiadomienie swego miejsca w spoleczenstwie. W tym wias-
nie socjalizm jest jedyna perspektywa czlowieczenstwa.

Wracamy do ,Nory”. Ibsen rozgrywa sprawe w bardzo
konkretnym planie: ,Przytulny pokéj, urzadzony ze sma-
kiem, ale skromnie... Pianino. Posredku lewej Sciany jeszcze
jedne drzwi, dalej okno. W poblizu okna okragly stél, fotel,
kanapka. Piec kaflowy, kilka foteli, jeden bujajacy... Etazer-
ka z porcelang i ozdobnymi drobiazgami. Mala biblioteczka
z ksiazkami w wspanialych oprawach”. Wypisz, wymaluj do-
kiadna to fotografia wiezienia mieszczanskiego. Prosze sic
na mnie nie oburza¢, ja tez wiem, ze wiele mieszkan wspél-
czesnie tak urzadzamy. Ale prosze zwréci¢c uwage na pewne
wyrazenie ,,mala biblioteczka z ksiazkami w wspanialych
oprawach”. Jakiz to genialny chwyt. Mozna na tym po prostu
oprzeé¢ cala koncepcje przedstawienia. Ksigzki sg we wspa-
nialych oprawach! Jakze dobrze je znamy, jak razi nas fen
blichtr! Oprawa musi byé wspaniala. Oprawa calego zycia
Torwalda i Nory Helemeréow jest wspaniala. Wszystko roz-
wija sie tam zgodnie z rytmem... zarobkoew. Chociaz nie.
W pewnym miejscu dowiadujemy sie o Norze ciekawych
rzeczy: pozycza ona pieniadze od czlowieka nieuczciwego,
jakiego$s tam deuifraudanta, daje te pieniadze na ratowanie
zdrowia i zycia meza. Falszuje podpis swojego zmarlego
ojea, ktory ma poreczyé dlug. I niech to diabli wezma —
Nora boi sie wykrycia sprawy, boi si¢ piekielnie swojego
meza, ktory zostal dyrektorem banku. Boi sie na kazdym
kroku. Oszukuje go we wszystkim — tym, ze lubi slodycze,
tym, ze jest wesela, pogodna. Godzi sie na jego rzekoma
przychylnosé i wie doskonale: maz iyje w Swiecie niemo-
ralnej gry pozorow. Dlaczego tak sie dzieje? Tego tlumaczyé
nie chcemy bo to trzeba zebaczyé na scenie. Wszystkie slo-
wa sa tu mialkie. Wspoélczesny widz musi przezy¢ to fizyczne
rozegranie problemu, kiedy dom Helmeréow nawiedzaja dok-
tor Rank, Krystyna Linde — przyjaciele panstwa mecena-
sostwa i kiedy do tego domu wchodzi wréog numer jeden
owego spokeju adwokat Krogstad. Wspélezesny widz musi
wplataé sie niejako w te sytuacje, gdy ujawnienie falszerstwa
podpisu moze ludzi awpedzi¢c w — nie tylke prostracje — ale
i w nedze.

Nora decyduje si¢ odejs¢ od meza, dzieci, postanawia
opuscic DOM. Decyzja jest piekielnie cigzka, sami pylamy




dlaczego wlaSciwie ta rozpieszczona choé przeciez szlachetna
kobieta decyduje sie na tak radykalny krok, nie baczac na-
wet na swe male potomstwo. Pani Helmerowa zrozumiala
W pewnym momencie cale nieszezeScie swojego zycia zawar-
tego w dzialaniach zludnych. Tak naprawde wszystko w do-
mu bogatych mecenasostwa zalezalo od pana. Az do mo-
mentu, gdy ten dowiedzial sie, co zrobila jego zona, aby ra-
towaé zycie ukochanego czlowieka. Pan Torwald przekonu-
je sie wowezas, ze nie wszystko stanowilo pochodna jego za-
mierzen, wyraz jego woli. To nieprawda, ze Helmerem po-
woduje tylko zaklamanie mieszcezanskie. On jest po presiu
normalna Swinig, kiedy méwi: , Jakiez potworne przebudze-
nie! W ciaggu tych oSmiu lat ta kobieta, rado§é moja i du-
sza, oszukiwala mnie, oklamywala i, co o wiele gorsze
jeszcze, dopuszezala sie przestepsiw! Jakiez fto wstretne,
obrzydliwe, ohydne!”.

Tymi slowy mogla si¢ wiasciwie odezwaé Nora. Kilka
chwil po owej wstrzasajacej kwestii adwokat Helmer, swie-
zo upieczony dyrektor banku, wykrzykuje po zwréceniu kom-
promitujacych dokuvmentéw przez Krogstada: ,JesteSmy obo-
je uratowani. Spojrz. Odsyla ci rewers”. Ale jest juz za poz-
no na jakiekolwiek pertraktacje z lalka — bo tak pan me-
cenas nazywal swoja zone — ktora ozyla. Decyduje si¢ ona
niewatpliwie na los ciezki. To sie tam gdzieS za scena sta-
nie. Wiadomo, praca biurowa, deryweze zarobki, jaki§ moze
flirt przelotny. Ale wszystko na wlasny rachunek, z wlas-
nego wyboru. Poza scena réowniez i poza czasem akeji w do-
mu mecenasa dokonuje sie rowniez ekspozycja wezla dra-
matyeznego. Akeja ,Nory” dzieje sie juz PO wyzdrowieniu
Helmera, czyli PO sfalszowaniu podpisu na wekslu, W CZA-
SIE, kiedy pani domu oszczedza, zabiega, krzata si¢ ponad
sily aby tylke nazbiera¢ pieniedzy na kolejna rate splaty.

Radzilbym réwniez zwrécié uwage na fakt, ze Krogstad
odsyla rewers powodowany najprawdopodobniej dawnym
uczuciem, jakim obdarzal Nore. Tutaj w pelni juz i otwarcie
Ibsen opowiada sie' za motywem psychicznym, za powodami
natury wewnetrznej, jakie miotaja czlowiekiem. Przyjrzyjmy
si¢ temu uwazniej. Inne dramaty Henryka Ibsena wylacznie
uczuciom ludzkim posSwiecone znowu odslonia tajemnice wie-
lu dzialan. Nie, nie we wszystkim idzie fu o gre namietnos-
ci. Ale czy tesknote Neory za sprawiediiwoscia nie moina réw-
niez okreslic mianem namigtnosci?

LIST Z WIDOWNI .

Czy NORA
mieszka w. naszym

blolu?

to mamy tarnowskie przedstawienie ,Nory”
czyli ,,Domu lalki”. Gdybyémy sie kierowali wylgcznie za-
stuzong stawq tej sztuki, to ma pewno podkredlalibySmy
fakt, e z dziet Ibsena jest ona w Polsce najpopularniejsza,
miata chyba najwiecej przedstawien. Ale ziudne by to byly
i nieprawdziwe motywy, dla ktérych siegamy po 6w dramat,
Jego wartosé moina okredlié mianem nieprzemijajacego
dzieta. Jakze to? — spytacie Panstwo — przeciez nie ma
juz ani zacisznych gniazdek panstwa mecenasostwa ani {ra-
gedii ze sfatszowanymi podpisami na wekslach!
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Ejze! — odpowiadamy. Nie ma? — pytamy. Rozejrzyjcie
sie, drodzy, wokoto. Ile malzenrstw rozwalilo panoszenie sie
rzekomo cnotliwych mezdéw lub rzekomo cnotliwych Zon.
Zresztq dom i wspodlczesnie pozostat dla kazdego cywilizo-
wanego czlowieka miejscem najcieplejszym, najlepszym, bo
tam przeciez kazdy =z nas byt w dzieciectwie swoim, jest te-
raz wtasnie i speinia obowiqzki ojca lub matki, lub bedzie
zaktadat rodzine. Taki jest rytm 2ycia czitowieka.

Bardzo madrze pisali klasycy marksizmu o pochodzeniu
rodziny. Podkre$lali koniecznosé ekonomiczng i spoteczna
takiego rodzaju organizacji zespotéw ludzkich. Wykazywali
istote biologicznych zwiazkdéw, na podioiu ktérych rodzila
sie wieZ najglebsza, najsilniejsza. Psychiczna. Wspébtczesny
czlowiek odczuwa potrzebe domu irodziny wyrainiej, ostrzej,
niz kiedykolwiek w historii. Rozwdj cywilizacji i rewolucja
naukowo-techniczna mniszczq wiekte wiezi towarzyskich, przy-
jacielskich. Nie mogaq zniszczyé rodziny. Tak méwig demo-
grafowie, politycy, dziatacze spoleczni, lekarze, socjologowie.
I ostrzegajq, 2e to jest najszczytniejsze zadanie, by to na-
turalne $rodowisko czlowieka (nie tylko las, wode, géry,
skaty) zachowaé w catodci.

W podobnej sytuacji znalazla si¢ przed laty pewna pani,
w $rednio zamoznym domu Helmeréw. Lalka, zabawka
w rekach meza, rzekomo ulegla. Jej maz byt tez rzekomo
cnotliwym czlowiekiem. Cywilizacja pieniadza wtasnie wéw-
zas, w ostatnim dcwieréwieczu wieku XIX zaczeta rozbijaé
moralno$é epok poprzednich. Pétnoc Europy — Norwegie,
Szwecje, Danie, Finlandie — charakteryzuje dosé¢ szybki
rozwdj przemystu i co za tym idzie gospodarki towarowo-
nienieznej. Powiedzialbym nawet tak: dom panstwa Helme-
réw dzieje sie miedzy torebkqg cukierkéw skrzetnie ukry-
wana przez pania Nore, dzieémi i.. wekslem ze sfalszowa-
nym podpisem.

Natura ludzka, ktéra rzqdzi sie okreSlonymi potrzebami,
w kazdym systemie, w kazdej sytuacji stwarza odpowiedni
do tego systemu kodeks moralny. Przeciez biologii nie da sie
przeskoczyé. Ani systemu popytu i podazy. Ja nie chce wul-
garyzowaé, moi drodzy, ale dzisiaj to pani Helmerowa po
prostu wykombinowataby swoimi lub mnie swoimi chodami
pobyt meza w podrzednym sanatorium. Ale nie tylko o sa-
natorium tam idzie — mowicie panstwo. Raczej o sprawe
pieniedzy. Zgoda. W tym wypadku prosze otwarcie i uczci-
wie: czy nie mieszka w Waszym bloku Pani Nora? Czy mnikt
2 Waszych znajomych nie przezyt podobnej tragedii, gdy
jego, czy jej partnerka lub partner tylko wtedy godzili sie
2 zasadami moralnymi, gdy szlo o ich calo$é, o ich spokéj?
To — mozna rzec — Sszybuje ponad wiekami. Matzenstwo
nie tylko w tej sztuce Ibsena poddane zostato krytycznej
analizie. Dokonywat jej wielki artysta, ale nie socjolog. Jego
narzedzie badawcze, to stowo, wyobraZnia sceniczna, umiejet-
noéé skrystalizowania pogladéw swych bohaterow w kilku
zaledwie stowach lub zdaniacch.

Wiele jest powoddéw popularnosci lbsena. Wérdd iej wie-
losci wybieramy rzecz dla nas najcenniejszq — prébe ana-
lizy postawy cziowieka.

Jesli sie chce do konca zrozumieé dramat Nory, nalezy
pamietaé, Ze pozycja kobiety w spoleczenstwach buriuazyj-
nych ubiegtego wieku byta nie do pozazdroszczenia. Dopiero
niedawno, w Szwejcarii kobiety uzyskaly prawo wyborcze,
podobnie zresztq jak w wielu innych krajach. Wymdég posiu-
szenstwa kobiety wobec meZczyzny, czy kto§ chce czy nie
chce, trzeba dzisiaj, z perspekiywy historycznej nazwaé pra-
wem do mormalnego, ohydnego wyzysku kobiety. Nore pra-
wem paradoksu w okresie kryzysu malZenskiego, gdy wyz-
naje mezowi prawde, yskuje na madrosci. Oto tragedia
sfatszowanego dokumentu osSwietla jaskrawo jej samej sy-
tuacje kobiety, oddanej za zome czlowiekowi o podwodjnej
moralnosci. W ten sposéb jej fatszerstwo staje sie czymem
szlachetnym, zas lek jej meZa przed kompromitacjg staje
sie¢ czynem nagannym. PrzecieZz zmamy takie ukiady z Zy-
cia — maq2 odchodzi od Zony, jest w porzqdku, placi nawet
wysokie alimenty. Ale z calg $wiadomoscig pozostawia swojq
Zone i swoje dzieci w sytuacji bardzo okreslonej: w domu
nie ma ojca. Alimentami sie zaplaci jego mieobecnoéé? Tego
2aden sqd mie rozsqdzi. Zaden adwokat nie wybroni. Nora
nie poszta do adwokata, zatrzasneta za sobg drzwi. Nie szyb-
ko je otworzy ponownie. Wiele kobiet i dzisiaj musi tak po-
stgpié. Wiasnie w imie poszanowania rodziny, wychowania
dzieci. Naturalnie, inaczej sie dzisiaj ubteramy, innymi spo-
sobami lokomocji sie postugujemy, inaczej $pimy, jemy. Ale
serca mamy te same. Dlatego przyszta dzisiaj do Panstwa
Nora Helmer i ostrzega wszystkich przed podwdjng moral-
nosciq.
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Sposréd tegorocinych absolwentéw Kra-
kowskiej Panstwowej Wyiszej Szkoly
Teatralnej teatr nosz pozyskal dwie
dobrze zapowiadaigce sie aktorki: pa-
nie JOLANTE GADACZEK | JADWIGE
GRYGIERCZYK. To okresienie ,,dobrze
zapowiadajgce sie” jest w pelni po-
twierdzone ich pierwszymi dokonaniami
artystycznymi na naszej scenie. Jadwi-
ga Grygierczyk, ktéra w prredstawie-
niach dyplomowych grala Eleonore w
nTangu” Mroika oraz Niure w ,,lr-
kuckiej historii’” Arbuzowa, macie Pan-
stwo okazje oglgdaé jako uroczq Bian-
ke w ,Poskromieniu zloénicy” Szeks-
pira, Pole w ,Laini"” Majakowskiego

JADWIGA GRYGIERCZYK

JOLANTA GADACZEK

oraz w ,,NMa szkle malowane' Brylla.
Jolanta Guadacrek wcielila sig nato-
miost w Diable w ipiewogrze Brylla
i Gdrtner, a ostainic w nowej pre-
mierze naszego teatru ,,Trzynastym
Apostole” jako Lila Brik — adresatka
listéw Wlodzimierza Majakowskiego.
Réwniet moiemy jq zobaczyé w roli
Kasi w Poskromieniu zlofnicy” Szeks-
pira. Dodajmy jeszcze dla scistoici
ie Jolanta Gadacrek wystquu jako
Babcia w dyplomowym ,,Tangu” (rei.
J. Maciejowski) oraz juko Zinka w ,,lr-
kuckiej historii’’ Arbuowa. Zyczymy im
speinienia ich artystycznych zamierzen
i sukcesow.

JAN MITKA

— Panstwowg Wyiszq Sizkole Teatralng
im. L. Solskiego w Krakowie ukonczyl
w 1972 1. Debiutowal rolg Kuimy

L]

BARBARA SOKOLOWSKA

~ wbsciwentka Panstwowej Wyiszej
Szkoly Teatralnej w Krakowie (1969 r.).
Debiutowala w Szczecinie a nastgpnie
wystgpowala w teatrach Sosnowca, Lu-
bline i Wroclawia., Trudno wymienié
wszystkie role Barbary Sokolowskiej.
Ona soma z okresu sosnowieckiego
najwyiej ceni sobie role Polly w situce
Petera Hacksa, za kiérg otrzymala na
Festiwalu Dramaturgii Krajéw Demo-
kracji s Ludowej w Katowicach nogrode
dla Mltodego Aktora. Z innych rél war-
to przypomnie¢ Balladyng w dramacie
Slowackiego, Iring w ,,Trzech sio-
strach’ Ciechowa, Armande Bejard
w sztuce Bulthakowa.

Lublin pamigta jq jako tytulowg bo-
haterke ,,Okapi’” Grochowiaka. Razem
z Kazimierzem Braunem przenosi sie
do Wroclawia (Teatr Wspélczesny). Tu
wystepuje m.in. jako Praczka w glo-
$nym przedstawieniu ,,Anna-Livia" Joy-
ce'a, w ,,Odejiciu glodomora" Réie-
wicza itd. Barbara Sokolowska ma row-
niet w swym dorobku role telewizyjne
jak np. Beatty w ,Korzeniach” Armol-
da Weskera czy tez w spektaklu oirod-
ka wroclawskiego TV ,Stara kobieta
wysiaduje’” T. Réiewicza (rei. K.
Braun). ‘I'urnowslm puhhcmosc moie
iq oglgd w interesujgcej roli

w sztuce A, Arbuzowa ,,Opowiesé Sta-
rego Arbatu” w swym rodzinnym Rze-
szowie na scenie Teatru im. W. Sie-
maszkowej, Tam tei kreowal postaé Ja-
nosika w ,,Na szkle malowane” Brylla
— Gértner. Jego bardzo dobre warun-
ki glosowe sklonily go do przeniesie-
nin sig w nastepnym sezonie do Te-
atru Muzycznegs w Poznaniu. Nastgpnie
wystgpowal w tamtejszym Teatrze Pol-
skim m.in. w ,,Ocalonych” Bonda
{Hippis) ,,Popiele i diamencie' An-
drzejawskiego (Andrzej Kostecki) ;
wDarz-bér" Abrumowo (Snopek) Po
dwéch | ych w P i
wraca p je do R , gdzie
szczegdlnym urnaniem ciesxry sie jegoe
Bulo w ,,Obciachu’” Glowackiego.
Gral tam w ,,Romansie z wodewilu”,
wProtokole 1 pewnego zebrania’, ,No-
cy Iistopadovlej" Wyspuaﬁshego (Ku-
ruta). — to ostat pr ie pu-
blicznoé¢ tarnowska miala ‘okazje oglg-
da¢ w ubieglym sezonie w czasie go-
icinnych® wystepdw Teatru im. W, Sie-
maszkowej. Obecnie Jan Mitka wyste-
puje na naszej scenie w ,Na szkie
malowane” Brylla (Opowiadacz) w
nlaini” Majakowskiego (Welocypedkin)
oraz ,,Norze" Ibsena (Krogstad).

Mezaliansowej w ,,Loini” Majokowskie-
go, a takie jako Dziewczyne w ,Ja-
nosiku" Brylla, Obecnie przygotowuje
rolg Hrabiny w sztuce Ryszarda Marka
Gronskiego ,,Wédz".




MARIAN SZCZERSKI

— aktor, reizyser, pedagog. Wywodzi sie
z krakowskiego Teatru Rapsodycznego
- stgqd chyba jego umilowanie do po-
ezji i pigknej recytacji. Zdobyl wy-
ksztalcenie nie tylko teatralne lecz
i polonistyczne. Przez 15 lat zwiqzany
byl z Teatrem im. J. Slowackiego
w Krakowie, gdzie wspélpracowal z tak
znakomitymi artystami jok: Bronistaw
Dgbrowski, Bohdan Korzeniewski, Jerzy
Kreczmar. Réwnoczesnie prowadzi dzia-
lalnoié pedagogiczng w  krakowskiej
PWSYT. W 1972 r. wyjeidia z Krakowa
aby objqé dyrekcje i kierownictwo ar-
tystyczne Teatru im. W. Siemaszkowej
w Rzesrowie. Uznanie krytyki i pu-
blicznosci przyniosta mu rezyseria ta-
kich pozycji jak: ,,Fantaxy’” Slowackie-
go {(gral rowniei tytulowego bohatera),
»Wyzwolenie” Wyspianskiego (Kon-
rad), ,,Swietoszek” Moliera, rola Prze-
teckiego w ,,Uciekia mi przepidreczka’
Zeromskiego, Tartuffe, Papkin, Podko-
lesin itd. W nastepnych latach Marian
Szczerski reiyserowal i gral w®teatrach
Olsztyna i Koszalina. Tu specjalnym
uznaniem cieszyl sig jako Major w ,,Da-
mach i huzarach'” Fredry oraz Placek
w ,,Tato, tato sprawa sie rypla’ Latki.
{ tutaj, podobnie jak w innych insce-
nizacjach Szczerskiego uwydatnila sie
gléwna cecha orientacji artystycznej
Mariana Szczerskiego, o ktérej jeden
z krytykéw pisal: ,,Zasadzie pietyzmu
wobec slowa, eksponowania go jako
podstawowego, najwainiejszego ele-
mentu, konstytuantu ,,jezyka” teatru
holdowal Szczerski od poczqtku swojej
twérczosci. Szacunek wobec slowa okre-
§lit caly krag zainteresowan aktorskich
i reiyserskich Szczerskiego. Dramatur-

dzy prezentowani przez niego to zaw-
sze mistrzowie sfowa, czolowe postaci
literatury polskiej i obcej’’. Réwniei
Tarnowianie poznali go jui jako reiy-
sera. W roku 1968 reiyserowal w na-
szym teatrze ,,Konrada Wallenroda’
Mickiewicza, a w 1969 ,,Bqdimy po-
waini na serio” Wildego. Ze Siczer-
skim — oktorem spotkalicie sie Pan-
Majakowkiego, gdzie

stwo w ,,Laini”
wcielil sie w posta¢ Maczdyrdupsa Po-

biedonosikowa. Obecnie przygotowuje
jedng z rél w sztuce Ryszarda Marka
Gronskiego ,,Wédz".
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