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AUGUST STRINDBERG

PRZEDMOWA
DO ,PANNY JULI"

W riniejszym dramacie nie probowalem
stworzyé czego§ nowego, jest to bowiem
niemozliwe. Checialem tylko zmodernizo-
waé¢ forme stosownie do wymagan, ktore,
jak mi sie zdaje, ludzie wspolczesni po-
winni stawiaé sztuce dramatycznej. W tym
celu wybratem albo raczej dalem si¢ por-
waé motywowi, ktory, mozna by powie-
dzieé, lezy poza politycznymi sporami dzi-
siejszej doby, poniewaz problem socjalne-
go wznoszenia sie czy upadku, wyzszych
i nizszych, lepszych czy gorszych, mez-
czyzn i kobiet jest, byl i bedzie przedmio-
tem nieprzemijajacego ludzkiego zaintere-
sowania.

Biorac ten motyw z zycia w takiej po-
staci, jak mi go opowiadano przed wielu
laty, kiedy zrobil na mnie silne wrazenie,
stwierdzilem, ze nadaje si¢ do udramaty-
zowania. Wcigz jeszcze bowiem wstrzasa
ludZzmi obraz zaglady jednostki uprzywi-
lejowanej, a tym bardziej wymierania ro-
du. Przyjdg moze jednak czasy, kiedy w
ewolucji naszej staniemy sie tak oswiece-
ni, ze z obojetnos$cig bedziemy sie przygla-
da¢ brutalnemu, cynicznemu i bezlitosne-
mu widowisku, jakie daje nam zycie, kie-
dy odlozymy do lamusa niskie, nieodpo-
wiedzialne funkcje umystu, zwane uczu-
ciami, ktére stang sie zbyteczne i szkodli-
we, gdy wyksztalca sie nasze organy kry-
tyczne. To, ze bohaterka wzbudza wspol-
czucie, wynika wylacznie z naszej stabo-
$ci, niemoznosci oparcia sie uczuciu leku,
iz podobny los moze spotka¢ nas samych.

Bardziej wrazliwy widz nie poprzesta-
nie jednak na samym wspoélczuciu, a ozy-
wiony wiarg zwolennik postepu bedzie
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moze domagal sie jakich$s pozytywnych
propozycji zmierzajacych do zaradzenia
zlu, innymi slowy, jakiego$ programu. Ale
po pierwsze, nie istnieje zadne absolutne
zlo: jesli jeden rod ulega zagladzie, jest to
szczesciem dla jakiegos$ innego rodu, ktory
moze sie¢ wybié; zmienne za§ wzloty i u-
padki stanowia jeden z najwiekszych uro-
kow zycia, jako ze szczescie uswiadamia-
my sobie przez poré6wnywanie. A zwolen-
nika reform i programow, czlowieka, ktory
cheialby zaradzi¢ takim smutnym faktom,
ze drapiezny ptak pozera golebia, a wesz
zre drapieznego ptaka, chce zapytaé: dla-
czego ma sie temu zapobiega¢? Zycie nie
jest az tak idiotyczne konsekwentne, ze
tylko wielcy zjadaja matych.

To, ze dramat moéj wywrze na wielu
smutne wrazenie, jest ich wlasng wina.
Gdy staniemy sie mocni jak pierwsi fran-
cuscy rewolucjonisci, widok trzebienia
drzew zmurszaltych, zbyt starych, ktore za
dlugo zawadzaly innym, majacym réwne
prawo do wegetacji, bedzie na nas wywie-
ra¢ wrazenie tylko dobre i pogodne, réw-
nie dodatnie jak to, ktére odeczuwamy wi-
dzac, ze nieuleczalnie chory wreszcie moze
umrzec.

Zarzucano ostatnio mojej tragedii Oj-
ciec, ze jest zbyt smutna, tak jak gdyby
cheiano ogladaé tragedie wesole. Zada sie
radosci zycia, a dyrektorzy teatrow zama-
wiaja farsy, jakby rado$¢ zycia polegala
na pleceniu bzdur i przedstawianiu wszy-
stkich ludzi jako dotknietych epilepsja lub
idiotow. Osobiscie znajduje rado$¢ w ciez-
kich i okrutnych walkach Zyciowych i cie-
sze sie, gdy moge sie czego$ dowiedzied,
nauczy¢. Dlatego tez wybralem wypadek
niezwykly, ale pouczajacy, slowem, wyja-
tek wielkiego formatu, ktéry potwierdza
regule, co zapewne zrani milosnikéw ba-
nalu.

Prostaczkow oburzy tez pewnie fakt, ze
moja motywacja akeji dramatu nie jest
prosta i ze nie przedstawiam sprawy tylko

3



z jednego punktu widzenia. Kazde wyda-
rzenie w zyciu — i to jest odkrycie dosyé¢
nowe — wywolane zostaje zazwyczaj calg
serig mniej lub bardziej gleboko ukrytych
motywow, wiekszosé obserwatorow wy-
biera jednak w wiekszosci wypadkéw po-
wod, ktéry jest dla nich najlatwiejszy do
zrozumienia lub tez taki, ktéry przynosi
najwiecej chluby ich krytyeznemu zmys-
lowi (...)

Dla wytlumaczenia smutnego losu panny
Julii podalem bardzo wiele okolicznosei:
wrodzone instynkty jej matki, zle wycho-
wanie dziewczyny przez ojca, jej wlasnag
nature i wplyw narzeczonego na jej slaby,
zdegenerowany mozg; dalej zas i bar-
dziej bezposrednio: nastréj nocy swieto-
janskiej, nieobeno$¢ ojca w domu, men-
struacje, zajmowanie sie zwierzetami,
podniecajacy wplyw tanca, mrok nocy,
silne erotyczne oddzialywanie kwiatéw, a
w koncu przypadek, ktory sprowadza tych
dwoje do ustronnego pokoju, oraz agre-
sywno$¢ podnieconego mezczyzny.

Nie przyjalem zatem punktu widzenia
jednostronnie fizjologicznego ani tez jed-
nostronnie psychologicznego. Nie sklada-
lem calej winy tylko na dziedzictwo po
matce ani tez nie zrzucalem jej na men-
struacje czy na sama tylko ,nieobyczaj-
nosc¢”. Nie glosilem wylgcznie moralow!
(...) Chlubie sie tg wielkoscig przytoczo-
nych przeze mnie motywow ludzkiego
dzialania jako zgodng z duchem czasu. A
jesli inni dokonali tego przede mna, szczy-
ce sie tym, ze nie bylem osamotniony w
gloszeniu moich paradokséow — tak bo-
wiem zwyklo si¢ nazywaé¢ wszelkie nowe
odkrycia (...)

el G

STRINDBERG I GRA
PODSWIADOMOSCI

O wiele wybitniejszym twdércg niz
Bjornson i geniuszem potezniejszym moze
od Ibsena, cho¢ oblednym, dziwacznym i
dreczonym groteskowymi urojeniami —
byl Szwed August Strindberg. Sam opo-
wiedzial burzliwe koleje swego zycia, pow-
tarzali je tez czesto inni. Jego kariera
twércza rozszczepia sie na dwie czesci
wskutek calkowitego zalamania, jakiemu
ulegl w latach czterdziestych. Jest w pew-
nym sensie dwoch Strindbergéw — choé
istnieja pewne wiezy Igczoce czlowieka,
ktéry pisal przed 1897 r., z czlowiekiem,
ktorego dziela ukazaly sie po tej dacie —
mozna ich uwazaé¢ za niemal odrebne isto-
ty.

Wsrod cech wystepujacych zaréwno u
wezesnego Strindberga, jak i u pézniej-
szego najwazniejszg jest silny subiekty-
wizm jego sztuki. Zupelnie jak gdyby zy-
cie koncentrowalo sie wokoél niego, jak
gdyby wszystko istnialo tylko po to, aby
oddzialywaé¢ na jego osobowosé. Nekany
ta mysla, stale interpretowal wypadki nie
w odniesieniu do innych wypadkéw ,ale
w stosunku do tego, co przydarzylo sie
jemu samemu. W rezultacie kazda z jego
sztuk stanowi rodzaj refleksji na temat
autora, ktory jest jak najdalszy od czysto
dbiektywnego stylu w sztuce dramatyez-
nej.

Jednoczesnie nalezy zwrocié uwage na
szczegblne stanowisko Strindberga wobec
rzeczywistosci, ktére, chociaz pojawia sie
w wyrazniejszej formie dopiero w jego
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pozniejszych sztukach, zarysowuje sig¢ juz
wezesniej w réznych scenach. Dla Strind-
berga rzeczywisto$¢ materialna nie ma te-
go samego znaczenia co dla Ibsena, wyraza
sie to z jednej strony w wieksze] selekcji
stosowanej przez artyste, z drugiej — w
dominujgcej roli zjaw 1 urojen w jego
sztukach. Strona duchowa ma dla niego
nie tylko wieksza donioslo$é od cielesnej;
strona cielesna chwilami zdaje si¢ nie ist-
nieé¢, okazuje sie¢ jedynie urojeniem ducha.

Trzeciag cechg charakterystyczna twor-
czoéci Strindberga jest fakt, ze przy tak
wielkiej sile geniuszu chyba zaden pisarz
réwnego mu pokroju nie byl pod tak sil-
nym, a jednocze$nie kaprys$nym, zmien-
nym wplywem inych. W filozofii pod uro-
kiem Buckle‘a, Kierkegaarda, Swedenbor-
ga. Jako artysta daje sie porwaé najroz-
maitszym pisarzom, od Byrona po Maeter-
lincka. Skutek tego jest dwojaki: zZe czesto
dwa diametralnie rozne style znajduja wy-
raz w jednym okresie jego tworczosci i ze
tworczosé ta przejawia o wiele wigkszg
réznorodno$é, niz to sie na ogél spotyka
w dziele wielkiego pisarza dramatycznego.

Pierwsze utwory przeznaczone do wy-
stawienia w teatrze byly romantyczne w
tonie (wyraznie wskazujace wplyw trady-
cji byronowsko-schillerowskiej). Dla naj-
wezeéniejszych dramatéw pisarz obral te-
matyke klasyczna, lecz wkrotee, jak tylu
innych pisarzy skandynawskich, zajal sie
historig wlasnego kraju. (...) Potem pow-
stalo kilka podobnych sztuk, z Tajemnicq
Gildy (1880) i Zong pana Cengta (1882), a
nastepnie basn satyryczna Podroz szcze-
§liwego Piotra. (...) Daleka jest droga od
kolorytu tej sztuki do udreczonej niedoli
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Ojeca (1887), ktorym Strindberg zapoczat-
kowal szereg ponurych, pesymistycznych,
dreczacych dramatéw realistycznych. Jest
to bezsprzecznie jeden z najwiekszych dra-
matow stworzonych przez péznodziewiet-
nastowieczny teatr — wyrdznia go szcze-
golnie prostota zamystu.

W zwiazku z tg prostota nalezy zwroécié
uwage na zasadnicza roznice metod oraz
pomystow u Ibsena i Strindberga. Jesli
na przyklad weZmiemy dla poréwnania z
Ojcem Hedde Gabler, widzimy u Ibsena
zaraz na poczatku drobiazgowy opis wne-
trza, a w miare rozwoju akcji rozbudowa-
ne odsylacze do materialnego otoczenia
postaci. Przedmioty mialy dla Ibsena ogro-
mna donioslosé¢ i czesto tworzy on swoje
najwiecej, mowigce pointy poprzez odnie-
sienie swych postaci do mebli i innych
przedmiotéow. Jest chyba nie do pomysle-
nia, by mozna bylo ten lub jakikolwiek
inny dramat Ibsena oddzielié¢ od jego opra-
wy scenicznej. Ojciec stanowi calkowite
przeciwienstwo takiej metody dramatycz-
nej. (...) Mozna by z latwos$cig, i zapewne
najefektowniej, graé¢ go na zupelnie na-
giej scenie. Z ta cechg dziel Strindberga
mozna powigzaé zaréwno redukcje fabuly,
jak i jego eksperymenty polegajagce na
pisaniu sztuk o jednolitej cigglej akeji,
bez podzialu na sceny, z naciskiem polo-
zonym wylgcznie na namietnosciach, nie
na intrydze. Strindberg skupia sie calko-
wicie na $wiecie duchowym — jego akcja
dotyczy ducha, nie ciala. (...)

Jeszcze bardziej pelna goryczy jest dre-
czaca Panna Julia (1888). Bohaterke tej
straszliwej , tragedii naturalistycznej* Stri-

¢ d.*na*'str. 10
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AUGUST STRINDBERG

PANNA JULIA

(Froken Julie)

Przeklad: ZYGMUNT LANOWSKI

OBSADA
Panna Julia — MALGORZATA NIESPIALOWSKA
Jean, shuzacy — PIOTR WYSOCKI
Krystyna, kucharka BARBARA KOZIARSKA
Dziewczyna ELZBIETA PETRYKAT
REZYSERIA SCENOGRAFIA
JANUSZ OSTROWSKI TERESA TARGONSKA

Opracowanie muzyczne

ADAM KOWALCZYK

Sufler i inspicjent

ANNA PERCZYNSKA-GONDA
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ndberg sam okreslil jako ,polkobiete,
wroga mezczyzn‘‘ — tragiczny typ, ,,przed-
stawiajacy obraz rozpaczliwej walki z na-
tura”. Jest ona neurastenicznym dzieckiem
zdegenorowanego arystokraty, dumna a
jednoczes$nie sklonna wyrzec sie dumy w
zapamietalym usilowaniu, aby zaspokoié
pragnienie emocji (...) Z uwag poczynio-
nych przez autora w przedmowie wyraznie
widaé¢, ze naturalizm® Panny Julii jest
czyms, co dalece przekracza wczesniejsze
naturalistyczne préby. Nie ma tu zadnych
,,blazenskich statystow Zoli. Nie dosé na
tym, Strindberg odrzuca tzw. ,,sceny lu-
dowe‘ jako zdolne rozwia¢ zludzenie. Co
do scenografii oswiadcza, ze ,,zapozyczyl
z malarstwa impresjonistyczngeo jego asy-
metrie i chropowatosé”. Scena zaczela juz
wykracza¢ poza granice Ibsenowskiego re-
alizmu. (...) Nastepne lata przyniosly wiele
innych sztuk, do kompozycji ktérych weigz
dochodzily $§wieze tony i barwy dzieki naj-
rozmaitszym wplywom, a szczeg6lnie Nie-
tzschego.

W tych i innych dramatach, ktére napi-
sal w swej burzliwej karierze artystycz-
nej, Strindberg przejawia sile, ktérej chy-
ba nikt w dziewietnastym wieku nie do-
rownal w dziedzinie teatru. Nawet gdy sie
poréwna go z Ibsenem, wrazenie tej sily
pozostaje wyraznie i dobitnie. To raczej
Ibsen traci na takim poréwnaniu, nie
Strindberg. Niewatpliwie, norweski autor
jest doskonalym dramatopisarzem, pew-
nym swojego rzemiosla, podczas gdy
Szwed jest chwiejny, a czasami niezdar-
ny. Pozostaje jednak faktem, Ze po prze-
czytaniu albo obejrzeniu sztuk Strindber-
ga sztuki Ibsena wydajg sie nam dosé nud-
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ne i niemodne, mlodziencze, latwe, pozba-
wione glebi namietnosci. Co wydawalo sie
granitem, staje si¢ miekkie jak kit. Jesli
u Ibsena sceny sg czasami pospolite, u
Strindberga sa one niezwykle, demoniczne,
Jego postacie maja proporcje nieomal nad-
ludzkie, a meskosé¢ Strindberga zwycieza
feminizm Ibsena.

Cho¢ nie ulega watpliwosci, ze Ibsen
pisal dziela lepiej nadajace sie do produk-
cji komercjalnej, a wiekszos$¢ sztuk Strin-
dberga prawdopodobnie pozostaje tylko
czyms$ dla znawcow, sztuki Strindberga
zdecydowanie goérujag wartosciami wyo-
brazni i intelektu. Strindberg dokonal
zwlaszcza trzech rzeczy. Po pierwsze, po-
przez najwyzsza kondensacje dramatow
swego Sredniego okresu wykazal, jak da-
lece nawet najbardziej zwartym, reali-
stycznym sztukom Ibsena brakowalo istot-
nej oszczednosci dramatycznej. Po drugie,
byl on ze wszystkich tworcow najblizszy
nowoczesnej tragedii spolecznej. I po trze-
cie, w ostatnich dzielach osiggnat to, co
mogloby sie wydawaé¢ niemozliwoscia —
utwory teatralne, ktére w istocie sg cal-
kowicie subiektywne. W dlugim szeregu
utworow zahaczal raz o wezesnych roman-
tykow, to znow o realistow i naturalistow,
surrealistow i egzystencjalistow. Nie ma
autora o szerszym zasiegu i bardziej my-
slowo prowokujgcego. Streszcza sie w nim
cala historia teatru od 1800 roku do dnia
dzisiejszego.

Allardyce Nicoll: Dzieje dramatu.

Od Ajschylosa do Anouilha. Tcm 2.
Warszawa 1975.
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Trudno dzi§ znalezé powazne opracowa-
nie dziejéw wspolczesnego europejskiego
dramatu i teatru, ktére — wyprowadza-
jac geneze zjawisk najnowszych z historii
— pomijaloby dramat, pisma o dramacie
1 teatrze, wreszcie samg osobe Augusta
Strindberga. Jest on dzisiaj jednym z naj-
wiegkszych klasykéw wspolezesnoscei i cheae
zrozumie¢ nowoczesny dramat i teatr
trzeba — jak to robig autorzy ksigzek i
opracowan dotyczacych tych zagadnien —
zaczyna¢ od Henryka Ibsena, Strindberga,
by ta droga posuwac sie w kierunku eks-
presjonizmu, nadrealizmu, awangardy te-
atralnej lat po drugiej wojnie $wiatowej,
nowszej dramaturgii amerykanskiej (po-
czynajac od Eugene O‘Neilla) czy innych
wspoélczesnych nam autoréw. Cheac z ko-
lei zrozumie¢ Strindberga, nalezy zapoz-
naé¢ sie choéby pobieznie z epoka, w kto-
rej zyl, z przemianami w kulturze i zyciu
spolecznym Szwecji i Europy, z jego bio-
grafig, zrosnieta jak rzadko ze wszystkim,
co pisal.

Wielostronna i zlozona, twoérczosé Strin-
dberga wyrasta z epoki, a jednocze$nie
wybiega daleko w przyszlosé; jest on za-
razem dzieckiem swojego czasu i wielkim
prekursorem w dziedzinie zaréwno form
dramatycznych, jak zagadnien czysto te-
atralnych. Niezwykle wnikliwy psycholog,
wyprzedzal pod wieloma wzgledami od-
krycia psychologii wspoélczesnej. Pisze sig
czesto, ze jego dzielo jako dramaturga
streszcza historie dramatu europejskiego
od romantyzmu do ekspresjonizmu i o-
twiera jeszcze dalsze perspektywy. Ponad-
to Strindebrg wywarl wielki wplyw na
literature europejska i amerykanska. Bar-
dzo wielu autoréow otwarcie stwierdza swaj
dlug wobec Strindberga, np. Tomasz Mann
czy Franz Kafka; w Polsce mocno oddzia-
lal on na Stanistawa Ignacego Witkiewi-
cza, przyjaznil sie ze Stanislawem Przy-
byszewskim; w dzielach innych autorow
obecny jest bez ich §wiadomosci, jako je-
den z pisarzy, ktorzy uksztaltowali dramat
i literature wspolczesna.

Ze wstepu Lecha Sokota do wydania
Wyboru dramatéow Strindberga w
BN, Wroctaw 1977.
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WIELCY AKTORZY POLSCY
NA LUBELSKIE) SCENIE

... to tytul ekspozycji przygotowanej dla
uczczenia Miedzynarodowego Dnia Teatru.
Zlozyly sie na nig fotografie, karykatury,
litografie przedstawiajgce najwybitniej-
szych autoréw scen polskich, od Agniesz-
ki i Tomasza Truskolaskich do Stefana
Jaracza, ktorzy zaprezentowali sie lubel-
skiej publicznosci miedzy 1778, kiedy to
przybyl do naszego miasta Leon Piero-
zynski z wlasnym zespolem, a 1939 ro-
kiem, gdy w Teatrze Miejskim goscil Ste-
fan Jaracz. )

Wsérod eksponatow znajduje sie wiele
unikalnych dzi§ materialéw ikonograficz-
nych, jak na przyklad podobizny malzen-
stwa Truskolaskich, Ludwika Panczykow-
skiego, Jozefa Rychtera, Jana Krolikow-
skiego, Jézefa Kotarbinskiego, Anastazego
Trapszo, Heleny Marcello, Kazimierza
Kaminskiego i innych. Wystawiamy takze
interesujace dokumenty zycia teatralnego,
miedzy ktérymi nie zabraklo dziewietna-
stowiecznych afiszy z tzw. zbioru Bucholt-
zow, aktu erekcyjnego budowanego gma-
chu Teatru czy starych egzemplarzy suf-
lerskich. 7

Wystawa niniejsza jest zarazem poczat-
kiem konsekwentnej i planowej dzialal-
nosci, majacej doprowadzi¢ w niedalekiej
przyszlosci do stworzenia archiwum-mu-
zeum lubelskiej sceny na wzor istniejacych
juz przy niektoérych teatrach. Oczekujemy
tu pomocy ze strony os6b posiadajgcych
stare afisze, fotografie, litografie i inne
tego rodzaju przedmioty i wdzieczni be-
dziemy wszystkim, ktérzy zechca z nami
wspolpracowaé przy gromadzeniu pamig-
tek z przeszlosci pierwszego teatru w od-
rodzonej Polsce.
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WIELCY AKTORZY POLSCY
NA LUBELSKIEJ SCENIE 1778—1939

Scenariusz: STEFAN MUNCH

Wspolpraca: EWA MAKOMASKA
(Muzeum Teatralne w Warszawie)

Ekspozycja: TERESA TARGONSKA

Wspéipraca: MARIAN GEBALA
ROMUALD LAMENSKI

Zdjecia: ZBIGNIEW ZUGAJ

Wystawa czynna w dni przedstawien na
godzine przed spektaklem
Sala ,,Reduta 70”
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Repertuar Teatru:

SLAWOMIR MROZEK
EMIGRANCI

JAN PAWEL GAWLIK
EGZAMIN

ANTONI CZECHOW:

OSWIADCZYNY
NIEDZWIEDZ

EMIL ZEGADLOWICZ

BALLADA O POWSINOGACH
BESKIDZKICH

Adaptacja: Jozef Gmyrek

W przygotowaniu:

WITOLD GOMBROWICZ
OPERETKA

KAZIMIERZ MOCZARSKI
ROZMOWY Z KATEM

Adaptacja: Zygmunt Hiibner

WASILIJ SZUKSZYN
LUDZIE ENERGICZNI
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Kierownik techniczny: Jerzy Szteiman
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Kierownik pracowni krawieckiej damskiej:
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Swiatlo: Edward Ciechofiski
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Kierownik pracowni malarskiej:
Romuald Lamenski

Rekwizyty: Zbyszek Pietrzak
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