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KULT STRINDBERGA

Moéwi sie, ze panuje moda na Strindberga. Nie
wiem, czy to prawda. Raczej nalezaloby moéwi¢ o
kulcie. (...)

W kulcie Strindberga wystepujg dwa sktadniki,
ktore warto wyrédzni¢: fascynacja dzielem i fascy-
nacja osobg pisarza. W Szwecji wyznawcy i badacze
Strindberga skupiali sie przede wszystkim na jego
osobie, za granicg — interesowali sie glownie dzie-
lem. Ale w przypadku dziela Strindberga zawodzg
nowoczesne metody i chcac nie chege grzeznie sie
takze w tylez wyszydzanym biografizmie; niepodo-
bna, przynajmniej niekiedy, nie odwota¢ sie do zy-
cia pisarza. Tworczos¢ literacka Strindberga obej-
muje kilkanascie dziel otwarcie autobiograficznych.
Stosunek zmys$lenia do prawdy jest w tych ksigz-
kach niezmiernie trudny do ustalenia. Jak sie zda-
je, miedzy Strindbergiem-czlowiekiem prywatnym
a jego twoérczoscig literacka istnieje zdecydowanie
zarysowana ,,0S0bowos¢ twoéreza” (...)

Pragnienie wyrazenia siebie za wszelkg cene
przybrato u Strindberga tak zdecydowang formg, ze
jest on wynalazeg szczegdlnego rodzaju ekspresjo-
nizmu. Stosunek owego wynalazku do ekspresjoni-
zmu niemieckiego, to inny wielki klopot ze Strind-
bergiem. I nie mam tu na mysli jedynie tak oczywi-
stych form Strindbergowskiego e'sspresjonizmu, jak
na przyklad rozszczepienie ,ja” (ekspresjonistyczne
Austrahlungen des Ichs), zastosowanie techniki dra-
matu — stacji meki w trylogii Do Damaszku (Sta-
tionendrama), ale kwestie dotyczace wczesnego dra-
matu naturalistycznego: Ojca, w ktérego naturalizm
watpil juz Zola; Panny Julii, w ktérej finale wazng
role odgrywa hipnoza.

W Pannie Julii zreszta, w postaci Jeana, Strind-
berg wyraza co$ z siebie. Swoje pochodzenie z ludu
po matce, corce krawca i sluzacej, i swoje pochodze-
nie jakby z arystokracji (w istocie z burzuazji) po
ojeu — wykorzystywal wielokrotnie, zwykle w po-
staci znieksztalconej. Z masochistycznym uporem
widzial w sobie przedstawice'a proletariatu, jakim
jako zywo nigdy nie byl Z tej identyfikacji, poza
lewicowoscig pogladéw w niektérych okresath zycia,
wyplynelo miedzy innymi utoZsamienie z Jeanem.
Jako magz Siri von Essen, bytej baronowej Wrangel,
byt poniekad — gléwnie we wlasnym mniemaniu
— w sytuacji Jeana, pngcego sie w gore sivgusa,
ale ,seksualnego arystokraty”, ktory posiadl rze-
czywista arystokratke.

Ze tak widzial swojg sytuacje, dowodza liczne
fragmenty napisanej w latach 1887-1888 po francu-

sku ksigzki autobiograficznej Le plaidoyer d’un fou,
opowiadajgcej dzieje jego milosci do Siri von Essen
i dzieje ich malzenstwa (rozwoéd miatl miejsce w ro-
ku 1891), Panna Julia powstala w roku 1888 i cho-
ciaz materiatow do fabuly sztuki dostarczylo zgo-
dnie z zasadami naturalizmu tzw. ,zycie” — prasa
opisujaca pewne autentyczne zdarzenie, a takze prze-
zycia Strindbergéw w Skovlyst w Danii — cze$cio-
wa identyfikacja z Jeanem nie wymaga dowodéw.
W Plaidoyer d’un fou Strindberg pisze o sobie naste-
pujaco: .,Syn ludu zdoby? biatoskérg, plebejusz zje-
dnat milos¢ dziewczyny wyzszej rasy, S$Swiniopas
przemieszal swojg krew z krwig ksiezniczki”. (...)
Watek romansowy zycia Strindberga, tak czesto
przybierajgcy ksztalt dramatyczny, a nawet tragi-
czny, ale z domieszkg blazenstwa i melodramatu,
jest niewyczerpanym zrédlem zainteresowania. Z
tym watkiem powigzane sg polskie epizody zycia
Strindberga: jego znajomo$¢ z Przybyszewskim,
sprawa Dagny Juel (...)

Viktor Svanberg, obecnie emerytowany profesor
literatury szwedzkiej uniwersytetu w Upsali, na-
pisat: ,,Strindberg jest uosobieniem wszystkiego, co
barbarzynskie w szwedzkim charakterze narodo-
wym”. Zdanie to pochodzi z eseju Kult Strindberguq,
ogloszonego po raz pierwszy w roku 1931. Jest
wszakze znamienne, ze esej 6w przedrukowano w
ostatnich latach w dwoch waznych zbiorach esejow
o Strindbergu w Szwecji i w USA. Svankerg ataku-
je kult Strindberga, jego dzielo i osobe, z pozycji
radykalnych (...) zarzuca mu, ze jego naturalizm by!
przypadkowy i powierzchowny. Naturalizm Strind-
berga byt — jesli tak rzec mozna — zarazem opo-
wiedzeniem sie za naturalizmem i wyjSciem w kie-
runku tego, co pdzniej z naturalizmu wyrosto. Za-
wiera sie w tym powazna czes¢ prekursorstwa
Strindberga. Moglo to zaszkodzi¢ jego pismom spo-
tecznym, co jednak nie oznacza, iz nie bylo motc-
rem jego najwiekszych odkryé w dziedzinie litera-
tury, dramatu i teatru.

Zblizenie do naturalizmu — zdaniem Svanberga
— zaszkodzilo Strindbergowi, wzmagajgc jego wro-
dzony barbaryzm i brutalnos¢. Szczeg6lnie nienawisé
stata si¢ tym pierwiastkiem zycia instynktow, ktére
Strindberg wyrazal w swoim dziele. Stagd przewaga
negatywnej strony zycia, lalectwo Strindkergows-
kich bohateréow i jego ramezo. Stad koncepcja mi-
lo$ci, ktérej korzeniem jest nierawisé. Nienawisc
staje si¢ zatem owym zlym drrewem, ktoére nie mo-
ze rodzi¢ dobrych owocow; mitos¢ musi ujawni? sie
jako pozér. (...)

(...) Tworczos¢ Strindberga, owe dwadzie$cia kil-
ka najlepszych dramatéw, okolo trzydziestu powie-
$ci i opowiadan, jego teorie teatralne i eseje — po-
zostaje wartoscia niezaprzeczalng. D:amaturgia
Strindberga to Swiat nieprzyjemny, opanowany przez
zlo, dajgcy czlowiekowi niewiele nadziei na wzgle-
dnie bezbolesne bytowanie. Jest to czesto $wiat ka-
leki przez swojg jednolitg czern, porazony ziem. Tak
sie jednak dziwnie sklada, ze niejednokrotnie nie-
przyjemni pisarze glebiej rozumieli tak zwang natu-
re ludzkg niz pogodni, cenigcy uroki zycia, sympa-
tyczni gawedziarze. Nawet jesli ci pierwsi przesa-
dzili i kaleczyli prawde. Moze jest to cena, jakg sie
placi za 6w glteboki wglad, jaka sie placi przynaj-
mniej do$¢é czesto?

Kaleki i porazony zlem $wiat dramaturgii Strind-
berga niejednokrotnie ocala raczej nieoczekiwana
wlasciwosé: pojawiajacy sie tam komizm. Oczywi-
Scie, komizm nieprzyjemny, polegajacy na zgrzytli-
wej niewspoOlmierno$ci miedzy znaczeniem jakiejs$
sytuacji, sceny, wypowiedzi, a otoczeniem, w jakim
owo zdarzenie ma miejsce.

[L. Sokoét, Strindberg i sztuka Enquista, Dialog nr 2, 1976]

THOMAS MANN

Poznanie dziela Augusta Strindberga — dziela
niestychanie prowokujgcego, rozmiarem i zawartod-
cig przerastajacego niemal ludzkg miare — oraz

wnikniecie w jego, niekiedy groteskowe, niekiedy
odrazajgce, to znéw owiane wzniostym i wzruszaja-
cym pieknem czlowieczenstwa stanowilo za moich
milodych lat nieodzowny skladnik wyksztatcenia ito
nie zmienilo sie chyba w trzydziesci lat po jego
$mierci. Jako tworca, mysliciel, prorok, prekursor
nowego spojrzenia na $wiat za bardzo wybiegal na-
przod, aby dzielo jego w najmniejszym bodaj stop-
niu moglo sie zestarze¢ i utraci¢ sile oddzialywania.
Stojac poza szkolami i pragdami, a zarazem ponad
nimi, laczy je wszystkie w sobie. Zaréwno naturali-
sta jak 1 neoromantyk, antycypuje eksprosjonizm,
zastugujac na wdziecznos¢ caltego pokolenia. ktére
holdowalto temu kierunkowi, i jest zarazem pierw-
szym nadrealista — pierwszym w kazdym tego sto-
wa znaczeniu. A przy tym w jego wrodzonym awan-
gardyzmie tkwi wiele krzeriacej tradycji. (...) Myél
o nim kojarzy sie zawsze z tym co najwieksze.
Uniwersalizm tego roteznego umystu mozna porow-
na¢ jedynie z wszechstronnoscia Goethego, ktérego
pod wieloma wzgledami nawet przerasta (...)

[Dialog 2, 1961]
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AUGUST STRINDBERG
PRZEDMOWA (fragmenty)

(...) W niniejszym dramacie nie prébowatem stwo-
rzy¢ czego§ nowego, jest to bowiem niemozliwe.
Chciatlem tylko zmodernizowaé¢ forme stosownie do
wymagan, ktore, jak mi sie zdaje, ludzie wspolcze-
$ni powinni stawiaé¢ sztuce dramatycznej. W tym ce-
lu wybralem, albo raczej dalem si¢ porwa¢ moty-
wowi, ktéry, mozna by powiedzie¢, lezy poza polity-
cznymi sporami dzisiejszej doby, poniewaz problem
socjalnego wznoszenia sie czy upadku, wyzszych i
nizszych, lepszych czy gorszych, mezczyzn i kobiet
jest, byl i bedzie przedmiotem nieprzemijajacego lu-
dzkiego zainteresowania.

Biorge ten motyw z Zycia w takiej postaci, jak
mi go opowiadano przed wielu laty, kiedy zrobil
na mnie silne wrazenie, stwierdzilem, ze nadaje sie
do udramatyzowania. Wcigz jeszcze bowiem wstrza-
sa ludzmi obraz zaglady jednostki uprzywilejowanej,
a tym bardziej wymierania rodu. (...)

Dla wytlumaczenia smutnego losu panny Julii
podatem bardzo wiele okoliczno$ci: wrodzone instyn-
kty jej matki, zte wychowanie dziewczyny przez oj-
ca, jej wlasng nature i wplyw narzeczonego na jej
slaby, zdegenerowany mozg; dalej zas i bardziej
bezposrednie: nastr6éj nocy swietojanskiej, nieobec-
nos¢ ojca w domu, menstruacje, (...) podniecajacy
wplyw tanca, mrok nocy, silne erotyczne oddziaty-

wanie kwiatéow, (...) agresywno$¢ podnieconego

mezZezyzny...

(...) Dusze moich postaci (ich charaktery) to zle-
pek minionych i wcigz jeszcze aktualnych stadiow
kultury, fragmenty ksigzek i gazet, kawatki ludzi,
strzepy ubran $wiatecznych, ktore staly sie tachma-
nami — tak wlasnie jak dusza zlozona jest z réznych
czgstek. Pokazalem tez, jak sie ons ksztaltowaly,
kazgc stabemu powtarzaé¢ stowa skradzione u silniej-
szego i kazgc im zapozyczaé u siebie nawzajem ,,idee”
czy, jak to si¢ méwi — sugestie.

Panna Julia to charakter nowoczesny — nie dla-
tego, ze typ potkobiety nienawidzacej mezczyzny nie
istnial we wszystkich czasach, lecz dlatego, ze od-
kryto go obecnie, ze sie wyraznie zaznaczy?t i ze na-
robit duzo wrzawy. Poétkobieta to typ, ktéry wysu-
wa sie dzi§ na pierwszy plan i sprzedaje sie za wia-
dze, ordery, odznaczenia, dyplomy, tak jak dawnie]
za pienigdze — to przejaw dekadencji. (..) Jest to
typ tragiczny, dajgcy obraz rozpaczliwej walki prze-
ciw naturze, tragiczny jako dziedzictwo romanty-
zmu, trwonione obecnie przez naturalizm, ktéry pra-

gnie tylko szczescia. A do szczeScia potrzeba gatun-
kow silnych i dobrych.

Ale panna Julia jest takze przezytkiem dawnej
szlachty rycerskiej, ktéra obecnie ustgpuje miejsca
nowej arystokracji nerwéw czy moézgow. Jest ofiarg
rozdzwieku wywolanego w rodzinie ,,wystgpkiem”
matki, ofiarg btedéw epoki, okolicznosci, swojej wia-
snej niedoskonatej natury, co wszystko razem wzie-
te stanowi odpowiednik dawnego losu czy porzadku
Swiata. Naturalista wykreslilt wine wraz z Bogiem,
ale skutkéw czynu, kary, wiezienia czy strachu przed
nimi nie moze pominaé¢ z tej prostej przyczyny, ze
istniejg one nadal (...)

Shuzgcy Jean jest tworcg gatunku, u ktérego
widaé¢ juz przestanki dalszego zréznicowania. To syn
fornala, ktéry rozwija sie na przyszltego pana. Ma
latwoé¢é uczenia sie, dobrze wyksztalcone zmysty
(wech, smak, wzrok) i poczucie piekna. Wspiagl sie
juz powaznie w gore i jest dostatecznie silny, by po-
stugiwaé sie innymi, nie cierpigc z tego powodu.

Jest on juz wyobcowany ze swego Srodowiska,
ktérym gardzi jako stadium przebytym, ktérego siz
boi i przed ktorym ucieka, poniewaz ludzie znajg
jego tajemnice, przejrzeli jego zamierzenia, z za-
wiscig patrza na jego wznoszenie sie i z radoscig
wyczekujg na upadek.

(...) Ma przewage nad panng Julig nie tylko dla-
tego, ze pnie sie do goéry, ale i dlatego ze jest mez-
czyzng. Seksualnie to on wlasnie jest arystokrata
dzieki swej meskiej sile, lepiej rozwinietym zmy-
stom i zdolnosci do inicjatywy. Jego nizszos¢ polega
glownie na przypadkowym s$rodowisku spolecznym,
w ktéorym zyje i ktére z pewnoscig rorzuci wraz z
liberig stuzgcego.

(...) Jesli chodzi o dialog, zerwalem tu nieco z
tradycjg, nie czynigc z moich postaci katechumenéw,
ktérzy zadajg glupie pytania dla wywotania dowcip-
nej repliki. Unikalem symetrycznej, matematycznej
konstrukeji dialogu francuskiego. Pozwalatem moz-
gom pracowaé nieregularnie, tak jak jest w rzeczy-
wisto$ci, kiedy to w rozmowie nie wyczerpuje sie
przeciez zadnego tematu do konca, lecz jedna mysl
zazebia sie¢ o drugg zupelnie przypadkowo. Dlatego
tez moj dialog bigka sie, zaopatruje sie w pierwszych
scenach w material, ktéry poédzniej przepracowuje,
podejmuje na nowo, powtarza, wymija, rozszerza,
zupelnie jek temat w kompozycji muzycznej.

[A. Strindberg, Wybér dramatéw, Wroctaw 1977]




KALENDARZ ZYCIA I TWORCZOSCI
AUGUSTA STRINDBERGA

1849

— 22 stycznia w Sztokholmie urodzil sig

Johan August Strindberg, jako syn
zamoznego mieszczanina, Carla Oscara
Strindberga — i stuzgcej, Ulrici Eleo-
nory Strindberg z domu Norling.

1856-1867 — lata nauki w Klaraskola, Jakobsskola

1868

1869

1870

i prywatnym liceum. W roku 1862 u-
miera matka Strindkerga na gruzlice;
$mier¢ ta oraz ponowny zwigzek mat-
zenski ojca z kobiets, bedacg guwer-
nantka u Strindbergow, staja sie wiel-
kim wstrzagsem dla trzynastoletniego
chlopca. Wiosng r. 1867 zdaje mature,
za$ jesienig wst:puje na studia w sta-
rym i stynnym uniwersytecie w Up-
psali, ktore jednak porzuca po I se-
mestrze.

zaczyna prace w roznych zawodach,
m.in. zostaje nauczycielem domowym
u doktora Axela Lamma, ktéry nama-
wia go na studia medyczne. Po niepo-
wodzeniach na egzaminach wstepnych
rezygnuje z planow zostania leka-
rzem; zainteresowal sie teatrem i dra-
matem.

pisze pierwsza sztuke Prezent imie-
ninowy — komedie w dwoch aktach.

pod pseudonimem ukazuje sig dru-
kiem dramat Wolnomysliciel. Pisze
tragedie wierszem Hermiona oraz jed-
noaktéwke W Rzymie, ktora stala sig
debiutem scenicznym Strindberga —
wystawil ja sztokholmski Teatr Dra-
matyczny 13 wrzesnia. Powrét Strind-
berga do Uppsali — studiuje jezyki
obce, pisze prace o Oehlenschlagerze.
Zaklada z przyjaciolmi klub literacki
o nazwie Runa. Poznaje filozofie Kier-
kegaarda, ktoéra wywiera ogromny
wplyw na jego Owczesng tworczos¢ i
osobowos¢é:  ascetyczng, fanatyczna,
glodng absolutu.

1872-1873 — w ciggu dwobch miesiecy pisze proza

Mistrza Olofa (wersja wierszowana
powstawata do r. 1877); zajmuje sig
réwniez dziennikarstwem — pracuje
w Dagens Nyheter.

1874-1882 —

1886 —

1887 —

1888 e
1891-1892 —

zostaje asystentem w Bibliotece Kro-
lewskiej. W r. 1875 poznaje Sigrid
(Siri) von Essen, z ktérg zeni sie w
1877 r. Pisze powiesciowg satyre Czer-
wony pokdj (1879), cykl antyfemini-
stycznych opowiadan Matzenstwa
(1833-1834), ktory staje sie pretekstem
postawienia pisarza przed sgdem pod
zarzutem obrazy moralnosci i religii;
proces ten Strindberg wygrywa.

pisze czterotomowsa autobiograficzng
powiesé Syn stuzqcej. Entuzjazmuje
sie mys$lami Rousseau, Nietschego.

powstaje dramat Ojciec, ktoérego te-
mat zwigzany jest z problemami wal-
ki plci, komple¥sow przesladowan.

ukazuje sie Panna Julia.

Strindberg rozchodzi sie z Siri von
Essen. W r. 1892 przyjezdza do Berli-
na, gdzie styka sie z miedzynarodowa
cyganeria, ktéra spotykala sie w styn-
nej gospodzie Tiirkego, nazwanej poz-
niej ,,Zum schwarzen Ferkel” (,,Pod
czarnym prosiakiem”). Przychodzili tu
pisarze i artysci: Richard Dehmel,
Stanistaw Przybyszewski, malarze nor-
wescy — Edward Munch i Christian
Krohg, kompozytor finski Hans Sibe-
lius, pisarz norweski Knut Hamsun
i inni. Tu poznaje swoja drugg zong,
dziennikarke Friede Uh!.

1895-1896 — pod koniec r. 1894 rozchodzi sie z Frie-

1897-1898 —

1899-1907 —

dg Uhl. Nasilenie sie schizofreniii ma-
nii przesladowczej — okres tzw. pie-
kielnych doznan (kryzys Inferna). U-
kazuje sie Inferno, napisane po fran-
cusku. Ksigzka ta stanowi obraz prze-
zy¢ wewnetrznych pisarza z tego okre-
su. Zapoznaje sie z dzielami mistyka
Emanuela Swedenborga.

pisze wielki dramat mistyczny Droga
do Damaszku.

powraca do Sztokholmu. W wieku 52
lat zeni sie po raz trzeci z Harriet Bo-
sse — 22-letnig aktorkg pochodzenia
norweskiego. Tworzy kilka dramatoéw
historycznych z dziejow narodowych
Szwecji: Saga rodu Folkungdw, (1899),
Gustaw Waza (1899), Eryk XIV (1899),

1907

1912

Karol XII (1901). W koncu 1900 roku
powstajg dwie cze$ci Tanca smierci
— jednej z najglos$niejszych sztuk
Strindberga o tematyce walki plci
(dramat ten zrealizowali na scenie ka-
meralnej Teatru Polskiego we Wro-
lawiu w r. 1975 twoércy dzisiejszej pre-
miery Panny Julii). W r. 1902 publi-
kuje w jednym tomie trzy sztuki:
Wianek Panny mtodej, Labedzia biel,
oraz Gra snéw, ktére powstaly pod
wplywem Maeterlincka.

25 listopada otwarcie Intima Teatern,
zalozonego przez Strindberga, prapre-
mierg Pelikana; dla sceny tej pisze
cykl sztuk kameralnych — wymienio-
nego juz Pelikana, Burze, Pogorzeli-
sko, Sonate widm. Tu wystawil swoja
ostatnig sztuke Wielki gosciniec w r.
1910.

14 ma’a August Strindberg umiera
na raka.

KIEROWNIK TECHNICZNY: JERZY TACZALSKI
ZASTEPCA: ANDRZEJ BARWINSKI
BRYGADIER SCENY: TADEUSZ KACZMAREK
KIEROWNICY PRACOWNI:

KRAWIECKIEJ DAMSKIEJ: WEADYSLAWA MASZTALERZ
KRAWIECKIEJ MESKIEJ: JERZY HELAK

PERUKARSKIEJ: ZOFIA HEJNE-BREGULLA
SZEWSKIEJ: MIKOLAJ BRATASZ

MODELATORSKIEJ: ALOJZY CZEPULKOWSKI
STOLARSKIEJ: JAN SZOTA

MALARSKIEJ: TADEUSZ CHADZYNSKI
TAPICERSKIEJ: RYSZARD TKACZYK
SLUSARSKIEJ: BRONISELAW KROWICKI
ELEKTROAKUSTYCZNEJ: HUBERT BREGULLA

Zaméwienia zbiorowe na bilety dla zakladow pracy i szkol
przyjmuje codziennie w godz. 9 — 16 Biuro Organizacji
Widowni, ul. G. Zapolskiej 3, tel 387-89. Przyjmujemy zglo-
szenia osobiste i telefoniczne.

Przy opracowaniu KALENDARZA ZYCIA I TWORCZOSCI AUGU-
STA STRINDBERGA Redakcja oparla sie na: L. Sokél, Wstep do:
A. Strindberg, Wyb6r dramatéw. Wroclaw 1977.

RYSUNKI FRANCISZKA STAROWIEYSKIEGO
REDAKTOR PROGRAMU: ALFKSANDER RUDKOWSKI

CENA ZE 10,—

W.Z.Graf. Z-d nr 2, zam. 14/2/78. 1000 egz, M-11




August Strindberg

PANNA
JULIA

(Froken Julie)

PRZEKLAD:
ZYGMUNT LANOWSKI

REZYSERIA:
PIOTR PARADOWSKI

SCENOGRAFIA:
FRANCISZEK STAROWIEYSKI

OPRACOWANIE MUZYCZNE:
ZBIGNIEW PIOTROWSKI

OBSADA:

Panna Julia

EWA LEJCZAKOWNA
Jean, sluzacy

ANDRZEJ HRYDZEWICZ
Krystyna, kucharka

ANNA KOLAWSKA

Dziewczyna
* * *

INSPICJENT: KAZIMIERZ HERBA
SUFLER: WANDA JASIUKIEWICZ-LOZA
SWIATEO: HENRYK JANOWSKI
REALIZACJA DZWIEKU:

LESEAW SZCZEPANKIEWICZ

PREMIERA 21 STYCZNIA 1978 r.




