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Commedia dell'arte to gatunek sceniczny wywodzacy sig ze
staroitalskiej farsy, a nader popularny we Wloszech od poczatku
XVII-ego wieku. Aktorzy wystepowali pod golym niebem, na
estradach, na tle kurtynki. Cze$é z nich grala bez masek — za-
kochanych miodziencéw i komiczne zakochane — inni za§ w mas-
kach oznaczajgcych postacie stale powtarzajgce sie¢ w sztukach
nurtu commedia dell’arte takie jak Arlekin, Capitano, Colombina,
Dottore, Pantalone, Truffaldino czy Brighella.

Cechg charakterystyczng dla commedia dell’arte byta improwi-
zacja. Autor pisal jedynie ogblny scenariusz oraz co najwyzej
fragmenty dialogu, reszte improwizowali aktorzy. Zadanie to
ulatwial im fakt, ze w ciggu swej kariery artystycznej kazdy
z nich niemal z reguly gral okreslony typ postaci, lub wrecz
wystepowal w jednej i tej samej masce.

Maska dyktowala styl. Jest on zawsze przejaskrawieniem
i stylizacjg rysow, stad tez gest aktorski byl przejaskrawiony i sty-
lizowany. Aktor nieraz uchylal maski i podkreslal, ze to nie rze-
czywistosé, lecz teatr; ze nie portretuje danej postaci, lecz gra j3y
w spos6b wlasciwy sobie i swojej masce. Nie nasladowano zycia,
lecz wyrazano go, a wyrazano w sposob nie tylko teatralny, ale
i uteatralizowany. Commedia dell'arte wyrézniala sie wiec pod-
kresleniem aktorstwa, teatru fikcyjnosci i bardzo silnym elemen-
tem zabawy teatralnej. Znamienng jej cechg byly zaprawione ost-
rzem satyry aluzje do aktualnych wydarzen, badz do najswiez-
szych sporéw artystycznych i literackich.

W polowie osiemnastego wieku w teatrze wloskim nastgpuje
przelom. Goldoni zrezygnowal w swych komediach z bohateréow
commedii dell'arte; swoje postacie i ich usytuowanie spoleczne
czerpal z zycia. Maske zastgpil dbaloscig o psychologiczne prawdo-
podobienstwo, o realizm.

Miodszy od Goldoniego Carlo Gozzi (1722-1806) prébuje wskrze-
sié stare, ludowe tradycje commedii dell’arte; pisze szereg sztuk
w jej stylu, wystawia je.

»Miloéé do trzech pomaranczy” byla zapewne jedna z najbar-
dziej charakterystycznych dla tego nurtu. Gozzi napisal tylko pro-
log, kilka zaledwie fragmentéw wierszowanego dialogu oraz do-
kladny scenariusz, opisujacy co sie dzieje w poszczegblnych' sy-
tuacjach. Reszte dialogobw improwizowali, kierujac si¢ owym
scenariuszem, aktorzy.

Ostrze aluzji satyrycznych skierowane bylo w rywali literackich
Gozzi'ego. Mialy one osmieszyé kilka sztuk Goldoniego. Tej war-
stwy dzisiejszy widz by juz nie odebral. Plan akcji wsparty
zostal na motywach starowloskiej, ludowej basni. Lecz jej boha-
terami zostaly tradycyjne postacie commedii dell’arte: ponury drab
Brighella jest tu slugg niecnego Waleta Karo, starzejacy si¢ Pan-
talone — pierwszym ministrem, a nerwowy Tartalia — ksieciem.

Fakt iz nie zachowaly sie dialogi tej sztuki pobudzal wyobrai-
nie wielu pisarzy ktérzy usilowali ja zrekonstruowaé badz stwo-
rzyé na kosécu jej scenariusza cos, co gatunkiem teatralnej zaba-
wy i gatunkiem poezji mialo do niej nawigzywac.

Prokofiew w roku 1919 napisal na ten temat swa slynng opere.

W ten spos6bb powstata i sztuka Joanny Walter: jako préba
rekonstrukeji pierwowzoru Gozzi'ego jego stylu i gatunku jego
dowecipu.

W komedii dell'arte bylo co$ z kabaretu a kabaretu nie mozna
sobie wyobrazi¢ bez igrania pojeciami i sprawami ktére s nam
bliskie i wspblczesne w wieku osiemnastym i wéwczas pojmowane
jako anachronizm zastapila autorka pojeciami odczuwanymi jako
anachroniczne przez nas, Polakéw XX wieku. Stad padnie tu m.in.
nazwisko Fredry czy Slowackiego. Cze$é tych aluzji odpadia
w wersji skrbconej, przystosowanej do teatru lalek.

Jak u Gozzi'ego, w opartym na jego scenariuszu tekscie Joanny
Walter pomimo wielkich uczué i wielkich namietnosci wszystko
jest jednoczesnie i zabawa teatralng, groteska i kpina. I nawet
monstrualna olbrzymka Kreonta, gdy przegrawszy — zazyczy So-
bie naglej $mierci od pioruna, uzasadni to tym, iz rola doszczet-
nie jej zbrzydta.

Zginie wiec od pioruna z tym wiekszym, a jakze teatralnym
efektem!

I teatralne — tylko teatralne bedzie tutaj zlo. Pomimo wszyst-
klch‘intryg — jak w starych basniach i stosownie do starej
lgaﬁm — zwycieza dobro. Zwycieza w fajerwerku teatralnej za-

awy.
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