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OKOLEDOWANIE Z OKOLIC MIECHOWA

Co sie tam swieci w ty nowy sieni, leluja,
tam Jasienkowi mundurek szyjo, leluja.
0j, szyjo, szyjo, ztotem haftujo, leluja,
bo go na wojne wyprawi¢ majo, leluja.
Co sie tam swieci w ity nowy sieni, leluja,
tam Jasienkowi czapeczke szyjo, leluja.
Oj, szyjo, szyjo, ztotem haftujo, leluja,
bo go na wojne wyprawic¢ majo, leluja.
Co sie tam $wieci w ty nowy sieni, leluja,
tam Jasienkowi buciki szyjo, leluja.
Oj, szyjo, szyjo, ztotem haftujo, leluja,

bo go na wojne wyprawi¢ majo, leluja.
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OSKAR KOLBERG — Dziela wszystkie, t. 5.

Zwyczaj pokazywania Jaselek (maryjonetek) narodzenie Chrystusa
Pana wyobrazajacych, do gtéownych obrzedéw ludu naszego nalezy, pier-
wiastkowo niewatpliwie wyszedt z muréw klasztornych i przez rece or-
ganistow miedzy ludem znalazl niesmiertelny przytulek. Pierwsze to by-
ty moze poczatki sztuki dramatycznej u nas, z jasetek moze wywigzaly
sie dyalogi, do ktorych zamiast wystruganych figurek, zaczeto uzywac
studios6w mowa odrozniajacych sie. ()

Dzié sg dwa rodzaje szopki, jedna miastowa, druga wiejska. W mie-
écie prowadzg wystrojone lalki jasetkowe rozmowe przez usta ukrytego
z tylu autora czy deklamatora; na wsi nieme zwykle (czasami jednak nie
bez muzyki i $piewu) podrygaja przed ziozonym na sianie Jezusem; osiet
z wolem stoja przy zlobie, a Jozef z siwg broda i Maryja odbierajg hold
przewijajacych sie tanecznikow. ( )

Podobnez sg i w miastowej szopce osoby z dodatkiem Gorala, Ulana,
Huzara, Madziara itd. Przy szopce na wsi chtopcy Spiewajg koledy, w
miescie zaé kazda figurka osobno mowi i Spiewa a muzyka zlozona ze
skrzypcow, baséw i bebenka towarzyszyla cate] wystawie. Szopke po-
kazuja od §w. Szczepana do dnia N.P. Maryi Gromnicznej (2 lutego). { )

Jakze jaselka wieku XVI i XVII réznia sig od dzisiejszych, W sce-
nach szopki widzimy jeszcze niektore dawne postacie, jak $mierci, Hero-
da, szatana, Twardowskiego, pachotka i dziadka. Ale znikly juz bezpo-
wrotnie: konfederat, klecha, szlachcic, o ktorych istnieniu w jasetkach
styszeli¢émy od starcéw w miodych naszych leciech, W ostatnich nawet
czasach przybylo wiele nowych scen; wypadki otaczajagce i Swiezo za-
szle pojawily sie¢ w jaselkach i nowe figury zastapily dawne.
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SZOPKA

(na podstawie opracowanego przez Czeslawa Witkowskiego Katalogu
wydanego w zwiazku z Wystawg w Muzeum Etnograficznym w Krako-
wie w 1965 roku).

Poczatek urzadzenia szopki w okresie Bozego Narodzenia przypisu-
je sie $w. Franciszkowi, ktory, wedlug legendy, zainscenizowal ja na
lesnej polanie po raz pierwszy w 1223 roku. Poetycka improwizacja no-
wego zwyczaju podobala sie zgromadzonym, wiec zakon franciszkanski
upowszechnit go w catej Europie.

Z pierwszych dziesigtkow lat pobytu franciszkanéw w Polsce nie
zachowaly sie zadne zabytki, a nawet fragmenty zapiskéw mogacych
da¢ wyobrazenie o wygladzie 6wczesnej szopki, Istniejgce w klasztorze
Klarysek, przy kosciele sw. Andrzeja w Krakowie, dwie drewniane, po-
lichromowane figurki z szopki gotyckiej XIV wieku $wiadczg, Ze postacie
te umieszczono koto zi6bka nieruchomo.

Dopiero w XVIII wieku pojawiaja sie figurki ruchome w klasztorach
franciszkanoéw, reformatoréw i bernardynéw, wprowadzone celem ua-
trakcyjnienia szopki. Naoczny $wiadek tej przemiany — Jedrzej KITO-
WICZ — pisze, iz miedzy figurkami stojgcymi, mieszali chwilami rucho-
me, ktoére przez szpary umyslnie w rusztowaniu zrobione ,wytykajac na
widok braciszkowie zakonnj lub inni postugacze klasztorni rozmaite
figle nimi wyrabiali... gdy (jedna) scena znikneta, pokazata sie druga, na
przyklad: chltopow pijacych, bijacych sie patkami, albo szynkarka tan-
cujaca z gachem i potem od diabla oboje razem porwani, albo $mierc
z diablem najprzéd tancujgca, a potem sie bijace ze sobg i w bitwie
znikajgc, To znowu musztrujacy sie zolnierze, tracze drzewo trgcy in-
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ne tym podobne akcyje ludzkie do wyrazenia latwiejsze, ktére to fraszki
dziecinne tak sie ludowi prostemu i miodziezy podobatly, ze koscioly
napelnione byly spektatorem, podnoszacym sie na lawki i na oltarze
wilazacym: a gdy ta zgraja, tloczac sig i przymykajac jedna przed druga
zblizata sie na mete zalozong do jaselek, wypadal wtenczas spod ruszto-
wania, na ktérym staly jasetki, jaki stuga koscielny z batogiem i kro-
pigc nim zywo blizej nawinionych, nowg czynil reprezentacyja, dals'zemu
spektatorowi daleko $mieszniejsza od akcyj jasetkowych, kiedy umeka'—
jacy w tyl przed batogiem, jedni przez drugich na kupy sie w{vywracay,
drudzy rzezwo z tawek i z oltarzow zeskakujac jedni na drugich padali,
ttukac sobie by, boki, rece i nogi, albo guzy i since bolesne o twarde
uderzenie odbierajac".

Aby polozy¢ kres zgorszeniu Teodor Czartoryski, biskup poznanski,
zakazal tego rodzaju widowisk w kosciotach, zezwalajgc jedynie na wy-
stawianie figurek nieruchomych.

Od tego czasy, tj, od 1738 roku szopka z ruchomymi lalkami usunie1‘:a
7z kosciotow, rozpoczela nowy okres swojego rozwoju, oparty wylacznie
na inwencji ludowej. Dwiescie lat pracy ludowych artystéw_i dos’;wiad-’-
czen, przekazywanych z pokolenia na pokolenie doprowadzilo te galaz
sztuki ludowej do wysokiego rozkwitu, czego widomym wyrazem stala
sie szopka krakowska.

Szopka, czy stajenka sredniowiecza, ,skladala sie jedynie z daszku

i czterech podpierajacych go stupkow". W poczatku XVIII wieku byla

to... ,,szopka mala na czterech stupkach, daszek slomiany majaca, wiel-
koéci na szerz, dluz i na wyz lokciowej..." Szopka mieszczanska z '1738
roku byly to ,dwie sztuki miasta malowane na papierze,. drugie mxast.o
i ptélno na skaly, miasto malowane..."” Byly jeszcze szopki z fontannami,
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szopki wymyslne, kosmopolityczne, z reguly sprowadzane z gléwnych
osrodkow produkujgcych szopki: z Wioch i z Francji. Na ogét jednak
byla to mizeria architektoniczna, wyrazajgca sie¢ w nasladowaniu natu-
ralistycznego pejzazu ze wzgbérzami z masy papierowej, takimiz kaska-
dami, skatami i grotami oraz naturalistycznymi figurami ludzi i zwierzat.

Szopka kukietkowa z konca XVIII wieku przedstawiona w obrazie
Norblina, jest jeszcze odbiciem niedawnego zwyczaju koscielnego. Uk-
ryci za parawanem chlopcy, demonstrowali swoje kukietki na tle nama-
lowanego krajobrazu. Jednakze juz w poczatkach XIX wieku zaczyna
sie¢ wytwarza¢ nowy typ szopki, dostosowanej do zmienionych warunkow
jej egzystencji. Jest to budowa tréjdzielna zlozona z dwu wiez potgczo-
nych ze sobg, stojaca posrodku stajenka, ktérg pokrywala strzecha. Taka
szopke narysowal w 1837 roku Kielisinski. W pierwszej polowie XIX
wieku ugruntowal sie wiec w zasadzie typ szopki polskiej w trzech cha-
rakterystycznych wariantach:

1. Budowla zlozona z dwu wiez przybudowanych do stojgcej posrodku
niskiej szopki krytej stoma.

2. Dwie wieze przybudowane po bokach do budowli o wypietrzonym
ponad nie dachu fantazyjnym, nadbudowanym na stajenke poszywa-
ng stoma.

3. Budowla o typie frontonu $wiagtyni, z dwiema wiezami koscielnymi
a trzecig posrodku.

W pierwszej potowie XIX wieku zarysowala sie zasadnicza roznica
miedzy charakterem szopki krakowskiej i warszawskiej oraz szopki miej-
skiej i wiejskiej. Szopka krakowska rozwijala sig, wchlaniajac elemen-
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ty architektury sakralnej z dominujacymi wiezami koscielnymi, szopka
warszawska przesycona jest silnie elementami architektury $wieckiej
zamkoéw, ratuszéw itp. Na scenach szopek miejskich toczyly sie dialogi
przeplatane przyspiewkami oraz koledami w takt muzyki zlozonej ze
skrzypiec i basow.

Boze Narodzenie rozpoczynalo karnawal ludowy, ktory konczyt ZA-
PUST we wtorek zapustny o 12 w nocy. Tuz przed poinoca wsréd roz-
tanczonych i rozbawionych ttumow, pojawial sie zapust, wygladem przy-
pominajacy jezdica na koniu. U Kurpiéw (1835) byl to mtody rosty me-
zczyzna z zawieszong na szelkach duza kukla konska. Ow jezdziec spo-
wity w przeécieradla uzbrojony byt w miotle i garnek z popiolem, Zna-
laziszy sie w izbie, w milczeniu osypywal glowy kobiet i wyganial je
miotta z domu. Po czym wywracal naczynia z napojami i jadlem, rzucat
ma nie garnek z popiotem i gasit swiatlo.

W Krakowskiem zapust chodzil pieszo. Towarzyszyl mu stuga z os-
lem. Zapust ustrojony byt w kozuch barani z wywréconymi na wierzch
kudlami oraz z wysoka szpiczasta czapke papierowa, przystrojona zie-
lonymi galazkami choiny i réznobarwnymi wstgzkami papierowymi.
Wsparlszy sie na siekierce wyglaszal tyrade:

Ja jestem Zapust, mantuanski ksiaze,
ide z mojego Kkraju

gdzie psy ogonami szczekaja,

ludzie gadaja lokciami,

a jedza uszami...

JAN KOTT — Pastoraltka schillerowska (w) Miarka za miarke

Pastoratka jest dla mnie najbardziej schillerowska ze wszystkiego,
co widziatem Schillera. Jest jednoczesnie szopka, misterium i kabaretem.
Jest naiwna i libertynska, autentyczna i wystylizowana, prosta i prze-
wrotna, tradycyjna i odkrywcza, prymitywna i wyrafinowana, bardzo ja-
setkowa i bardzo modernistyczna. Jest zaprzeczeniem czystosci stylu,
a jednoczesnie jest szalenie stylowa, Ale okreslenie tego stylu wecale
nie jest proste.

Pastoratka’ chce by¢ naiwna, ale zarazem chce udawa¢ naiwnose¢,
i to tak udawa¢, zeby to udawanie bylo wiasnie teatrem. Aktorzy majg
grac nie Josepha, Maryje czy Heroda, ale kolednikéw prostych i nie wy-
uczonych, grajgcych te postacie, ,Pastoratka' chce by¢ pobozna i jedno-
czesnie swiecka; chce nie by¢ teatrem i jednoczesnie odnowic¢ teatr. Chce
by¢ autentyczna, tradycyjna i ludowa, ale kazda odnaleziona kantyczka
czy przypomniana koleda, kazde podpatrzone czy wyczytane intermedium
byly dla Schillera jeszcze za mato ludowe i charakterystyczne. Wszystko
musial doszlifowaé¢, zinstrumentowac¢, wyostrzy¢. Wszystko bylo jeszcze

dla niego za blade, za mato autentyczne (...).
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W polskim baroku, pojetym szeroko, od siedemnastowiecz-
nych ,albertusow” po saski karnawal jasniepanski i szla-
checki, odnajdywat Schillerowo ulubione polaczenie ludowej
gwary, makaronu j laciny kuchennej, jaskrawej brutalnosci
obyczajowej i mistycznego uniesienia; stuckiego pasa i kozu-
cha obréconego wilosem do gory, dramatu wiary i obyczajo-
wego widowiska; naiwnych kantyczek do Matki Boskiej i
fraucymeru dworskich panien, ktore, przebrane za anioly,
strzelaly oczami i pachnialy pizmem. W sarmackim baroku
odnalazt Schiller polskie Betlejem, lezgce tuz za Skalbmie-
rzem, Tyhcem i Mogila, dokad z darami spieszg goralscy i
dworscy pasterze: Korydon i Bartos, Dameta i Mscibrzuch. W
kontrastach polskiego baroku, w jego bujnosci obrazowej i
jezykowej, w jego aurze mistycznej i zmystowej, w jego gru-
bym realizmie i rozmilowaniu w alegoriach, w tym stylu,
ktéry jest zaprzeczeniem czystosci stylu, a jednoczeénie jest
stylem najbardziej polskim — w baroku szukac¢ trzeba jednego

z najwazniejszych zrodel artystycznej inspiracji Schillera.
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z Wielkiego Ksiestwa Poznanskiego

hejl
hej!
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Marek trzyma w rgku prosie,
przygrywa na krzywonosie.
A Szymek tez po swawoli,
smyczkiem sobie wasy goli,
Wach lata jak oparzony,
skoczyl na piec do dziewuchy
strzgst jej koltony.

Wszyscy razem wyskoczyli
pelng szope nakurzyli;

cho¢ tabaki, nieboraki

nie wachali, a kichali.




LEON SCHILLER
JLASTORALKA"

misterium ludowe

w 3-ch czeéciach — a 8 sprawach

Rezyseria i Scenografia: Choreografia:
JERZY UKLEJA HENRYK WALENTYNOWICZ

MUZYKA.:
LEON SCHILLER — JAN MAKLAKIEWICZ
TADEUSZ KOCYBA

Przedstawienie prowadzi: Kontrola tekstu:
Czestaw MORTAS Ewa WEGLARZ

Korepetycje muzyczne:
JADWIGA WIELICZKO i ALEKSANDRA GLOWACKA
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Prologus
Adam

Ewa

Diabet
Archaniol Michat
Maryja
Joseph
Archaniot Gabriel
Feldmarszat
Karczmarka
Szlachcic
Chtlop
Chlopka
Korydon
Mscibrzuch
Dameta
Ryczywot
Pakos

Grze$
Chrusciel
Zydek

Koza

Pachol Heroda
Pachot Heroda

Persony:

— Bohdan MIKUC
— Stanistaw GALECKI

Ewa WEGLARZ

Jerzy GORNY

Maciej RESZCZYNSKI
Teresa LISOWSKA
Zbigniew BARTOSZEK
Grazyna JEDNOROWICZ
Wiestaw WOLOSZYNSKI
Izabella WOLOSZYNSKA
Wactaw WELSKI
Wiadystaw TROJANOWSKI
Wanda CHWIAEKOWSKA
Stanistaw GALECKI
Wactaw WELSKI

Czestaw MORTAS

Maciej RESZCZYNSKI
Eugeniusz PAUKSZTO
Ryszard SZULC

Jan STRYJNIAK

Jerzy GORNY

Czeslaw MORTAS
Ryszard SZULC

Herod Bogumil ZATONSKI
Herodowa Magda BARTOSZEK
Kasper Jan STRYJNIAK

Melcher Wiadystaw TROJANOWSKI
Baltazar Eugeniusz PAUKSZTO
Smieré — Izabella BILSKA

ANIOLY: Grazyna JEDNOROWICZ, Alina SLIWAK, Ewa WE-
GLARZ, Anna ZAPASNIK oraz: SEON, ZYRAFA, WIELBLAD
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Szopki krakowskie sg nader starannie wyrobione. Dluga
i wysoka na sgzen, ma giebokosci przeszto dwie stopy, Wy-
sokie dwu- lub trzypietrowe wieze, ozdobione zlocistymi da-
chami i czerwonym lub szafirowym oklejone papierem, oswie-
cajag wewnatrz swieczkami. Srodek podzielony na dwa pigtra.
Gorne ma czasem ksztalt kosciota, zakonczonego gotyckim da-
chem. Okna i drzwi szklane rzesisto oswietlone. Czasem znow
dach kopulasty, zlocisty, w karpiowata dachowke utozony,
z kulg i gwiazdg na wierzchu. Przed kosciolem na ganeczku
stoi gromada muzykantow, albo orszak trzech krolow. Na dole
szopka, w glebi drabinka, za ktoéra okno do patrzenia dla po-
kazujgcego jasetka. Nizej zlo6bek, w nim dziecigtko Jezus. Ma-
ryja w atlasowym, blgkitnym placzczu i karmazyrowej szacie,
z korong zlotg na glowie, siedzi obok ztobu. Obok $wiety Jo-
zef, staruszek z siwg broda, w szarem ubraniu, z laska, na kt6-
rej lilija rozkwita, Wot i osiet stojg w gitebi. Po obu stronach
stajenki kleczg lub stoja pasterze z podarunkami, a czasem

trzej krolowie. Nad dachem szopy zawieszony aniotek, trzy-
majgcy w reku wstege z napisem: GLORIA IN EXCELSIS DEO.

LEON SCHILLER (wlasciwie Leon Jerzy Schiller de Schildenfeld)

— urodzil sie 14 marca 1887 roku w Krakowie. W latach 1897—1905
uczeszczal do gimnazjum $w. Anny, pézniej studiowal filozofie i polo-
nistyke w Uniwersytecie Jagiellonskim i wystgpowal w kabarecie Ar-
nolda Szyfmana |, Figliki".

W 1907 roku wyjechat do Paryza. Poznal tam wielkiego reformatora
europejskiego teatru, Edwarda Gordona Craiga. W tym czasie pierwsze
prace Schillera drukuje ,, The Mask".

Od 1917 pracowal w Teatrze Polskim pod dyrekcja Ludwika Solskie-
go. W latach 1918-21 pracowal pod dyrekcja Arnolda Szyfmana, a w la-
tach 1922-24 wspélpracowat z Osterwa w ,Reducie”. Wystawil tutaj
— ze scenografiag Wincentego Drabika — ,Pastoratke” i ,,Wielkanoc".
W 1924 roku Schiller objat dyrekcje Teatru Miejskiego im. Wojciecha
Bogustawskiego; w 1926 roku wrocit jako rezyser do Teatru Polskiego,
skad zostal usuniety ze wzgledéw politycznych.

Nastepnie pracowal w teatrach miejskich Lwowa; w latach 1932-34
pracowat z Jaraczem, a potem z Adwentowiczem w teatrze ,,Ateneum"
w Warszawie. W tym czasie zorganizowat w Panstwowym Instytucie
Sztuki Teatralnej wydziat rezyserski.

B e A
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Wybuch wojny zastal Leona Schillera w Warszawie, W zmienionych
warunkach prowadzit konspiracyjne seminarium teatralne, W 1941 roku
zostal aresztowany przez Gestapo i przewieziony do O$wiecimia. Po ka-
pitulacji Trzeciej Rzeszy zorganizowal w Lingen (na pograniczu Holan-
dii) Teatr Ludowy im, Wojciecha Bogustawskiego. Pod koniec 1945 roku
wraz z zespolem aktorskim wrocil do kraju.

Do konca lat 40 kierowal Panstwowym Teatrem Wojska Polskiego
w Lodzi. Pelnil tez caty szereg innych funkcji, m. in. byt rektorem Pan-
stwowej Wyiszej Szkoly Teatralnej w Warszawie. W 1948 roku za calo-
ksztalt tworczosci otrzymal Nagrode Panstwowgq 1 stopnia.

Przez nastepnych pig¢ lat Schiller kierowat Teatrem Polskim w War-
szawie, nastgpnie zorganizowal i redagowat , Pamietnik Teatralny".

W 1952 roku w Berliner Ensamble poznal Bertolda Brechta; Schiller
wkroétce stal sie gorgcym rzecznikiem koncepcji artystycznej Brechta.

W 1953 roku w Operze Warszawskiej odbyla sie premiera ostatniej
pracy inscenizacyjnej Schillera — ,,Halka" Moniuszki.

25 marca 1954 roku zmart Leon Schiller.

LEON SCHILLER — Pomyst ,,PASTORALKI"

Pomyst , pastoratki' powstat na wiele lat przed wojng. Misterium o
Bozym Narodzeniu miato rozpocza¢ tancuch widowisk obrzedowych, w
sktad ktérych weszlyby 'misteria pasyjne i wielkanocne, obrzedy czte-
rech por roku, wesela wiejskie oraz tzw. tance $mierci. Inny cykl stano-
wi¢ miaty ballady ludowe i piosenki staropolskie w ksztalt sceniczny
ujete. Przemysliwalem takze nad reinscenizacjg dawnych komedio-oper,
wodewiléow mieszczanskich itp. antykéw scenopisarskich.

Te romantyczne odloty w przeszios¢ wytlumaczy¢ sie dajg moim
,wychowaniem krakowskim". Krakéw w latach mojego dziecinstwa byt
jeszcze sceng, na ktorej przez caly rok odgrywata sie wigkszos¢ owych
widowisk ludowych, a te, ktére zaginely tatwo dawaly sie w imaginacji
odbudowac¢ na podstawie ustnej lub pisemnej tradycji. A tak sie jeszcze
zlozylo, ze od dziecka moglem grzeba¢ w ,Kolbergach”, réznych zbio-
rach piesni, w starych nutach i egzemplarzach teatralnych. Wkroétce po-
tem rozbila sie ,bania z poezja" nad Krakowem i szary kopersztych
zmienil sie w wielobarwng malowanke.

To Wyspiafiski wkroczyl do gmachu, wzniesionego na placu Swig-
tego Ducha (!), tuz obok starozytnego kosciotka Swietego Krzyza (!).
I hatychmiast teatr krakowski stal sie Wawelem, a Wawel w teatr sig
przemienit. Za poeta—guslarzem wcisngl sie przez zapadnie, spiynat
z poldamentéw na stalowych , flugach"” i kregiem scene opasal korowo6d
dobrze nam znanych, a jakby zapomnianych postaci. SpotkaliSmy je w
szopce, na Rynku, w kosciotach i wioskach okolicznych, a nie wiedzie-
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lismy, ze sa tak pigkne i na co$ w sztuce przydac¢ sie mogg. Zaraz tez w
wZywym teatrze' wszystko sie przeobrazilo i glebszego sensu mabralo:

procesja i Lajkonik, wesela chiopskie, cwalujgce z Bronowic do Mariac-
kiego kosciota $rodkiem Rynku, wianki i odpusty — a przede wszystkim
Wawel i szopka. Wawel wprowadzony na scene w obydwu Legendach,
Wyzwoleniu, Boleslawie Smialym, Akropolis. Wawel majacy zastapi¢
Elsinor w inscenizacji Hamleta. Wawel, pomys$lany jako Akropolis Kra-
kowski, z teatrem monumentalnym (niby Dionizosa) na potudniowym
stoku wzgorza zbudowanym! A szopka krakowska, ktora zapozyczyla
czeS¢ swej architektury od katedry wawelskiej; szopka, ktérej wpltyw
na fakture sceniczng Wesela, Bolesltawa i wiekszosci dramatow Wya-
spianskiego slepy by zobaczyll Dosy¢ osamotniony na drodze do reformy
teatru konwencjonalnego, musialem przyja¢ taktyke posuwania sie na-
przod etapami. Wynikat stad przymus chwilowego cofnigcia sie i odro-
bienia rzeczy jeszcze nie zrealizowanych, a dla dalszego rozwoju ko-
niecznych. (...) Z tego wlasnie okresu datuje si¢ Pastoratka oraz szereg
widowisk religijnych, ludowych, stylizowanych komedio-oper itp. gry-
wanych w Reducie i w pierwszych miesigcach Teatru im. Bogustaw-
skiego. Pastoralka jest tylko dokumentem pewnego okresu mej pracy
teatralnej. Niczym wiecej.

Temat zasadniczy Pastoratki, ozdobiony licznymi intermediamj i bar-
dziej szopkowo, niz misteryjnie ujety, ukazal sie¢ po raz pierwszy na sce-
nie Teatru Polskiego w Warszawie w 1919 roku. Konstrukcja sceny po-
mystu Wincentego Drabika nasladowata szopke krakowska, pozwalajgc
akcji rozwija¢ sie na dwoch pigtrach i w bocznych wiezycach.
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Tekst i forma nowej wersji ksztaltowaly si¢ w latach 1923 i 1924 w
Reducie. Tu zdecydowalem sie uwypukli¢ wszystkie momenty misteryj-
ne, a folklor przedstawi¢, ze tak sie¢ wyraze ,,na surowo", bez kunsztow-
nych wymystéw i burleskowych przejaskrawien ,zawodowego' teatru.
Zamierzeniom moim sprzyjalo znakomicie ubéstwo srodkdéw technicz-
nych, a jeszcze wiecej mtodos¢ i entuzjazm Redutowcoéw, Ton osiagniety
przez Redute byl czyms$ jedynym w swoim rodzaju i na innych scenach,
w innych warunkach artystycznych i w innym nastroju nie dal sie po-
wtorzyc.

Godzi sie zaznaczy¢, ze aktorzy redutowi w tym czasie z humorem
ludzi $wietych uprawiali cnote niewiarygodnej wprost nedzy, co nie
przeszkodzilo im $piewa¢, tanczy¢, gra¢ najmniejsze role, statystowac,
sporzadzac¢ rekwizyty i kostiumy — bezimiennie, gdyz afisz nie podawat
ich nazwisk.

KOLEDA z okolic Garwolina

Powiedzcie pasterze mili,

gdzie-$cie podtenczas chodzili?
Do Betlejem miasta,
wita¢ Messyjasa,

zkad rosnie, zkad rosnie

pociecha nasa
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HANNA MAELKOWSKA — Leon Schiller w Reducie (frag.)

W okresie bardzo krotkich zreszta préb amalitycznych ukazal nam
Schiller zawarta w konstrukcji Pastoralki historie polskiego teatru miste-
ryjnego; tego istotnego teatru ludowego, ktéry juz sie wyzwolil z cias-
nej skorupy liturgicznego misterium koscielnego.

Czes¢ pierwsza, na ktorg skladaly sig: sprawa pierwsza — upadek
Pierwszych Rodzicéw, sprawa druga — Zwiastowanie, sprawa trzecia —
Maria i Joseph w Betleem noclegu szukajg i sprawa czwarta — Adora-
racja anielska, jest najblizsza ogoélnoeuropejskiej, najstarszej formie mi-
sterium bozonarodzeniowego.

Cze$¢ druga — Actus pastoralis — ma charakter przedstawien za-
kowskich: peilna jest rubasznego dowcipu i komicznej laciny.

Czesc trzecia — Herodowa — oparta na materiale szopek ludowych
w formie, w jakiej w wedrownych ,Herodach" dotrwala niemal do na-
szych czasow.

Ten material tworczoci ludowej skomponowany w jeden kszialt ar-
tystyczny przez Schillera zwiazal nas ze zrédlami polskiej sztuki sce-
nicznej i wszystkim, ktorzy przez te prace w Reducie przeszli, dal dro-
gowskaz na cate zycie, (...)

Szukali$my drogi do tych prostych, naiwnych tekstéw. Punktem wyj-
écia stalo sie zalozenie, ze teksty te nie powstawaly z myslg o aktorze za-
wodowym, jak powstaje wigkszos¢ utwordéw dramatycznych. Teksty te
ukladal tworca ludowy dla siebie i swojej druzyny, aktoréw okoliczno-
sciowych, kolednikow. A wiec od kolednikoéw i my musimy zaczgé. Za-
nim zabierzemy si¢ do odtwarzania postaci Pastoratki, musimy przeisto-
czy¢ sie w kolednikow, ktorzy zarliwie i jak najpiekmiej chcag historie
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o Bozym Narodzeniu odegra¢c. A wiec pierwsza sprawa zasadnicza: sto-
sunek do tematu. Czyj — nas, aktorow? Nie — nas, kolednikow. My,
kolednicy, gleboko wierzymy, ze tak wtlasnie sprzeczal sie aniol z dia-
blem, ze tak waz kusil Ewe, a pdzniej Adama, ze ma pewno chciat go
upi¢ siwucha. Musimy mie¢ te pewnos$¢ i z calym przekonaniem gra¢
zupelnie serio, Naiwnie — z naiwnosciag kolednikow i z ich zyczliwoscia.
Wszelka bowiem pseudoludowa nieporadnos¢ albo co gorsza dystans w
stosunku do postaci, 6w podskérny usmieszek porozumiewawczy, powo-
duje sztuczng naiwnos¢ i sztuczny wdziek — cechy nie do zniesienia w
jakimkolwiek przedstawieniu, a c6z dopiero w tak specyficznym jak
Pastoratka. (...)

Oprawa dekoracyjna w Reducie byla niestychanie skromna. Trzy
mansjony z surowego drzewa tworzgce oszczedny w ksztalcie tryptyk,
zaslony w mansjonach, gwiazda, kolyska po krakowsku malowana —
ot, i wszystko.

Zamknieta premiera Pastoratki odbyla sie w dzien wigilii Bozego Na-
rodzenia 1922 roku o godzinie 21. Nie pozostaly po tym przedstawieniu
zadne slady w annatach i archiwach, gdyz nie bylo ono nigdzie ogtasza-
ne. Miato charakter uroczystosci wewnetrznej, niemal rodzinnej, na ktorg
zaproszeni zostali przyjaciele Reduty i rodziny cztonkéw zespotu.

Schiller sam akompaniowal na fortepianie umieszczonym w prawym
rogu widowni, przed sceng. Mial bezposredni kontakt z wykonawcami,
prowadzi sam osobiscie przez czas wszystkich przedstawien.

Ta skromnos¢, niemal surowos¢ oprawy zaréwno dekoracyjnej, jak
i muzycznej, brak wszelkiego rodzaju efektow teatralnych byly réwniez
charakterystyczna cecha przedstawienia i jednym z jego urokow.
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Kierownicy pracowni

KOLEDA Z OKOLIC MINSKA malarskiej — Michatl Puklicz
krawieckiej — Stanistaw Naszczyniec

Maria Kochana

Zagrzmiala, runeta — w Betlejem ziemia, stolarskiej — Bolestaw Potojko

nie bylo, nie bylo — Jézefa doma. elektroakustycznej — Jan Szolomicki

A gdzieze$, a gdziezes — Jozefie bywal? brygadier sceny — Mieczystaw Adamkiewicz

W Betlejem, w Betlejem — dziecigtku $piewal.

Wol, osiel — wot, osiel — przed nim klekali, Garderobiana ~ Bugestia Adunikgewics

" ) Fryzjerka — Alfreda Nowak
B0 s, R apeg — el pasiel, Rekwizytor — Czestaw Marciniak

Becacy, rycacy — Panu $piewali,

bo swego, bo swego — Stwdrce chwalili,
Biuro Obstugi Widzow prowadzi sprzedaz biletow indywidualnych i zbio-

Zmituj sie, zmiluj si¢ — nas wiecny Panie,
rowych oraz organizuje uroczystosci i akademie dla zakladéw pracy

bez Ciebie, bez Ciebie — nic sig nie stanie.
i instytucji.

Kasa Teatru czynna jest codziennie (procz poniedziatkéw) od godziny
10 do 14 i na godzine przed rozpoczeciem przedstawienia.

Biuro Obstugi j Kasa — tel. 25-16.
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