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Marlowe urodzil sie 'w 1564 r. w Canterbury,
w Amnglii. Byl synem szewca, ale ukonczyl Cam-
bridge, zrezygnowal z kariery duchownej i o-
siadlszy w Londynie zajgl sie literaturg i ak-
torstwem. Poczatkowo zyskal przede wszy-
stkim slawe poetycka za poemat Hero i Lean-
der, przeklady Owidiusza i wiersze liryczne.
Do histonii przeszedl przede wszystkim jako
dramaturg, autor Taemerlana (1586), Zyda =z
Malty (1591) i nade wszystko Doktora Fausta. Nie
sg ito zresztg jego jedyne dramaty — na scenach
polskich ogladaliSmy w ostatnich latach paro-
krotnie Edwarda II, na przyswojenie czeka Pa-
ryska masakra.

Marlowe zging! bardzo mlodo, zasztyletowany
w burdzie karczemnej. Wtedy, w 1593, mial za-
ledwie lat dwadziescia dziewieé. Otoczyla go
legenda. Przypuszczano, ze jego Smieré byla
skutkiem prowokacji. Ale nie to bylo majwaz-
niejsze. Dramaty Marlowe’a, arcydziela rzeczy-
wiste, przypominaly poézZniejszego nieco oden
Szekspira. Poniewaz zas$ trwa od stuleei juzdy-
skusja, zresztg raczej jalowa, kto byl w rzeczy-
wistosci autorem Hamleta, wiec podejrzenia nie
ominely i Marlowe’a. Podejrzewano, ze jego
$mieré byla pozorna, on za$§ W rzeczywistosci
przezy! jeszcze nastepne lata piszgac pod imie-
niem Szekspira.

Niewiellkie to ma jednak znaczenie. Faktem
natomiast jest, ze dziela Marlowe’a do dzisiaj
zachowaly zywotno$é i sile. I ze znalazlo sie
wséréd mnich pierwsze arcydzielo po$wiecona
Faustowi, owemu pietmastowiecznemu alche-
mikowi, studentowi krakowskiej akademii, kto-
ry mial sprzedaé swojg dusze diablu. Za Mar-
lowem szli Miiller, Grabbe, Lenau, Goethe,
Mann... Muzyke komponowali Gounod, Boito,
Belioz, Liszt, Schubert i wielu innych. W tej
plejadzie znakomitosci dzielo Marlowe’a jest
do dzi$§ jednym z najcenniejszych klejnotéw.



POSTAC I MIT FAUSTA

Niezwykle dzieje, oszalamiajgca slawa! Faust wchodzi
w pocazet wielkich postaci literatury s$wiatowej, ktére zna-
lazly sie w powszechnym obiegu na mocy niezwyczajnych
i przykuwajgcych ryséw osobowosci, postaw i czynéw. Na-
lezy do tej rodziny cztowieczej, obok Don Kichota i Hamle-
ta, ktéra trwa i promieniuje, jest wspanialym zmysleniem
czlowieka i porazajgca prawda jego istnienia. Faust, po-
dobnie jak Don Kichot czy Hamlet, ma ten sam potezny,
aczkolwiek inny wymiar, ré6wng im sile promieniowania,
przeobrazajgca sie z biegiem wczasu, lecz wniesltabngcg od
wiekéw, jest czulym zwornikiem inspiracji i ‘wyobrazni.
O Fau$cie mapisano olbrzymis biblioteke, bynajmniej nie
zamknietg, bo kazde pokolenie bedzie zapelniaé nowe rega-
ly. Ale los Fausta jest swoisty, nie poczela go imaginacja
poety, chociaz znany mam Faust jest tworem geniuszu
Goethego. Ma on dwa zyociorysy. Rzeczywisty i legendar-
no-mityczny, a ten ostatni woigz sie speinia i tworzy od no-
wa. Faust, zanim stal sie podmiotem barwnej, niesamowi-
tej legendy, nim uskrzydlily go literatura i sztuka, byl posta-
cig historyczmg. Prawdopodobnie z przyczyn $wiadomie sty-
lizowane] tajemniczej egzystencji, tak mniewiele o mim mwie-
my. Urodzil sie ok. r. 1480 w Knittlingen kolo Maulbronn w
Szwabii, studiowal m. in. w Krakowie magie, byl wedruja-
cym scholarem, a potrosze awanturnikiem, karciarzem, po-
trosze znachorem i szarlatanem. Najchetniej podawal sie
za szanlatana d cudotwoérce. Mial jakie§ komtakty z uczony-
mi, za§ podstawsg jego stawy, ktéra go przerosla, byly roz-
maite sztuczki, przepowiednie, wywolywanie duchéw i po-
no¢ udane zabiegi medyczne. Tytulowal sie chetnie, nie
grzeszac skrommno$eig, o czym S$wiadezy podpis z r. 1513:
Hemitheus Heidelbergensis philosophus philosophorum,
czyli polbog heidelberski, filozof filozoféw. Lgczenie auten-
tycznej wiedzy z réznymi odmianami wiedzy tajemnej czy
zwyklej szarlatanerii bylo udzialem wybitnych ludzi Odro-
dzenia, ktére rehabilitowalo antyczne spekulacje i praktyki
tajemmne, szczegélnie kabale. Np. Marsilio Ficino, maueczyciel
Lorenzo Magnifico, byl mistrzem mneoplatonikéw i leka-
rzem, ‘wyznawal sie przy tym doskonale ma magii i alche-
mii. Uprawianie bialej i czarnej magii mialo wplyw na
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6wezesne sztuki, bo sztukg zajmowano sie na réwni z ma-
gig. Sylwetki owczesnych twoércéow stang sie pelniejsze, jes-
li wprowadzimy w ich biografie nieposkromiong zadze
przygod i szalenstw, awanturnictwo, potwierdzajg to zywo-
ty B. Celliniego, Ch. Marlowe'a, B. Jonsona. Historycznego
Fausta uksztaltowala epoka, byl jej mnieodrodnym dziec-
kiem. Oczywiste, iz taki zywot musial przejsé do legendy.

Legende o Fauscie ufrwalila najpierw tradycja usina,
wzbogacajac jg, co bylo maturalne, o rysy heroiczne i de-
moniczne. Pierwowzor bohatera ma miare gustéow, upodo-
ban i zapotrzebowania czasu byl gotowy, teraz mogla go
przyswoié literatura masowa, jarmarczna, znowu modyfi-
kujgc do swych celéw i zadan. Tak sie tez stalo 'w niespel-
na pieé¢daiesigt lat po Smierci Fausta. W r. 1587 wytloczo-
no we Frankfurcie n. M. pierwszy egzemplarz Historii o
doktorze Janie Fauscie, szeroko okrzyczanym guslarzu i czar-
noksiezniku itd, piéra J. Spiesa. Ksigzeczka, mimo wyso-
kiej mnaonczas ceny, zdobyla natychmiast rynek, w ciggu
pieciu lat miala 14 wydan. Odtad datuje sie bezprzykladna
kariera literackiego Fausta. Poczgtkowo w Niemczech, gdzie
ukazujg sie liczne przerdbki, w tym i wierszowane, nastep-
nie, za podrednictwem przekladéw, poza granicami jego oj-
czyzny. Materia tej przypowiesci jest dostatecznie fascynujg-
ca 1 pouczajgea w sensie moralnym; tym tlumaczyé trze-
ba rosngce zainteresowanie tematem, takze dramatopisarzy.
Korzystajac z wersji Spiesa, Ch. Marlowe, poprzednik Szek-
spira, pisze Doktora Fausta (1589). Tragedie obwozg po
kontynencie angielscy komedianci, cieszy sie wielkim
(i zasluzonym) powodzeniem. Dostaje sie w rece adap-
tatorow, ktoérzy dobudowujgc sceny komediowo-rubasz-
ne, przeinaczaja i splaszezaja tragiczna formule moralitetu.
Stepia sie ona jeszcze bardziej, gdy temat faustowski adap-
tuje si¢ do potrzeb wedrownych, licznych np. w polowie
XVIII wieku na gruncie Niemiec, teatréw marionetek. Z
takg lalkowa wersjg zapoznal sie po raz pierwszy Goethe
w latach dzieciecych. Ol$nila go ta postaé i jej dzieje, urze-
kla tak dalece, Ze juz w 23 roku zycia (1774) mial gotowy
pierwszy szkic Fausta tzw. Prafausta (Urfaust), ktérego re-
kopis poznano dopiero w 1887 r. Te redakcje pisal jedno-
cze$nie z Cierpieniami miodego Wertera. Od Wertera od-
zegnal sie niebawem, jak sam poswiadezyl, nie zdobyl sie
w pozZniejszych latach na ponowne odczytanie, Od Fausta
nie oderwal sie do konoa zycia, tworzyt to dzielo przez lat
bez mala sze§édziesiat.
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Nie tylko koncepcje filozoficzne i talenty kolejnych auto-
réw, lecz i przeobrazenia spoleczne i polityozne, choéby
Wiielka Rewolucja Francuska, ksztaltowaly wizerunek du-
chowy Fausta. Spies, jak sam wyznal, spisal swg Historie
— ,dla odstraszajacego przykladu wszystkim wynoszacym
sie, doaiekliwym i bezboznym ludziom, dla dania odstra-
szajacego exemplum i ku szczerej przestrodze”. Dla Mar-
lowe'a dzieje doktora Fausta mie mawieraly juz czystej dy-
daktyki, podszyte]j religijnymi intencjami gwoli ocalenia du-
szy, marazonej na pakt z diabtem. Pokazal wprawdzie trage-
die zwyktego czlowieka, ktorego pycha i ambicje doprowa-
dzajg do absolutnej kleski, lecz w samej §wiadomosei upad-
ku, ostrym poczuciu przemijania Zyaia, dostrzegl wielkosé
i tragizm jego czlowieczenstwa. I tak, uwalniajgc sig ze
schematéw ciasno pojmowanego fatum, Faust stawal sig
zwolna juz nie ofiarg piekielnych mocy, czyl egzemplifi-
kacja teologicznej konstrukeji, lecz gleboko wrazliwag isto-
tg ludzka, poddang wszelkim przypadlosciom zycia, wizlo-
tom, cierpieniom, ponizeniom, zagtadzie. W tym przewo-
dzie humanizacji Fausta niebagatelnag role odegral Lessing,
ktéry z legendy faustowskie] wydobyl ogélnoludzki sens tej
postaci, zobaczyl w mim czlowieka, ktory pragnie poznac
wszystko, odstoni¢ wszelkie tajemnice bytu, zdeptaé tabu,
ustanowione przez doktrynalne my$lenie. Ten bunt prze-
ciw uznanym autorytetom, przeciwko oficjalnej mnauce i
ksigzkowe], niezyciowej uezonoscei, ktéorym tetni literatura
niemiecka okresu ,burzy i naporu”’, dominuje w pelni w
1 czesci Goetheanskiego arcydzieta. Je§li za gléwng mysl
tragedii uznaé¢ zdanie — Zbawion byé moze, kto sie daze-
niem wieczystym trudzi” — to okresla ono niedwuznacznie
etyczny ideal Goethego. Jest nim czlowiek aktywny wiedzy
i czynu, T. Mann w swym eseju o Goethem przypomina,
ze ‘wlaczyl on do mniemczyzny neologizm ,lebenswirdig”, to
znaczy — godny zycia. ,,Byé godnym zycia uwazal (Goethe)
za najwyzsze szlacheotwo, ktére powinno wtlasciwie uchro-
nié przed zgubg”. To dumne przeswiadezenie implikowato
zarazem konieczno$é podjecia walki o wolno$é czlowieka,
nakazywalo poecie wierzy¢ w misje czlowieczenstwa, w je-
go humanistyczng przyszios¢. Faust jest wladciwie jedno-
stka skrojona na te miare, zna najdotkliwsze doswiadczenia,
zna ‘warto$é i smak wolnosci, pozytek i sens cywilizacyj-
nego postepu. Wymowny i znamienny bytby tu odsylacz do
tworcy Fausta. Goethe przezywal rado$é z cywilizacyjnych
i komunikacyjnych osiagnieé i obtwierajgcych sie perspex-

tyw, np. entuzjazmowal sie projektem przekopania Kanalu
Panamskiego. I nie dziwi to u autora Fausta, ktérego boha-
ter przezy! ,najwyzsza wole”, spelniajac praktiycznie ma-
rzenia osuszenia bagna (II cz.).

Wedlug T. Manna Faust jest ,klasycznym poematem mie-
miecko$ci i ludzkosci, ktoéry otwiera sie tak, jak otwiera
sie Biblie, aby znajdowaé¢ w mim pocieszajacy i poteany hu-
manizm”. ,,Spojrzeniem — pisal autor Doktora Fausta —
yogarniatl ziemie, nie wigzal sie z wlasnym krajem; daleko
siegala jego wizja radosnej przysziosci; obejmowal caly
Swiat... Byl to impenializm milosci..., ktéry upatrywal wiel-
kos§é przede wszystkim w wolnosei”.

Jak trafnie zauwazyl Mickiewicz, Faust ukazuje sie ,co-
raz innym i coraz rozmaitym”. Takim byt dla kolejnych ge-
neracji, poczynajgc od XVI wieku, takim pozostal i dazisiaj.
Zdumiewal wielkich poetéw, inspirowal malarzy i muzy-
kow — ,jest tak, jakby duch muzyki zmierzal do wozwia-
zania w tej poezji” — absorbowal — i nadal tak sie dzeje
— ludzi teatru, mecil nawet rezyseréw filmowych, Lecz za-
ledwie fragmenty czy okruchy tej wspanialej budowli daja
sie ogarngé, calos¢ jest mniezglebionym ,niedocieczonym
watkiem”, przyswajalnym na wydolnosé serca i rozumu.
By¢ moze, ze odrobina prawdy jest w kategorycznym orze-
czeniu K. Irzykowskiego: ,,Faust wcale sie nie nadaje na
scene” i ,,powinien nalezeé¢ do rezerwatow wyobrazni, nie-
tykalnych przez teatr ani przez kino, tak jak sg rezerwaty
przyrody”. v

STANISLAW KASZYNSKI




FAUST TRAGICZNY

Marlowe — ktdérego dzielo jest wspoélczesne dzielu Kyda
i ktéry, jak Kyd, cieszy sie wzgledami publiczodei — w
wiekszym stopniu niz Kyd nadaje forme i tre$é¢ dramatowi
elzbietanskiemu. Najbardziej spoérod elzbietanskiej czoléw-
ki gwaltowny, najbardziej elokwentny, najbardziej tra-
giczny i zapewne tez majbardziej poetyckid, a jednak
mimo niezmierzonej dumy i pragnien zdobyczy, trawiony
przeczuciem Kleski, Wszystkie jego sztuki tchng niezwykla
inspiracjg. Jego bohaterowie sg zdobyweami porywajacy-
mi sie na zdobycz absolutng. Przed scytyjskim pasterzem
Tamerlanem trony padajg ,jak zeschle liScie”, przestrzen
kapituluje, ziemia zostaje ujarzmiona, krélowie zamienieni
w juczne zwierzeta. Upaja sie on wladzg i przywilejami, jak
nigdy nie upajal sie zaden tyran. Egzaltuje sie swoja sza-
leficzg potega — ,,Bog nie jest od krola wspanialszy” — jak
gdyby mogl przekroczyé mozliwosei ludzkie. Ale pomijajac,
ze pojecie 0 wyzszym przeznaczeniu najukochanszych wy-
brancéw fortuny stanowi jeden z niewgtpliwych elementow
rozczarowania, to jednak miewiarygodne okrucienstwo Ta-
merlana, jego wielki pocigg do uciech zmyslowych, nawet
jego ambicja, jakkolwiek wydawalaby sie niezmierzona, je-
go zwyciestwa nad wrogiem — wszystko to ogranicza je-
go ludzka matura, ta jedyna rzecz realna i nie podlegajgca
kwestii: gdy wyczerpuje sie szalenstwo sléw, pozostaje
zwykly fakt doSwiadezenia — ma przyklad miemoznos$é wy-
razenia w adekwatnych stowach wurody umilowanej kobie-
ty, Zenokrate; bardziej jeszcze: bezuzytecznosé buntu lub
smutku wobec faktu $mierci; a wreszoie i przede wszystkim
daremnoéé okrutnych zmagan, poteznych krzykéw, gdy z ko-
lei émieré¢ chwyta Tamerlana. Tamerlan na prézno rzucii
niebu wyzwanie.

Zyd z Malty przedstawia inny rodzaj zadzy potegi: chei-
wosé¢ Barabasza zwraca sie ku bogactwom biegiem zapew-
ne maturalnym. Liryzm, z jakim wylicza swe klejnoty i zlo-
to — w gietkim i zmyslowym rytmie — oddazialuje skutecz-
niej i bardziej bezposrednio od plomiennej retoryki Tamer-
lana. Sztuka zaczyna sie (Ben Jonson przypomni sobie o
tym w Volpone) pokazaniem roziskrzonych wspanialosci,
ktére Barabasz namietnie przegarnia dlonmi. Ale to jest
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skapstwo; tej zadzy bogactw mnie towarzyszy jak u Volpo-
ne’a podejrzana rado$é ze zdobycia ich podlym podstepem
— to czysta ekstaza wywolana $wiadomodcig, ze wszelkie
bogactwa $wiata naplywajg do jego i tak juz przepelnio-
nych skrzyn, i obliczaniem wartosei tadunkéw na zeglujg-
jacych ku miemu statkach:

Tedy mam nadzieje,

Ze moje statki gotowe czekajq

U kretych brzegow Nilu. Moja flota

Dzi§ w Aleksandrii — ladowna jedwabiem

I korzeniami — rozwinquwszy 2agle

Gladko przemyka wzdtuz kandyjskich brzegow
Prosto do Malty przez Srédziemne Morze.

Ten poszukiwacz absolutu, ktérego najwiekszg pasjg jest
gromadzenie bogactw, zostaje z kolei wykpiony przez los,
i to nie tylko dlatego, Ze perypetie sziuki doprowadzaja go
do ruiny — uczyniwszy zen wprzody dyszgcego gniewem i
zemsty szalennca — ale rowniez dlatego, ze sam Marlowe,
raz postawiwszy problem, nie umie albo mie chce zachowadé
jednolitodci sztuki. Po drugim akcie sztuka, rozpoczeta istot-
nie piekng pantig liryczng i wspierana przez ludzki prob-
lem chrzescijanskiej sprawiedliwosei wobec Zydéw (czy ma
sieg prawo ograbiaé¢ Barabasza, a w kazdym razie jakg po-
stawe przyjmie ograbiony Barabasz?), gubi sie w cigglej
zmianie scen i niespodziewanych efektach. W moim mnie-
maniu jest to dowod (nie mam kwalifikacji, aby osadzié,
czy sztuka tak zostala napisana, czy sg to intenpolacje wpro-
wadzone cudzymi rekoma), ze w umysle samego Marlowe’a
wystepuje rozlam spowodowany warastajgcym poczuciem
kleski.

Lecz bolesny spér miedzy dwoma nieprzejednanymi wobec
siebie Swiatami wystepuje przede wszystkim w Tragicz-
nych dziejach doktora Fausta (The Tragical History of Doc-
tor Faustus). Ambicja Fausta podejmuje i uzupelnia ambi-
cje dwu bohateréw Marlowe'owskich. Odnosi sie ona tak
do Swiata materialnego, jak duchowego. Faust wymienia
swg dusze w zamian za dar nieograniczonej witadzy. Jego
pragnienie wladzy i wiedzy jest nienasycone: wyczerpal
wszystkie zasoby poznania ludzkiego — medycyne, prawo,
teologie, filozofie.
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Chce zgromadzié¢ najwykwintniejsze bogaoctwa:

Kaze im lataé do Indii po zloto,

Perty dobywaé z gtebin oceanu,

Kaze im wszystkie przetrzqsadé zakqtki

Nowo odkrytych ziem, przynosié¢ stamitqd
zadkie owoce, ksigie¢ce przysmaki...

chce zwyciezyé czas i przestrzen, wyzwolié sie z ludzkiego
jarzma — materialnos$ci, ciezaru, staroéci, chce panowadé nad
umystami, poznaé¢ wszystkie tajemnice stworzenia, czerpaé
ze wszelkich Zrédel rozkoszy. Ale, praktyecznie biorge, je-
go liryczna egzaltacja mimo kilku wspaniatych wzlotéw:

Ta twarz sprawila, ze tysigc okretéow
Na wielkqg wojne niegdyé wyruszylo?

Przez nig splonely dumne wieze Troi?

za kazdym razem opada z podcietymi skrzydtami. Z piekna

umie uchwyci¢ tylko cien, z bogactwa — tylko jego atry-
buty zewnetrzne, z wiedzy — tylko jej zlowrogie dzialanie,
z wladzy — tylko zreczno$é kuglarza. Nie zwycieza ani

przestrzeni, ani czasu, ani materii, ani $mierci., Wszystko
mu sie¢ wymyka, wszystko przeslizguje mu sie miedzy pal-
cami — a wwlaszeza najwyzsza satysfakeja, wynikta z po-
czucia pewnosci jego efemerycznych zwyciestw. Ten czlo-
wiek pyszny jest najbardziej niespokojny sposréd ludzi, ten
zdobywca — majbardziej staby, ten ateusz — majbolesniej
niepewny swych pewnikéw. Oto wiec czltowiek slaby, prze-
razony swymi zuchwalstwami, niezdecydowany wtedy, kie-
dy najbardziej chelpi sie swg nieugietoscig; mzuciwszy wy-
zwanie Bogu i diablu, natychmiast wpada w szal przeraze-
nia, wybierajac raz ducha, raz materie, niezdolny pojaé jed-
noSci Swiata i stworzyé syntezy miedzy duchem, ktérego
istmienia nie moze =zaprzeczyé, a materig, ktéra narzuca
mu swe prawa. Zywi nadzieje i rezygnuje, wzywa i odpy-
cha, chelpi sie i drzy. Sa to naprawde ,tragiczne dzieje”
nie dlatego Zze konecza sie $miercig bohatera, ale dlatego ze
sg jakby punktem krystalizacji dlugiego sporu, prowadzo-
nego od trzech stuleci i diuzej, miedzy $wiatem ducha i
swiatem codzienno$ci. Faust szamocze sie jak ptak w klat-
ce i rozbija sobie czaszke o jej prety. Na jego zadanie ston-
ce nie zalrzymuje sie, jego cialo sie nie rozpada, dusza nie
unicestwia, Bég nie pnzebacza. W ostatniej chwili wszy-
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stko przed nim ucieka, pozostaje tylko smieré i potepienie.
Czy czlowiek grzeszy zatem, gdy dazy do Boga i pragnie
byé do Niego podobny, gdy w materialnym $wiecie stara
si¢ przezwyciezy¢ stabo$é, zagarnia¢ dobra, aby sie nimi
cieszy¢, wladze po to, Zeby ja sprawowaé, a wiedze, aby po-
wigkszaé jeszoze swa wladze? Gdy dazy do tego, aby roz-
ciggnaé¢ swa wiladze mawet poza $wiat materialny? Grzech
pychy to negowaé wlasng slabo$é, zalezno$éé od praw bo-
skich, zalezmo$é od tego, co mas przerasta. Najciezszy grzech
polega na tym, Ze nie chcemy dostrzec jedno$ci stworzenia,
ze dgzymy do dwéch absolutéw, ktére nie sg bynajmniej
wymienne, ale wewnetrznie zlgczone, i Ze w ostatecznej
desperacji przemy glowa naprzéd w jedng lub drugg $lepa
ulice dylematu. Sztuka brzmi niemal jak moralitet. Faust
lub Everyman to ite same tragiczne akcenty. Ale podczas
gdy stopniowe ogolacanie Everymana mie dociera w glgb je-
go sumienia, w glgb Zywego serca, gdzie dokonuje sie cud
skruchy i ktére Yaska moze dotkngé, Faust w swej zuchwa-
Iej wielkosci rzuca mieSmiertelno§é psom na pozarcie, nie
pozbywajgc sie jednak meki niepokoju.
Wynika z tego, ze musimy grzeszyé, a tym samym
musimy umrzeé.
Musimy wmrzeé, wieczna $mieré nas czeka.

Mniema, Ze troszezy sie tylko o $wiat materialny, a jed-
nak niepokoi go Swiat inny; jego serce twardnieje przy kaz-
dym porywie skruchy:

Czuje na przemian skruche i zwqtpienie.

Céz oznacza ta rozpacz, jezeli nie wyznanie, Ze ani duma,
ani bunt, ani ambicja nie rozstrzygng moralnego i metafi-
zycznego problemu, do$é powiedzieé, problemu religijnego,
ktéry stawia dualizm czlowieka — problem, ktéry drama-
turgowie, pochlonieci sprawami dzialania, sumienia oraz ce-
lowosei losu dudzkiego, zawsze bedg mimowolnie znajdo-
waé na swojej drodze,

Dzielo Marlowe’a odcina sie wyraznie od humanizmu
konica XV wieku, humanizmu, o ktérym wyzej wspomina-
lem i ktéry tak szezedliwie usitowal pogodzié nowsg mysl,
wywodzaca sie ze skarbow do$wiadczenia i z rozmys$lan
starozytno$ci, z zyciem duchowym wypracowanym z wolna
przez ponad tysigclecie do$wiadczenn i medytacji chrzesci-
janskich. Czlowiek przekroczyl punkt rownowagi, zawsze
chwiejnej, ktéry osiggneli wielcy humanidei renesansu,
cho¢by za ceng meczenstwa wienczacego trud i wyrzecze-
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nia. , Ateizm” Marlowe’a dowodzi tylko, iz u$wiadomiono
sobie jasno przekroczenie duchowego kredytu. Marlowe wy-
stawia przyszio§ci czek in blanco, odczuwajac jedmak uta-
jong trwoge. Ten zarliwy pragmatysta, ten $mialy my$li-
ciel gotow do stosowamia przemocy,ktoéry zyje zyciem swej
epoki, kroczgc w awangardzie pionieréw -doczesnego zba-
wienia elzbietaniskiej Amglii, definitywnie wyzwala teatr
spod tyranii Kos$ciola, zapowiadajac d przygotowujge tym
samym tragiczng wielko§é swych bezpo$rednich nastepcéw.
Istotnie wyzwolenie to nie nastgpi bez placzu i zgrzytania
zebami. (..)

Bohater Marlowe’a prowadzi walke mzekomo tylko w
Swiecie materialnym. Lecz jego Swietne zwyciestwa cechuje
przemijalno$é rzeeczy doczesnych i w wutajonych zakgtkach
swego sumienia na prézno buntuje sie przeciw upartemu
poczuciu innej obecnosci, obecnosci $wiata duchowego, wo-
bec ktérego Sswiat czyndéw winien byé tylko odbiciem. Zro-
zumiale jest, ze ,ateizm” Marlowe’a mégl byé uwazany za
niebezpieczny. Dokonal on groznej dysjunkcji, ktéra bedzie
trwozyé i obezwladniaé wielkich tragicznych bohateréw z
dziel jego mastepcow. Faust i Makbet nie réznig sie natu-
rg, ale jako$cig (...)

Tak czy inaczej, $wiat jest odtad przeciety ma dwoje. Zy-
cie ziemskie otwiera szerokie horyzonty, ktére bedg eksplo-
atowaé¢ wszelkiego rodzaju awanturnicy, nie troszczac sie
Zbytnio o Srodki. Czlowiek wyzwolony lub przynajmniej
uwazajgcy sie za wyzwolonego z dogmatu religijnego i ogra-
niczen, jakie marzucal roéznorakim formom swej mysl
i dzialalnosci, staje sie 'w pewnym sensie swym wlasnym bo-
giem za cene uczynienia sie wlasnym katem. Nic juz nie
zahamuje maporu jego ciekawosci, krancowych przerostow
ambicji, przewrotnosci jego pychy. Gdybyz ten $Swiat, przy-
najmniej ta domena cziowieka, byl $wiatem doskonalym,
logicznym, bez zarzutu! Ale tak nie jest, bo jak zaprzeczyé
istnieniu zla, cierpienia, $mierci i sprzeczno$ci, w kiory=h
zamyka je sama jego natura, W miare jak rozsadek rzucaé
bedzie zimme S$wiatlo na wumysly zgoragczkowane walka
i zbyt latwo triumfujgce, uniesienia pierwszych zwyciestw
ustgpig miejsca ogromnemu rozczarowaniu.

(Z ksigzkj Henri Fluchére’a: Szekspir — dramaturg elzbietanski)

Cytaty na str. 13 i 14 w przektadzie W. L. Kowalskiego.
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Do naszych czaséw tekst tragedii Marlowe’a dotarl w dwéch
po$miertnych wydaniach — z 1604 i 1616 roku. Edycja z roku
1604 opara byla przypuszczalnie na tekécie egzemplarza
teatralnego, ktéry zawieral liczne zmiany, wprowadzone sto-
sownie do mozliwosci zespolu aktorskiego; edycja z 1616 roku
wykazuje $lady ingerencji redaktoréw oraz cenzury. Brak
rekopiséw, czy tez wydania autoryzowanego pozwala snué
rozmaite domysly co do autorstwa poszczegblnych fragmen-
téw utworu, zwlaszeza ze oba wydania tragedii réznig sie
od siebie do§é znacznie, a réwnocze$nie wiadomo, iz auto-
rem niektérych scen (przede wszystkim intermediéw) byl
wspolpracownik Marlowe’a. Marlowe pisal ,,Doktora Fausta”
dos$é pospiesznie i zapewne ograniczyl sie do napisania scen
podstawowych, przekazujgcych jego filozofie, pozostawiajgc
gomu innemu autorstwo scen komieznych, jarmareznych, kté-
rych domagala sie 6wczesna publicznos$é.

Adaptacja nasza opiera sie na tekécie, w zasadzie wspél-
nym dla obu wydan, co do ktérego krytycy sa zgodni, ze
zostal napisany przez Marlowe’a. Sceny watpliwego autor-
stwa zostaly usuniete (watek przygodowy) lub znacznie skré-
cone (sceny komediowe).
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CHRISTOPHER MARLOWE ,DOKTOR FAUST”

FAUST

Gdzie owo miejsce, co ludzie zwg pieklem?
MEFISTO

Pod niebiosami.
FAUST

O tak, jak wszystko inne. Lecz dokladniej?

MEFISTO
Jest we wnetrznosciach zywiolow. I tam
Znosimy meki, co trwaé bedg wiecznie.
Nie jest to jakie§ miejsce okreslone
I nie ma granic. Gdzie my — tam jest pieklo,
A gdzie jest pieklo — zawsze byé musimy.

(Akt I scena 5. Przeklad: W. L. Kowalski)

JEAN PAUL SARTRE:
PRZY DRZWIACH ZAMKNIETYCH”

GARCIN
Czy nigdy nie bedzie nocy?
INEZ
Nigdy.
GARCIN
Bedziesz mnie zawsze widziala?
INEZ
Zawsze.
GARCIN

(Zbliza sie do brazu)

Braz... (gltadzi go) Oto nadeszia ta chwila. Braz jest tutaj,
wpatruje sie w niego i wiem, Ze jestem w piekle. Mowilem
wam, ze wszystko zostalo przewidziane. Oni przewidzieli, ze
bede stal przed tym kominkiem, ze bede reka dotykal tego
brazu i czul na sobie te wszystkie spojrzenia. Spojrzenia,
ktére mnie pozerajg.. (odwraca sie gwattownie) Co? Jeste-
Scie tylko dwie? Wydawalo mi sie, Zze jest was o wiele wie-
cej. (§mieje sie) A wiec to jest wlasnie pieklo. Nigdy bym
nie uwierzyl.. Pamietacie: siarka, stos, palenisko.. Co za
zarty! Zadnych palenisk nie trzeba. PIEKLO TO SA INNL
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ALBERT CAMUS:

»Jesli istnieje dusza, to bledem jest wierzyé, ze zostala nam
dana gotowa. Stwarzamy ja tu, przez cale zycie. Zycie to nic
innego jak to dlugie torturujgce rodzenie. Kiedy dusza jest
juz gotowa, stworzona przez nas i bél, przyc})odzi $mieré”,

* * Ld

»Bunt. Absurd zaklada brak wyboru. Zyé to wybieraé. Wy-
bieraé¢ to zabijaé. Sprzeciwem wobec absurdu jest zabdj-

stwo”,
* & *

»Bunt jest udzialem czlowieka poinformowanego i $wiado-
mego swoich praw”.

»W naszym dosSwiadezeniu codziennym bunt odgrywa te samg
vole, co ,jcogito” w porzadku mysli: jest pierwszg oczywisto-
Scig. Ale ta oczywisto$é wydobywa jednostke z jej samotno-
$ci. Jest wspélnotg, ktéra opiera warto$é naczelng na wszyst-
kich ludziach. Buntuje sie, wiec jestesémy”.

,Bunt metafizyczny jest ruchem, w ktérym czlowiek powsta-
je przeciwko swemu losowi i calemu $wiatu. Jest on meta-
fizyczny, poniewaz zaprzecza celom czlowieka i Swiata, Nie-
wolnik protestuje przeciw swojej kondyeji jako czlowieka.
Zbuntowany niewolnik twierdzi, Ze jest w nim co$, co nie
zgadza sie na sposéb, w jaki pan go traktuje; buntownik
metafizyczny oé§wiadcza, Zze §wiat go zawiédl. W obu przy-
padkach nie chodzi tylko o prostg negacje. W obu bowiem
znajdujemy sad warto$ciujgcy, w imie ktérego zbuntowany
odmawia zgody na swoéj los (...)

Jesli buntownik metafizyczny powstaje przeciw potedze, kto-
rej istnienie jednocze$nie potwierdza, nie kwestionuje tego
istnienia do chwili, kiedy mu zaprzeczy. Wcigga wiec te wyz-
szg istote w upokorzenie,, ktérego sam doswiadcza, skoro jej
daremna wladza tyle samo jest warta, co nasz daremny los.
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Podporzadkowuje jg naszej sile odmowy, kaze jej z kolei
ugigé¢ sie przed tym, co w czlowieku nieugiete, wlgcza sile
do naszej absurdalnej egzystencji, wydziera jg wreszcie
z wiecznosci, by wprowadzi¢ do historii, z dala od owej sta-
lo$ci niewzruszonej, ktérg moglaby znaleZé tylko w jedno-
myslnej zgodzie ludzi. Bunt stwierdza w ten sposob, Ze na
jego poziomie wszelki byt wyZszy jest co najmniej sprzeczny.
Historii buntu metafizycznego nie nalezy wiec mieszaé z hi-
storig ateizmu. Pod pewnym wzgledem wigze si¢ ona nawet
ze wspolezesnym poczuciem religijnym. Buntownik bardziej
wyzywa niz przeczy. Poczgtkowo przynajmniej nie przekresla
Boga, rozmawia z nim tylko jak réwny z réwnym. Ale nie cho-
dzi tu o kurtuazyjny dialog. Chodzi o polemike, ktérg ozywia
pragnienie zwyciestwa. Niewolnik zaczyna od Zgdania spra-
wiedliwo$ci i konezy na Zadaniu krélestwa. Musi z kolei byé
panem, Powstanie przeciw losowi staje si¢ ogromng wyprawg
przeciwko niebu, aby sprowadzi¢ stamtad uwiezionego wlad-
ce; najpierw glosi sie jego upadek, potem wyrok $mierci.
Bunt ludzki konezy sie rewolucjg metafizyczng. Przechodzi
ona od zludzenia do dzialania, od dandysa do rewolucjonisty.
Gdy tron Boga zostanie obalony, buntownik uzna, ze spra-
wiedliwos$é, porzagdek i jednosé, ktérych szukal na prézno we
wlasnym losie, musi stworzyé sam, aby w ten sposéb uspra-
wiedliwi¢ upadek boski. Wéwczas rozpocznie sie rozpaczliwy
wysilek, zeby zbudowaé kroélestwo ludzi, nawet za cene zbrod-
ni, jesli to konieczne. Nie obejdzie sie to bez straszliwych
konsekwencji, z ktorych kilka zaledwie znamy. Te konse-
kwencje jednak nie zalezg od samego buntu, a przynajmniej
nie wychodzg na jaw, zanim zbuntowany nie zapomni o swo-
ich poczatkach i, zmeczony nieustepliwym napieciem pomie-
dzy ,tak” i ,nie”, w koncu zaprzeczy wszystkiemu albo
ulegnie calkowicie. Bunt metafizyczny w swym pierwszym
odruchu ukazuje nam te samg tres$é pozytywng co bunt nie-
wolnika”.

(Albert Camus: ,,Eseje”, przekiad Joanny Guze)
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