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CLAUDIO MONTEVERDI, kompozytor wioski. Urodzit sie w maju
roku 1567 w Cremonie (Lombardia), umarit 29 listopada 1643
w Wenecji. Jest on przedstawicielem wloskiego stylu z poczgtkow
wieku XVII, zwanego recytatywnym, i jednym =z najglebszych
kompozytoréw tego stulecia. Syn lekarza, ukonczy! studia filozo-
ficzne i literackie w rodzinnym miescie i tam zapewne, w miejsco-
wej katedrze, uczy! sie pierwszych zasad muzyki, gdyz sam powia-
da, ze byl uczniem kapelmistrza kapeli tej katedry, Marc’Antonia
Ingegneri. W szesnastym roku zycia Monteverdi skomponowatl zbibr
trzyglosowych motetéw a capella: Sacrae cantiunculae (1584); w la-
tach nastepnych poglebial swojg znajomo$é muzyki studiujac $piew
i gre na wioli, po czym w roku 1587 oglosil pierwszg ksiege piecio-
glosowych Madrygatéow. Przed rokiem 1590 przebywal kroétko
w Mediolanie, gdzie blysngl talentem grajgc na wioli u milo$nika
muzyki Riccordiego, ktéremu zadedykowal péZniej, w roku 1590,
druga ksiege piecioglosowych Madrygatéw. W tym samym roku
1590 dostat sie na dwoér Gonzagbébw w Mantui, zaangazowany przez
ksiecia Vincenza jako wiolista i §piewak. Na dworze tym kwitle
zycie muzyczne, a uSwietniali je tacy mistrzowie, jak Flamand Ja-
kub de Wert i Wiosi: Gian Giacomo Gastaldi i Benedetto Pallavi-
¢ini; Monteverdi rozwijal tam Zywa dzialalno$¢ az do roku 1612.
Wkroétce po przybyciu do Mantui po$lubit Claudie Cattanec, corke
ksiaZzecego wiolisty; miat z nig dwoéch synéw, ktorych potem wystal
na studia do Bolonii. W roku 1595 Monteverdi towarzyszy ksieciu
na Wegry podczas wyprawy przeciw Turkom; w dwa lata pézniej
znowu wyjezdza z ksieciem do Flandrii, gdzie na pewno zapoznal
sie z nowymi kierunkami muzyki francuskiej. Tworzy w tym cza-
sie dalsze trzy ksiegi piecioglosowych Madrygatéow (1592, 1603, 1605);
ostatnig z nich opatrzy? listem-dedykacjg dla ksiecia Vincenza
Gonzagi, pisang w Wenecji. Monteverdi odpiera tam ataki Artusie-
go i zapowiada wydanie czysto teoretycznej rozprawy Seconda
Pratica, ovvero Perfettione della moderna musica, ktéra jednak nie
ukazala sie nigdy, chociaz autor pracowal! nad nig az do $mierci.

W roku 1607 opublikowatl trzyglosowe Scherzi musicali, kompo-
nowane od roku 1599 i, co wazniejsze, napisal swoje pierwsze dzielo
operowe, Orfeusza; wystawiono je podczas karnawalu w Accademia
degl'Invaghiti w Mantui, a wkrétce potem powtérzono na ksigze-
cym dworze. W tym samym roku Monteverdi stracil zone. W roku
1608 wykonano na dworze Gonzagdéw jego drugie dzielo operowe,
Arianna, z ktérego zachowat sie tylko fragment, slynne Lamento,
oraz Il ballo dell’ingrate. W roku 1610 Monteverdi wyjezdza do
Rzymu, aby przedstawi¢ papiezowi zbiér utworow religijnych,
Sanctissimae Virginis missa seis vocibus ac vesperae pluribus de-
cantande cum nonnullis sacris concentibus, wydany w tymze roku
w Wenecji, z dedykacjg dla Pawla V; msza weszla w sklad utwo-
row choralnych wykonywanych w kaplicy Sykstynskiej, za§ sonata
Sancta Marie stanowi jeden z pierwszych przykladéw muzyki sym-
fonicznej. Po $mierci ksiecia Vincenza w roku 1612 Monteverdi
przebywal jakis czas w Cremonie i Mediolanie, a w nastepnym
roku osiadt w Wenecji jako pierwszy kapelmistrz przy bazylice

Sw. Marka i urzgd ten zajmowal do konca zycia. W roku 1614 wy-
daje sz0sta ksiege piecioglosowych Madrygatéw. W roku 1615 na-
wigzuje znowu stosunki z dworem Gonzagdéw, dla ktorych tworzy
balet Tirsi e Clori, a w dwa lata pOzniej, wspblnie z Altrim —
intermedia do religijnego dramatu La Maddalena G. B. Andreinie-
go; w roku 1617 zabral sie do pracy nad operg Andromeda, ktora
pozostawil nie skonczong. Nastepne dziela to Il Lamento di Apollo
oraz Settimo libro di Madrigali a uno, due, tre, quatro e sei voci,
con altri generi di canti. Komponuje dalsze Intermedia dla dworu
mantuanskiego, a w roku 1624 tworzy jedno ze swoich arcydziet
Il combattimento di Tancredi e Clorinde, wystawione w Wenecji
i dolgczone pdzniej do ostatniej ksiegi Madrygatéw, dedykowanej
cesarzowi Ferdynandowi III (1636). W roku 1627 napisal dla dworu
mantuanskiego opere La Finta pazza Licore. W tym czasie zabiega
o kanonikat w Cremonie i w roku 1632 otrzymuje $wiecenia kap-
tanskie. W tym samym roku wydaje Scherzi musicali; w roku 1639
pisze nowsg opere Adonis, wystawiong w weneckim teatrze Sw. Jana
i Pawla, a w roku 1640 ukazuje sie jego ostatni zbiér, Selva morale
e spirituale, dedykowany Eleonorze Gonzaga. W ciggu dwo6ch na-
stepnych lat wystawiono w teatrach weneckich trzy ostatnie dzieila
Monteverdiego: Le mozze di Enea con Lavinia, Il ritorno d’Ulisse
i L’incoronazione di Poppea, z ktorych tylko dwa ostatnie zacho-
waly sie do naszych czaséw. W roku 1643 stary i zmeczony kom-
pozytor poprosil o poiroczny urlop, odwiedzil jeszcze raz ojczysta
Cremone, po czym wroécil do Wenecji i tam, po krotkiej chorobie,
umartl.

Fabio Fanou

(Dictionnaire biographiyue des auteurs
Laffont-Bompiani — tium. E.B.}




Bohdan Pociej

EKSTAZA — PIEKNO — DRAMAT...
(O Monteverdim i jego Koronacji Poppei)

Istnieje w badaniach historycznych nad sztukg pewna tendencja
(jedna z tendencji, oczywiScie) do pomniejszania roli geniusza.
Geniusz — gloszg przedstawiciele tego ,niwelacyjnego” pogladu —
jest niczym innym jak wypadkowa panujgcych w danej epoce pra-
déw, szeczegblnym skupieniem, w jednym punkcie, sil twoérczych
swojego czasu. Geniusz dokonuje syntezy, czasem sam co$§ odkry-
wa, ale wla$ciwg historie tworzg arty$ci pomniejsi, rzemieflnicy,
jak réwniez i nowatorzy (przyklady w muzyce najbardziej popu-
larne: Camerata Florencka, Mannheimczycy). Jednym slowem —
historia sztuki (kazdej sztuki, takze muzyki) jest dzielem pewnej
masy, a nie jednostek.

Mysle, ze poglad powyzszy jest falszywy, a rzecz sie ma akurat
odwrotnie. Historia sztuki jest — przede wszystkim i gloéwnie —
historiag geniusz6w, szczyty w niej sg waine, nie niziny i to,
co niezwykte, sie liczy, nie to, co przecigtne.

Geniusz jest faktem artystycznym w swej istocie nie wytluma-
czalnym; jest on jak gdyby gosciem 2z za$wiatéw, tajemniczym
wystannikiem Piekna, Aniolem, ktérego zsyla Pan, aby czynit
Swiatlo§¢ i ludziom rzeczywisto$é¢é odmienial; nie poznamy nigdy
zamierzen Pana, nie dowiemy sie nigdy, dlaczego zsyla swego
Aniola w tym wiaénie miejscu, o tej wtasnie porze...

Nie potrafimy nigdy powiedzie¢, dlaczego we Wloszech — w Cre-
monie, w Rzymie, w Wenecji — miedzy rokiem 1567 a 1643 — zy?
geniusz muzyczny Claudio Monteverdi. Potrafimy ,natural-
nie"” wskaza¢ korzenie jego sztuki: zwigzki z Cameratg Florencks,
z wloskg poezjg madrygalows, z calg kulturg przesilajgcego sie juz
woéwcezas Odrodzenia we Wioszech.

Historie muzyki tworzg wielcy Mistrzowie, choé, paradoksalnie,
sg oni w swej tworczoSci wylgczeni z historii, s3 ponad historig

z racji niezmiennosci, niezniszczalnoéci czasowej swoich dziel.
1 wérod geniuszy jednak istnieje pewna hierarchia; gdybyémy mieli
wytypowa¢ najwigkszych z najwiekszych w europejskiej muzyce —
lista przedstawiala by sie tak: Guillaume de Machault, Monteverdi,
Bach, Mozart, Beethoven, Chopin, Wagner, Webern.

Nazwano Monteverdiego w naszych czasach ,twércg Nowej Mu-
zyki”. Okre$lenie to wiele mowi, nalezy je tylko odpowiednio ro-
zumie¢ 1 nie ograniczal¢ jego znaczen do ,awangardowo$ci” czy
,yhowatorstwa".

Obcujgc mianowicie z muzyka Monteverdiego doznajemy apoka-
liptycznego wrecz ol$nienia: widzimy ,,nowe niebo i nowsg ziemie”,
powstaje Nowy Swiat Muzyki; jedynie slowo creatio (w jego pier-
wotnym, biblijnym sensie: creatio ex mnihilo) oddaje ten stan: mu-
zyka nie odnowiona tylko, ale stworzona na nowo, stworzona
od poczatku.

Oczywi$cie, wiedza muzykologiczno-historyczna postara sie zro-
bi¢ wszystko, aby ten stan kreacyjnego zachwycenia zniwelowad.
Niemozliwe jest — méwi nam ,muzykologiczna Swiadomo$é¢” —
stworzenie z niczego absolutnie nowe] muzyki. Wszak i Monte-
verdi obficie korzystat ze zdobyczy poprzednikéw; z kunsztownych
$rodkéw w polifonii Renesansu, z recytatywnych odkryé Cameraty
Florenckiej; wszak wplatat niejednokrotnie do swych utworéow
popularne rytmy i melodie taneczne. Byl nowatorem — w zakresie
dramaturgii, ekspresji, harmoniki — ale, podobnie jak i inni no-
watorzy w historii, byl spadkobiercg bogatej tradycji muzycznej,
w tym wypadku siegajgcej choralu gregorianskiego.

Rozumowanie poprawne i oczywiste, zbyt oczywiste, aby nas
moglo zadowoli¢. Wiele juz bowiem napisano o prekursostwie, kt6-
re zdumiewa¢ musi kazdego, kto jako tako zna historie muzyki.
Sg w dramatach Monteverdiego pomysty, ktére pojawig sie ponow-
nie —rozwiniete — dopiero w wieku XIX u Rossiniego, Verdiego,
Pucciniego. Przeciez caly teatr operowy z Monteverdiego wiaénie
sie wywodzi.

To stwierdzenie prekursorstwa — chcialoby sie powiedzieé: pro-
fetyzmu — jest jednakze ciggle obok naszej podstawowej in -
tuicji muzyki Monteverdiego. A te intuicje — ktéra ostatecznie
w sztuce liczy sie najbardziej — okresli¢ mozna jako intuicje: wzlo-
tu, ognia, ekstazy.

Muzyka ta nieustannie jak gdyby wzlatuje, wznosi sie ku gérze,
rozjarza sie czystym ogniem — Zarliwo$cig uczucia; zatapia sie
w szlachetnej ekstazie mitoSci. Jakie daleko jesteSmy od pewnego
chlodu, umiarkowania i obiektywizmu utworéw polifonicznych Re-
nesansu! (M6wigc dokladniej, to, co nazywamy ,kreacjg nowej mu-
zyki”, zaczyna sie gdzie§ dopiero od V Ksiegi madrygalow, przede
wszystkim od ,ba$ni muzycznej’ Orfeusz — wystawionej po raz
pierwszy w roku 1607).

Milo$§é Oto, wydaje sie, wlasciwe slowo-klucz dla interpre-
tacji muzyki Monteverdiego. Milos¢ jest w samym rdzeniu tej
muzyki, Jaka milo$é¢? Wszak sg milosci réine: ,czysta”, ,niebian-
ska”, ,ziemska”, ,zmyslowa”, ,namietna”, ,zgubna”, ,zatruta”,
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.Koronacja Poppei' — fragment rekopisu. Wenecja. Bibliotheca Marciana.
.zia”... Aby na to pytanie odpowiedzie¢, siegamy do zrodel, nie

muzycznych jednak, lecz poetyckich.

W tejie chwili, powiadam prawdziwie, duch Zywota, mieszka-
ijgey w najskrytszej komorze serca, zadrzal tak mocno, zZe odbilo
sie to gwaltownie w najmniejszych drobinach pulsu, a drzqc ozwat
sie w te stowa: Ecce Deus fortior me, qui veniens dominabitur mihi.
Tedy duch zywotny, mieszkajacy pod wysokim sklepieniem, dokagd
wszystkie zmysly czucia zanoszq swoje wrazenia, poczql dziwowad
sie wielce, a odzywajgc sie w szczegolnodci do zmystu widzenia
rzekt: Apparuit iam beatitudo vestra. W tej chwili duch przyro-
dzony, mieszkajqcy tam, gdzie sie przyjmuje pokarm, poczal ptakaé,
a ptaczqc rzekl: Heu miser, quia frequenter impeditus ero deinceps!
Chce rzec, Ze odtqd Amor owladngl maqg duszq, ktora niezwtocznie
z nim sie zareczyla, i objat nade mna takq wtladze i panowanie,
wzmozony silq plyngeq z wyobraini, Ze zniewolit mnie pelnié
wszystkie swoje Zyczenia. (Dante Alighieri: Zycie Nowe, przel.
E. Porebowicz)

Widzialem wzniostosé schodzgcq na ziemie,
Niebianiskq pieknosé, jedyng na Swiecie,

I bol, i rozkosz niesie ich wspomnienie,

Bo to, co widze, zdaje sie snem przecie.

I zobaczytem we tzach oczu dwoje,

Ktérym tysigckroé zazdroscito stonce,

I jek westchnienia styszy ucho moje,

Ze oden rzeki stanelyby rwaqce.

Claudio Monteverdi. Portret z XVII wieku. Oxford, Ashmolean Museum.




Mito$é, bol, madrosé, litosé oraz cnota
Miaty w tym placzu zgodnosé nut tak czystq.
Ze nie styszalem takiej za 2ywota.

I tak w harmonii napiete powietrze
Bylo, ze nie drgngt na galezi listek,
Tyle slodyczy napelnilo przestrzen.

(Francesco Petrarca: Sonety do Laury, przel. Jalu Kurek)

Oto zywe zrdodilo wloskiej tradycji liryeznej! Oto istotna tra-
dycja muzyki Monteverdiego, tak $ci§le z poezjg zespolonej... Zar,
ogien, wzlot, napiecie, ruch — a réwnocze$nie nieustanna subli-
macja.. Moze w miloSci — pojetej jako jedno$¢— istnieja tylko
stopnie sublimacji: poprzez pozadania, bol, rozterke, nietrwate ra-
dos$ci 1 nietrwale smutki wznosimy sie do rado$ci wielkiej i czystej,
do oléniewajgcej jasno$ci i niewzruszonego spokoju. W poezji Dan-
tego i Petrarki —owym poteznym Zrodle milo$ci, ktore bito we
Wiloszech w zaraniu Odrodzenia (XIII/XIV w.), jest staly kierunek
od miloSci ziemskiej, (tj. mitosci do kobiety) do mito$ci mistycznej.
Przy czym nie ma tu ostrego przeciwstawienia miedzy ,ziemig"
i ,,niebem”, przeciwnie — kobieta, istota idealnie czysta, jest kim§,
kto prowadzi poete ku Bogu, podnosi i uskrzydla. W trzecie] czesci
Boskiej komedii Dante pokazuje juz milo§¢ mistyczna, oczyszczong
z wszelkich ziemskich przypadlosci.

Mito§¢ wlasnie — wydaje sie — porusza calg muzyke Monteverdie-
go—od Orfeusza poczgwszy. Bo jak inaczej okre§li¢ intuicje, jakg
budzi w nas ta muzyka? Jak okresli¢ te, jedyng w swoim rodzaju
atmosfere emanujgcg z Orfeusza, madrygaléw koncertujgcych,
Vespro, Ballo delle ingrate, Koronacji Poppei? Spiew nasycony
szlachetnym uczuciem, ekstatyczne piekno, namietnosé przesubli-
mowana, piekno zarliwe — to wszystko dookreS§lenia owego pier-
wiastka milo$ci. Milo§¢ ziemska, gorgca i namietna, ozywia madry-
galy, recytatywy, canzony i arie Orfeusza; milos¢ mistyczna pbru-
sza melodie melizmatyczne w Vespro: w istocie te muzyke, jak
zadng inng na $wiecie, chcialoby sie nazwaé niebianskg czy aniel-
skg. Tak jest wzniosla, tak przesublimowana, tak rozjasniona...

Tacyt w XIV i XV Ksiedze Rocznikow wiele miejsca poswieca
postaci Nerona. Z ledwo hamowang odrazg opisuje wszystkie okru-
cienstwa i zbrodnie najnikczemniejszego chyba z rzymskich ceza-
r6w, Dwie zbrodnie zwlaszcza oburzajg Tacyta szczeg6lnie: zamor-
dowanie przez Nerona wlasnej matki, Agrypiny, oraz wydanie wy-
voku $mierci na wielkiego moraliste, pisarza i filozofa — Luciusa
Annaeusa Seneke. Smieré Seneki wlasnie — przymusowa samobhj-

Gino Sensani. Szkic przedstawiajacy ukazanie sig bogéw olimpijskich
w inscenizacji ,,Koronacji Poppei” w Ogrodach Boboli we Florencji na
festiwalu muzycznym w roku 1937.




cza, w gronie przyjaciél — jest glownym akcentem dramatycznym
opery L'incoronazione di Poppea.

Co sklonilo Monteverdiego do pcdjecia tego watku z historii
Rzymu? Céz go tutaj zafascynowalo? Atmosfera Wiecznego Miasta
w epoce dekadencji? Posta¢ wladcey-kabotyna, stynnego pogromcy
chrzescijan?

A moze posta¢ Seneki, $miercia z wyroku Nerona okupujgcego
wlasne Zycie — jakze niedoskonale, poprzez uwiklanie w polityke?
W istocie porywajgcy jest sam fakt stoickiej odwagi: skoro Seneka
dowiedzial sie o wyroku.. nie przerazit sie —relacjonuje Tacyt —
zazgdat tabliczek testamentu, a kiedy setnik mu odmowil, zwrocil
sie do przyjaciot i oSwiadczyl, Ze skoro za ich zastugi wzbroniono
mu odplaci¢ wdziecznosciq, zostawia im to, co jedynie jeszcze po-
siada, co jednak jest najpiekniejsze: obraz swojego Zycia... Zarazem
kiedy plakali.... nawotywat ich do hartownoséci, zapytujac, gdzie sie
podzialy zasady madro$ci... Gdzie przez tyle lat przeciw grozacym
niebezpieczenstwom déwiczona rozwaga? (przel. Seweryn Hammer).

Najbardziej pociggajgca wydaje sie jednak, w treSci dziela, gra
milo$ci i wladzy, namietno$ci i polityki, mgdrosci i okrucienstwa.
Sam temat wiec dawal genialnemu kompozytorowi ogromne mozli-
wosci dramaturgiczne.

Libretto Koronacji Poppei napisal Francesco Busenello na pod-
stawie Rocznikéow Tacyta (zwlaszeza Ksiegi XIV). Premiera dziela
odbyla sie w Wenecji, jesienig roku 1642 w Teatrze San Giovanni
e Paolo. W roku nastepnym — kompozytor zmart.

Partytura dziela (dwa rekopisy przechowywane sg dzi§ w Ne-
apolu i Wenecji) nie zawiera zadnych wskazdéwek instrumentacyj-
nych. Wiadomo tylko, ze orkiestra premierowego teatru San Gio-
vanni e Paolo dysponowala zespolem zloZonym zaledwie z dwu-
dziestu pieciu muzykow — przewaznie instrumentéw smyczkowych;
dos¢ daleko tu wiec jesteSmy od bogatej wielobarwnosci instru-
mentalnej Orfeusza.

Poprzedzajg Koronacje nastepujgce dziela sceniczne: Orfeo —
Favola musicale — 1607; Arianna — Favola musicale — 1608 (zacho-
walo sie jedynie stynne Lamento); Il ballo delle Ingrate — 1608;
Tirsi e Clori — balet — 1615; Il combattimento di Tancredi e Clorin-
da — madrygal dramatyczny — 1624; Il ritorno d’Ulisse in Patria —
1641; ostatnie dzielo jest juz — podobnie jak Koronacja — w nowym
stylu weneckim, czyli jest opera w dzisiejszym znaczeniu tego slo-
wa, tj. umuzycznionym teatrem w zasadzie realistycznym (akcenty
mitologiczne czy basniowe pojawiaja sie¢ jedynie jako dodatek,
ozdoba) i mniej wiecej ,psychologicznym”: esencjg tak pojetego
muzycznego dramatu sg konflikty-napiecia pomiedzy poszczegolny-
mi pestaciami.

Rewelacyjnos¢ L’incoronazione di Poppea sprowadza sie przede
wszystkim do dwodch punktow:

a) jest to dzielo realizujgce w pelni-—po raz pierwszy w ogéle —
idee ,,psychologicznego” dramatu muzycznego;

b) jest to dzielo zdecydowanie przelamujgce —réwniez po raz
pierwszy — konwencje mitologiczno-basniowg i siegajgce od-

Claudio Monteverdi. Mal. Bernard Strozzi. Innsbruck, Tiroler Landes-
museum.




Neron. Rzym, Museo Nazionale.

waznie do tematu historycznego (a wiec w pelni realnego) w ca- =

tej jego ostrosci.

Koronacja Poppei to dzielo w najwyzszym stopniu zachwyca-
jgce pieknem i gileboko poruszajgce dramatyzmem. Dzielo wielkiej
syntezy — ukoronowanie ewolucji twoérczej. Tworczos¢ Montever-
diego bowiem trzema biegnie réwnoleglymi nurtami; a moéwigc
inaczej, uprawia on trzy jak gdyby rodzaje teatru: a) wyimagino-
wany, poetycki teatr madrygalu (te rdzennie wloskg forme zaczal
Monteverdi uprawia¢ najweze$niej i towarzyszyla mu ona przez
cale zycie, byl to teren jego najbardziej doniostych doswiadczen
kompozytorskich); b) rzeczywisty teatr muzyczny — opere; c) teatr
religijny — mistyczny, ktérego szczytowym przejawem jest Vespro. ’
W kazdym z tych ,teatréw” Monteverdi méwi tym samym, sobie
tylko wlasciwym jezykiem wysublimowanego uczucia — mitosci.

Koronacja Poppei jest dzielem wielkiej dojrzalo$ci i madrosci {
tworezej. Madroéci, ktéra z doSwiadezen calego zycia wybiera owo-
ce najcenniejsze.

Dzielo to—szczytowy przejaw inwencji dramaturgicznej kom-
pozytora — otwiera nowy, wielki rozdzial w dziejach kultury mu-
zycznej; inicjuje nurt zywotny po dzi§ dzien, o niebywalej wital-
nosci i preznoSci rozwojowej. Ustanawia teatr operowy.

Bohdan Pociej

Jak Beethoven, Wagner i Debussy,
nalezy Monteverdi do tej grupy kom-
pozytorow, kiérzy wywarli potezny
wplyw rewolucyjny, ktérych dziela
zmienily klimat muzyczny wspélczes-
nych im epok.

Hans Redlich
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Stefano du Pérac. Fragment planu starozytnego Rzymu (1577).
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Juz sie ma pod koniec starozytnemu $wiatu — wszystko, co w nim
bylo, psuje sie, rozprzega i szaleje — bogi i ludzie szaleja.

A jako Jowisz, pan na niebie, tak Rzym, pan na ziemi, kona
i szaleje. Fatum jedno spokojne, niewzruszone, rozum nieubtagany
Swiata, patrzy z wysoka na wiry ziemi i nieba.

(...) Gdzie postacie, ktore tak dumnie i wznio§le kroczyly daw-
niej po twoich siedmiu wzgorzach, o Rzymie? — Gdzie patrycyusze
twol z nozem ofiarnym i wldcznia w reku. z sercem pelnym ta-
jemniec, z chmurg zgrozy na czole, ojcowie rodzin, ciemiezcy ple-
bejanow, ukroéciciele Wioch i Kartagi? Gdzie Westalka, wystepujg-
ca w milczeniu z ogniem $wietym na schody Kapitolu?

Gdzie moéwce twoi, panowie dusz tysigcéw, stojacy ponad falami
ludu, gwarem poszeptu obwiani i burzg poklaskéw? — Gdzie zol-
nierze legiondw bezsenni, ogromni, z twarza spieklg od slgr’)ca,
ochladzang znojem, rozjasniang polyskami mieczéw? — Wszyscy
znikneli jedni po drugich — przeszlo$é¢ ich zagarnela i jak matka,
tuli do lona. — Nikt ich nie wydrze przeszlosci!

Miasto nich podnosza sie nieznane dotad ksztalty, ni piekne jak
poOtbogi, ni silne jak olbrzymy tytanskich czaséw, ale dziwaczne,
migajgce zlotem, z wiankami na czole, z puharami w dloni, a wérod
kwiecia sztylety, a wsrod biesiad trucizny, a w ich tancach kon-
wulsyjne podrzuty — niby to Zycie bez granic wsrdéd piesni i jekéw,
r:}ku hyen i nawolywan gladiatorow. — Smiech z takiej wiosny,

umajonej krwig i woniami spiekiych kadzidel! — Smiech z takiego
zycia! — Ono przejsciem tylko, ono nic nie utworzy, nic nie zostawi
po sobie, procz krzykéw kilku i slawy marnego skonania!

Motloch i cezar — oto jest Rzym caly!

Zygmunt Krasinski — Irydion

Rzym.

,Domus Aurea”, malowidia $cienne.




Aleksander Krawczuk
POPPEA SABINA

Aprobujgc w pelni i bez zastrzezen prawo kazdego artysty do
swobodnego ksztaltowania materiaiu historycznego, chetnie prze-
ciez pytamy, jak tez ma sie jego wizja wydarzen do relacji $cislej,
zbudowanej tylko z przekazow zrddlowych. Pytanie to, tak czeste
i pozornie naiwne, ma swojg racje bytu. Konfrontacja opowiesci
i kronikarskiego zapisu faktow pokazuje jasno, co artysta przejal,
a co odrzucil, co uzupelnii, a co przeinaczyl. Poréwnanie wiec po-
zwala wnikngc¢ gleboko w kompozycje i zamierzenia kazdego dziela
o tresci historycznej; rowniez —a chyba nawet szczegdlnie — ta-
kiego, jakim jest Koronacja Poppei. Przewrotno$¢ bowiem zalozen
tego dramatu mozna uchwyci¢ dopiero wtedy, jesli ma sie w pa-
mieci, co moéwig o losach Poppei Zrodla antyczne; wypada zas
zaznaczy¢, ze znajomo$¢ pism Tacyta, Seneki i Swetoniusza byla
wsrod ludzi wyksztalconych az do poczatkéow wieku dwudziestego
czyms$ niemal powszechnym i oczywistym.

Kiedy Neron zetknal sie z Poppeg po raz pierwszy, liczyl lat 21,
ona za$ co najmniej 28. Cesarz zonaty byt z Oktawig, cérkg Klau-
diusza i Mesaliny, Poppea za$ niedawno poslubila mlodego arysto-
krate, Marka Salwiusza Othona (w operze zwany on jest Ottonem).
Byl to jej drugi maz; z poprzednim rozeszla sie, cho¢ miala z nim
syna. Pozniej krazyly po Rzymie plotki, Zze Neron poznal Poppee
juz wezeéniej i ze jej malzenstwo z Othonem bylo od samego po-
czgtku tylko pozorne; mialo sluzy¢ za parawan cesarskiej milostki.
Wszelako — tak opowiadano — piekny plan zawiodl, Othon bowiem
sam zakochal sie w Poppei i wcale nie mys$lal dzieli¢ sie z Nero-
nem: ioteZ zdarzalo sie pono¢, ze cesarz godzinami wystawal przed
zamknietymi drzwiami domu przyjaciela, domagajgc sie prosbag
i grozbg udostepnienia depozytu.

W tej uciesznej historyjce nie bylo nic prawdy. Neron ujrzal
Poppee juz jako zone Othona w roku 538 — czwartym roku swego

Poppea Sabina. Rzym, Museo Nazionale.




panowania — a zainteresowal sie nig dlatego, ze sam Othon, przy-
jaciel i ulubiony towarzysz zabaw, wielokrotnie si¢ chwalil, jakg
to wspanialg kobiete ma w domu: piekng, wytworng, rozumna.
Niektorzy podejrzewali nawet, ze czynil to umyS$lnie, aby przez
Poppee umocni¢ swe wplywy na dworze i u cesarza.

Poppea za§ rzeczywiScie zastugiwala na wiele pochwal. Byla
niezwykle piekna. Potwierdzaja to zgodnie wszyscy pisarze staro-
zytni: nicstety, nieliczne zachowane podobizny, niedoskonale
i uszkodzone, nie dajg wlasciwego wyobrazenia o jej urodzie.
Odziedziczyla jg, jak powiadano, po swej matce, zwagcej sie tak
samo; owa starsza Poppea Sabina popelnila samobdjstwo skutkiem
intryg cesarzowej Mesaliny w roku 47. Szczegdlnym akcentem uro-
dy Poppei byly zlociste, bursztynowe wlosy. Mloda kobieta pieleg-
nowala swoj wdziek nie szczedzgc zadnych trudow i kosztow. Mo-
wila szczerze, ze wolalaby umrzeé, nim zwiednie. To nie legenda,
lecz prawda, ze stada o$lic, w ktérych mleku brata kapiel, towa-
rzyszyly jej nawet w czasie podrozy. A jeszcze dilugo potem wsrod
pan rzymskich stynely kremy podobno przez nia wympyslone i uzy-
wane.

Urodzie Poppei doréwnywala jej inteligencja. Nawet wrogowie
przyznawali, ze rozmawia milo i ma duzo dowcipu. Nie przeczyli
tez, ze dba o pozory skromnos$ci. Rzadko wychodzita z domu, a pu-
blicznie pokazywala sie tylko z twarza czeSciowo zaslonigtg; czy
dlatego, by unikng¢ natarczywych spojrzen, czy tez po to, by wy-
gladac¢ bardziej necgco, tajemniczo? Powtarzano uporczywie, ze ma
wielu kochankow, ale stwierdzano zarazem, Ze nigdy nie ulega na-
mietnosci swojej lub cudzej, tam kierujgc uczucia, gdzie moze
liczy¢ na korzysé. Wiasnie dlatego porzucila pierwszego meza dla
Othona, swego rowiesnika, czlowieka bardzo zamoznego, rozmito-
wanego w przepychu i zabawach, a cieszgcego sie tez przyjazniag ce-
sarza. Wkrotce zas$ odepchnetla Othona, choé¢ ten kochal ja praw-
dziwie.

Nerona omotala bardzo zrecznie. Najpierw, ulegla i pokqrna,
niby to nie potrafila oprzeé sie gwaltownosci jego uczucia. Potem
stala sie niepodziewanie odpychajgca i nieprzystepna. Powtarzala
ustawicznie, ze bedac mezatkg nie moze lekcewazyé¢ swych obo-
wiazkéw; wychwalala Othona, jego wspanialy charakter i sposob
zyveia, wySmiewala za§ zwigzek cesarza z dziewczyng sluzebna —
chodzilo oczywiscie o Owczesna konkubine Nerona, wyzwolenice
Akte.

Owa taktyka rychlo wydala oczekiwane owoce. Wladea, znie-
cierpliwiony i weigz upokarzany, oddalit dwie dotychczas bliskie
sobie osoby. Akte odsunieto od dworu, pozostawiajac je] jednak
prawo mieszkania w Rzymie i duzy majgtek. Othon natomiast
musial jeszcze w tyvmze roku 58 rozwie§é¢ sie z Poppea i pozegnaé
stolice— co prawda pod zaszezytnym pozorem: wyjechal do nad-
atlantyckich krain Hiszpanii, jako namiestnik prowincji Luzytanii.
Piastowal to stanowisko przez lat dziesieé, to jest az do Smierci
Nerona. Ku zdumieniu wszystkich wywigzywal sie doskonale ze

swych obowigzkéw, choé wydawalo sie poprzednio, ze jest stwo-

Othon. Popiersie. Muzeum Watykanskie.




rzony tyiko do zabaw i hulanek. Gdy nadszedl czas, wiosng roku
68, przyczynil sie do upadku Nerona. Potem, w styczniu roku 69,
dokonal zamachu na cesarza Galbe. Okrzykniety imperatorem przez
pretorianow, wiadal Rzymem przez kilka miesiecy, poki nie skon-
czyl $miercig samobojczg, prowadzge wojne z nowym uzurpatorem.
Liczyl wowezas lat 37.

Wracajgc wszakze do Poppei: jej prawdziwym celem bylo nie
to, by moc spotykac¢ sie z Neronem swobodnie, pozbywszy sie jego
konkubiny i swego meza. Mierzyla znacznie wyzej. Pragneta zostaé
zong cesarza. Aby to osiggngé, nalezalo usungé¢ osobistosci bardzo
mozne. Oczywiscie nie chodzilo o Oktawie, bezbronng i nigdy nie
kochang przez meza. Poppea naprawde obawiala sie tylko matki
Nerona, Agrypiny, oraz jego dwoch doradcoéw, Burrusa i Seneki.
Szczesciem dla ambitnej kobiety Agrypina byla ski6cona z tamtymi
dwoma. To niepomiernie utatwialo dzialanie.

W marcu roku 59 Agrypine zamordowali ludzie nastani przez jej
wilasnego syna. Cesarz zdecydowal sie na matkobdjstwo pod na-
ciskiem ustawicznych intryg, naméw, podszeptow i grozb Poppei;
ta bowiem doskonale rozumiala, ze dopo6ki Zyje Agrypina, Neron
nie rozwiedzie sie z Oktawig. A wiec zbrodnia popelniona w willi
nad Zatokg Neapolitanskg w wielkiej mierze jg obcigza.

Trudniejsza okazala sie sprawa z Burrusem i Senekg. Ci dwaj,
poéki dzialali razem, byli nie do zwalczenia. Jednakze w roku 62
Burrus zmarl, jego za$ przyjaciel, osamotniony, wkrotce dobrowol-
nie usunat sie z dworu. Te zmiany w otoczeniu cesarza byly zara-
zem wyrokiem na Oktawie. Neron rozwiod! sie z nig, gloszac, ze
jest bezplodna; juz w dwana$cie dni potem poS§lubil Poppee.

Jednakze ludno$é¢ Rzymu sprzyjala nieszczesne] Oktawii, Gdy
rozeszla sie wieS¢ — zreszty falszywa — ze cesarz przywracit jg do
lask, rozradowane tlumy wylegly na ulice i obalily dopiero co usta-
wione posggi Poppei. Ta, przerazona, zdolala przekona¢ Nerona, ze
oboje nie zaznajg spokoju, poki zyje coérka poprzedniego cesarza.
Oskarzono ja wiec o rozwigzlo§¢ i o knowania przeciw wiladcey,
nastepniec za$ zeslano na wysepke Pandatarie i tam, w czerwcu
tegoz roku 62, zgladzono. Odpowiedzialno$¢ za te zbrodnie rowniez
spada na Poppee.

W kilka miesiecy poOZniej, w styczniu roku 63, Poppea powila
coreczke. Szceze$liwy ojciec otrzymywal zewszgd gratulacje. Senat
obsypywal matke i dziecko najwyzszymi zaszczytami. Obie zostaly
okrzykniete Augustami. Uchwalono budowe $wigtyni Plodnosci
i ustanowiono nowe igrzyska. Jednakze dziecko zmarlo juz w maju.

Rok nastepny, 64, byl bogaty w wydarzenia. Trudno jednak okre-
§li¢, jakg role odgrywala w nich Poppea, wcigz wywierajgca ogro-
mny wplyw na cesarza. Czy przyczynita sie do rozpetania prze$la-
dowan chrze$cijan po stawnym pozarze Rzymu? Wiadomo tyle tyl-
ko, ze sprzyjala Zydom. mogla wiec wiedzie¢ —ona jedna wsrod
o0s6b wysoko postawionych! — Ze chrzescijanie w ogole istniejg. Tak
samo nie jest calkowicie pewne, czy zadala Smierci Seneki, cho¢ wy-
daje sie to wysoce prawdopodobne; starzec zgingl wiosna roku 65,
po wykryciu spisku Pizona.

Lecz dni zycia Poppei byly juz takze policzone. Zmarla w lecie
tegoz roku, w okolicznoSciach upokarzajacych i w straszliwych
cierpieniach. Byla w cigZy. Kiedy pijany cesarz wrocit pozno do
palacu, zaczela mu robi¢ wymowki, a on kopnal jg w brzuch.
ZisScity sie jej slowa: Wolalabym umrzeé, nim zwiedne! — Umiera-
jac miata lat trzydzie$ci kilka.

Neron rozpaczal, kochal bowiem Poppe¢ na swo]j sposdob praw-
dziwie. Wyprawil jej wspaniaty pogrzeb, sam wyglosit mowe Zalob-
ng, zwloki za$, zabalsamowane, pochowal w mauzoleum Augusta
na Polu Marsowym. Senat zaliczyl zmarlg w poczet bostw, otrzy-
mala swojg Swigtynie i kaplana, podobnie jak poprzednio jej co-
reczka.

Aleksander Krawczuk




Seneka. Popiersie. Muzeum w Berlinie.

Zadna cnota nie bedzie zapoznana,
a te, ze byla zapoznawana, nie przy-
nosi jej uszczerbku: nadejdzie dzien,
kiedy wyjdzie na Swiatlo z ukrycia
i ponizenia, w jakim utrzymywala jg

podloéé jej czasow.

aenexa

Neron i Agrypina. Ilustracia J. M. Morcau — miodszego do . Brytanika”
Racine'a. Paryr 180G,
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Tacyt

ROCZNIKI

KSIEGA CZTERNASTA —(FRAGMENTY)

Za konsulatu Gajusza Wipsanusa i Gajusza Fontenejusza Neron
nie zwlekal diuzej z wykonaniem zbrodni, o ktérej od dawna prze-
mys$liwal. Dlugie sprawowanie rzgdéw wzmoglo jego bute, a z kaz-
dym dniem goretsza stawala sie jego milo$¢ do Poppei. Ta, nie
spodziewajgce sie za zycia Agrypiny malzenstwa z Neronem i jego
rozwodu z Oktawig, wsrdod czestych posgdzen, a niekiedy w zar-
tach, robila cesarzowi wyrzuty i nazywala go niedorostkiem, ktory,
podlegly cudzym rozkazom, nie tylko wiadzy, lecz nawet wolnosci
nie posiada. Bo czemuz odklada sie z nig za§lubiny? Widocznie nie
podoba sie jej uroda i triumfy przodkéw! A moze jej plodno§é
i szczero$ié uczucia? Kto§ sie obawia, aby przynajmniej jako mat-
zonka nie ujawnita krzywd senatoréw i rozgoryczenia ludu na
pyche i cheiwo$é matki. Jezeli Agrypina innej synowej, jak tylko
synowi wregiej, znieS¢ nie moze, nicch jg zwroéeg jej mezowi Otho-
nowi; rojdzie scbie dokackolwiek, gdzieby raczej ze stuchu dowia-
dywala sie o zniewagach wyrzadzanych imperatorowi, niz tu na
rie patrzala, uwiklana w jego niebezpieczenistwa. Te i inne po-
dobne slocwa dzieki izom i sztukom zalotnicy wrazaly sie w serce
Nerona, a nikt lin nie przeciwdzialal, gdyz wszyscy pragneli osia-
bienia wplywow jego matki, nikt za$ nie przypuszczal, Zeby nie-
nawis¢ syna miala sie az na je] morderstwo zawzigé.

(...) Czy Neron ogladat po Smierci matke i piekno$é¢ jej ciata
wychwalal — jedni to przekazali, drudzy temu przecza. Zwloki
spalono jeszcze tej samej nocy na biesiadnym lozu wS$rdéd marnej
ceremonii pogrzebowej; i jak diugo Neron panowal, ani nie usy-
panc jej mogily, ani nie wzniesiono pomnika grobowego.

(...) Cezar dopiero po dokonaniu zbrodni pojgl caly jej ogrom.
Reszte nocy przepedzil juz to w posepnym milezeniu, juz tez cze-
§ciej zrywal sie pod wplywem strachu jak szalony 1 oczekiwal
Switu, w przekonaniu, Ze przyniesie mu zgube. Wtedy najpierw za
sprawg Burrusa pokrzepily go w nadziei holdy setnikéw i trybu-
néw, ktorzy $ciskali mu rece i winszowali, ze umknal przed nie-
przewidzianym niebezpieczenstwem i zbrodnia matczyna. Potem je-
go przyjaciele zaczeli obchodzié Swigtynie. a za raz danym przykla-
dem takze najblizsze miasta kampanskie, skladajgc ofiary i wysyla-
igc deputacje, radoS¢ swg okazywatly. On sam, na odwrét, ustroil sie
w obludny smutek, udawal, ze gniewa go wiasne ocalenie, i Smier¢
matki oplakiwal... Przewlekal! swodj pobyt w miastach Kampanii,
zaniepokojny myS$lg, w jaki sposéb odbedzie si¢ jego wjazd do sto-
licy, czy znajdzie posiuch w senacie i sympatie u ludu. Natomiast

Moneta r wizerunkiem cesarzowej Oktawii.

rajgorsi wszetecznicy, w ktorych zaden inny dwér plodniejszy nie
byl, przedstawiajg mu, ze imie Agrypiny jest znienawidzone i ze
jej Smier¢ rozbudzila ku niemu zyczliwo$é ludu: niech wiec idzie
bez bojazni i sam przekona sie o czci dla swojej osoby; zarazem
proszg, aby go mogli wyprzedzi¢. W istocie znajduja tam wiekszg
niz przyrzekali gotowo$é: lud porzadkiem dzielnic idgcy na spotka-
nie, senatoréow w uroczystych strojach, szeregi zon i dzieci usta-
wione wedlug plei i wieku, a tam, ktéredy mial przechodzi¢, wznie-
sione dla widzoéw trybuny, z jakich sie patrzy na triumfalne pocho-
dy. Dumny z tego i triumfujac nad ogbélnym stuzalstwem, wkroczy?t
na Kapitol, speinil modly dziekezynne, a potem wyuzdal sie na
wszelakie chucie, z trudem dotgd hamowane, ktére jednak jaki
taki szacunek dla matki powS§ciggal.

(...) Zdarzaly sie tez w tym czasie czeste a daremne dziwy: pewna
kobieta powila weza, a inna w objeciach malzonka zostala zabita
piorunem; dalej zaé¢milo sie nagle slofice, a ogieh z niebios porazit
czternascie dzielnic miasta. To wszystko jednak dzialo sie tak da-
lece bez udziatu bogbéw, ze jeszcze przez wiele lat potem Neron
swe rzady i zbrodnie kontvnuowal.

Przelozyl Seweruyn Hammer




A szezesliwym by¢ wtedy sie mien, kiedy bedziesz mog?
zy¢ na widoczy, kiedy Cie oscianki Twoje bedag okrywac,
nie ukrywa¢; ktore pospolicie sg wzniesione wokél nas
uwazamy nie przeto, izbySmy spokojniej zyli, lecz abysmy
grzeszyli tajemniej.

Powiem rzecz, z ktorej moglbys sadzi¢ obyczaje nasze:
ledwie kogos najdziesz, ktoby zdolal zyé¢ przy wnijsciu na-
sciezaj. Odzwiernych SUMIENIE nasze, nie pycha posta-
wita. Tak zyjemy, jakoby zoczonym by¢ z nagla — znaczy-
to by¢ zaskoczonym. A c6z pomoze tai¢ sie i oczu ludzkich
a uszu uchodzi¢? Czyste sumienie — tlum wyzywa, nie-
czyste — nawet w samotnosci frasobliwe jest a niespokojne.
Jesli uczeciwe sg sprawy Twoje — niechaj wszyscy wiedza;
jesli bezecne — c¢6z na tym, iz nikt nie wie, skoro Ty wiesz?
O! Biednys Ty, jesli nie dbasz o tego swiadka!

Seneka — Listy do Lucyliusza, XLIII
Przelozyl Mieczystaw Olszowski
Lwow 1922




Henrylk Sienkiewicz

QUO VADIS

(FRAGMENT ROZDZIALU VII

{(...) Uczta stawala sic weselsza. Tlurny niewolnikéw roznosilty
coraz nowe dania; z wielkich waz, napelnionych $niegiem i okreco-
nych bluszezem, wydobywano co chwila mniejsze kratery z licz-
nymi gatunkami win. Wszyscy pili obficie. Z pulapu na stéi i na
biesiadnikow spadaly raz po raz roze.

Petroniusz poczal jednak prosi¢ Nerona, by, nim goscie sie popija,
uszlachetnil uczte swym Spiewem. Chor gloséw popart jego siowa,
ale Nero poczag! sie wzbrania¢. Nie o samag odwage chodzi, chociaz
brak mu jej zawsze.. Bogowie wiedza, ile go kosztuja wszelkie
popisy... Nie uchyla sie wprawdzie od nich, boé trzeba co§ uczynié
dla sztuki, i zresztg, jesli Apollo obdarzyl go pewnym glosem, to
daréw bozych nie godzi si¢ marnowaé¢. Rozumie nawet, ze jest to
jego obowiazkiem wzgledem panstwa. Ale dzi$ jest naprawde za-
chryply. W nocy polozy! sobie otowiane ciezarki na piersiach, ale
i to nie pomoglo... Mys$li nawet jecha¢ do Ancyum, by odetchnaé
morskim powietrzem.

Lecz Lukan poczal go zaklina¢ w imie sztuki i ludzkosci. Wszyscy
wiedzg, ze boski poeta i $piewak ulozyl nowy hymn do Wenus,
wobec ktérego Lukrecyuszowy jest skomleniem rocznego wilczecia.
Niechze ta uczta bedzie prawdziwg ucztg. Wladea tak dobry nie
powinien zadawac¢ takich mak swym poddanym: ,Nie badz okrut-
nikiem, Cezarze!”

— Nie badz okrutnikiem! — powtoérzyli wszyscy siedzgcy blizel.

Nero roziozy! rece na znak, Ze musi ustgpié. Wowezas wsezystikie
twarze ubraly sie w wyraz wdzieczno$ci, a wszystkie oczy zwro-
cily sie ku niemu. Lecz on kazal jeszcze przedtem oznajmié¢ Poppei,
ze bedzie Spiewal, obecnym za$§ oSwiadczyl, ze nie przyszla or
uczte, bo nie czula sie zdrowa, poniewaz jednak zadne lekarstwo
nie sprawia jej takiej ulgi, jak jego Spiew, przeto Zalby mu bylo
pozbawiaé ja sposobnosci.

Jakoz Poppea nadeszla niecbawem. Wladala ona dotad Neronem,
jak poddanym, wiedziala jednak, Zze gdy chodzilo o jego milosé
wlasng, jako Splewaka, woZnicy lub poety, niebezpiecznie byloby
ig zadrazni¢. Weszla wiec, piekna jak bdstwo, przybrana, rownie
jak Nero, w ametystowej barwy szate i w naszyjnik z olbrzymich
perel, zlupiony niegdy$ na Masynisie, j

zlotowlosa, stodka i,

kolwiek po dwéch mezach rozwodka. z twarzag i wejrzeniem dzie-

Vicy.

Witano jg ok mianem ,boskiej Augusty”. Ligia dy

w Zyciu nie widziala nic réwnie pieknego, i oczom wiasnym nie

g

Seena uczty. Malowidio z Pompei. Muzeum w Neapolu.



cheialo jej sie wierzyé, albowiem wiadomo jej bylo, ze Poppea
Sabina jest jedng z najniegodziwszych w Swiecie kobiet. Wiedziala
od Pomponii, ze ona doprowadzita Cezara do zamordowania matki
i zony, znala ja z opowie$ci Aulusowych goSci i stuiby; slyszala,
ze jej to posggi obalano po nocach w miescie; styszala o napisach,
ktorych sprawcow skazywano na najciezsze kary, a ktore jednak
zjawialy sie kazdego rana na murach miasta. Tymczasem teraz, na
widok tej oslawionej Poppei, uwazZanej przez wyznawcow Chry-
stusa za wcielenie zla i zbrodni, wydalo jej sie, Ze tak mogli wy-
gladac¢ aniolowie lub jakie§ duchy niebieskie. Po prostu nie umiala
od niej oderwaé¢ oczu, a z ust mimo woli wyrwalo sie jej pytanie:

— Ach, Marku, czy to by¢ moze?...

On za$, podniecony winem i jakby zniecierpliwiony, Ze tyle rze-
czy rozpraszalo jej uwage i odrywalo jg od niego i jego siow,
mowil:

— Tak, ona piekna, ale§ ty stokro¢ piekniejsza. Ty sie mie znasz,
inaczej zakochalaby$§ sie w sobie, jak Narcyz.. Ona sie kgpie
w mleku oflic, a ciebie chyba Wenus wykgpala we wilasnym. Ty
sie nie znasz, ocelle mil... Nie patrz na nig. Zwrd6¢é oczy ku mnie,
ocelle mil... Dotknij ustami tej kruzy wina, a potem ja opre na
tym samym miejscu moje...

I przysuwal sie coraz blizej, a ona poczela sie cofa¢ ku Akte.
Ale w tej chwili nakazano cisze, albowiem Cezar powstal. Spiewak
Dyodor podal mu lutnie z rodzaju zwanych delta, drugi, Terpnos,
ktéry mial mu towarzyszy¢é w graniu, zblizyl sie z instrumentem,
zwanym nablium, Nero za$, oparlszy delte o stél, wznidst oczy
w gore 1 przez chwile w tryklinium zapanowala cisza, przerywana
tylko szmerem, jaki wydawaly spadajgce wcigz z pulapu roéze.

Po czym jgl $piewaé, a raczej mowic¢ $piewnie i rytmicznie, przy
odglosie dwoch lutni, swdéj hymn do Wenus. Ani glos, lubo nieco
przy¢miony, ani wiersz nie byly zle, tak, Ze biedng Ligie znowu
opanowaly wyrzuty sumienia, albowiem hymn, jakkolwiek slawigcy
nieczysty poganskg Wenus, wydal sie jej az nadto piekny, a i sam
Cezar, ze swoim wienicem laurowym na czole i wzniesionymi oczy-
ma, wspanialszym, daleko mniej strasznym i mniej ohydnym, niz
na poezatku uczty.

Lecz biesiadnicy ozwali sie grzmotem oklaskéw. Wolania: ,,O glo-
sie niebianski!” rozlegly sie naokol; niektore z kobiet, podniosiszy
dlonie w gore, pozostaly tak, na znak zachwytu, nawet po skoncze-
niu Spiewu; inne ocieraly zalzawione oczy: w calej sali zawrzalo
jak w ulu. Poppea, schyliwszy swa zlotowlosg glowke, podniosta
do ust reke Nerona i trzymala jg diugo w milczeniu, mlody za$
Pitégoras. Grek przecudnej urody, ten sam, z ktérym pozniej na-
wpo6l juz oblgkany Nero kazal sobie da¢ $lub flaminom, z zacho-
waniem wszelkich obrzedow, uklgk!? teraz u jego nog.

L L N,
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Poki zyjemy wsrod ludzi, badzmy ludzey.

Nauczyciel z uczniami. Plaskorzezba.
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Jean Racine
BRYTANIK

(FRAGMENT AKTU PIATEGO

Neron

(sposirzegajac Agrypine)
Ty tu?!

Agrypina

Poczekaj chwile, mam ci rzec dwa stowa.
Brat otruty. To jasne jak stonce na niebie...
Ja rozpoznaje sprawce.

Neron

Kogdz, prosze?

Agrypina

Ciebie!

Neren

)

Mnie? Tak, tak, ty o wszystko mnie umiesz posadzi¢!

Nie ma krzywdy, ktérej bym nie zdolal wyrzadzié,
Gdyby wierzyé¢ twym stowom. Moze kto$ i powie,

Ze ja takze skrocilem zycie Klaudiuszowi.

Jego syn byl ci drogi; nie mozesz znie§¢ ciosu.

Lecz ja nie odpowiadam za zrzadzenie losu.

Agrypina

Nieprawda! Te trucizna! Klamiesz! Jak ty §miale§!
Narcyz wykonal rozkaz, ktéry ty wydales!

Neron

Przestan! Nie moge dluzej twoich zniewag znosic!

Agrypina

Czyn tak dalej. synu: z doradcami
Takimi, jak ten oto, ktéz by sie nie wslawil..
Dalej, dalej! Skoro$ juz pierwszy krok postawit,
Nie cofniesz sie. Zaczales od zabdjstwa brata,
Wiec kiedy$ i ja znajde w tobie swego kata.
Nienawidzisz mnie w duszy; stoje¢ na przeszkodzie,

Rzym. Koloseum i Luk Konstantyna. Sztych Piranesi'ego (ok

. 1730y



Bedziesz sie chcial wyzwolié¢ z jarzma mych dobrodziejstw.
Lecz niczego nie zyskasz matkobojstwem twoim!

Nie my$], Ze cie, umarla, obdarze spokojem!

Rzym, to niebo, to zycie, co ode mnie wzigtes,

Otoczg cig na zawsze gorzkich wspomnien kolem!
Pamiegtaj! Furie straszne dopadng cie wszedzie!
Mys$lgc, Ze nowa zbrodnia okupem im bedzie

W rosngcym ciggle szale, z my$li pomieszaniem
Bedziesz dzien kazdy znaczy! nowym krwi rozlaniem!
Lecz cierpliwo$ci bogéw miara sie przebierze

I zabiorg ci zycie za tamtych — w ofierze.

Gdy krwig tylu i mojg umazesz swe rece,

Bedziesz musial i wilasng wylaé z siebie w mece!

A kiedy$ imie twoje, gwalciciela miano,

Obelgg zda¢ sie bedzie najsroiszym tyranom!

Ja ci to przepowiadam; wiem, Ze nie daremno.
Zegnaj! Juz mozesz odej&é.

Neron

Narcyzie, chodZ ze mna!

Przelozyl Kazimierz Brornczyk

Z PISM SENEKI

Czlowiek dzielny nie bedzie sie bal niebezpieczenstw, ale bedzie

ich unikal: przystoi mu ostroznosé¢, nie przystoi lek.

Epikur powiada: ,,Medrzec nie bedzie si¢ zajmowal politykg, chyba
ze go okolicznoSci do tego zmuszg”. Zenon natomiast: , Medrzec
bedzie sie zajmowal polityks, chyba ze okoliczno$ci mu na to nie

pozwolg”.

Bledem jest mniema¢, jakoby wiladca wtedy byl bezpieczny, gdy

nic nie jest bezpieczne przed wiladces.

SzczeScie nie tylko samo jest chciwe, ale wystawione jest na chei-

wos¢ cudzg.

Postawg bardziej godng czlowieka jest patrze¢ na zycie jak na
komedie, niz jak na dramat. Takze i rodzajoWi Iudzkiemu lepszg
przystuge wys$wiadcza ten, kto sie zen $mieje, niz ten, kto nad
nim placze: pierwszy zostawia miejsce dla jakiéjs nadziei, drugi
natomiast bezrozumnie rozpacza nad tym, co do czego zwatpil, by

mogto sie kiedykolwiek poprawié.



Boimy sie nie $mierci, ale wyobrazenia, jakie mamy o émierci.

Kto jest przyjacielem, ten kocha. ale nie kazdy, kto kocha, jest

tez przyjacielem.

Burza oznajmuje sie groznie, zanim wybuchnie; trzeszczy budowa-
nie, nim sie zawali; ogien dymem sie zapowiada: lecz od czlowieka
nagta bywa zguba i tym troskliwiej sie kryje, im podkrada sig

blizej.

Gladiator uwaza za zniewage, gdy kaze mu sie walczyé z przeciw-

nikiem stabszym. Wie, Ze zwyciestwo bez mozliwo$ci kleski jest

zwyciestwem bez chwaly.

EIKIE)

KORONACJA POPPEI

Tresc opery

PROLOG

Trzy bostwa — SzczeScie, Cnota i bozek milosci Amor — wiodg
spoér, ktoére z nich odgrywa wazniejszg role w Zyciu czlowieka.
W sporze zwycieza Amor. Bowiem milo§¢ rzgdzi §wiatem, a jej po-
tezna sila jest w stanie odmieniaé losy bogow i ludzi.

AKT PIERWSZY

Otton, kochanek pieknej Poppei, powraca do Rzymu z dalekiej
podrézy. W namietnych slowach wyraza swg milo$¢ i tesknote do
Poppei. Lecz oto ku swemu zdumieniu i przerazeniu dostrzega
pelnigeych straz u jej drzwi zolnierzy cesarza Nerona. A wiec
w domu Poppei spedza noc Neron. Ottona ogarnia rozpacz. W jego
zale wplata sie dwuglos straznikow, ktorzy zlorzeczg Poppei, Nero-
nowi i Rzymowi, wspoélczujgc nieszczesliwej Oktawii, zdradzanej
zonie Nerona. :

Nachodzi §wit. W drzwiach komnaty pojawiajg sie Neron i Pop-
pea. Dopoki Oktawia jest zZong cezara, musza ukrywaé swg milosé
przed Rzymem i $wiatem. Neron odchodzi, przyrzekajac kochance,
ze niebawem do niej powroéci.

Poppea w marzeniach widzi juz siebie jako cesarzowg Rzymskie-
go Imperium. Arnalta, powiernica Poppei, niepokoi sie niebezpiecz-
na gra, jaka prowadzi jej pani; ostrzega Poppee przed skutkami
gniewu Oktawii, ktéra dowiedziata sie juz o zdradzie Nerona. Jed-
nak Poppea, wierzgc w pomoc i opieke bozka miloSci Amora, lekce-
wazy jej ostrzezenia.

W cesarskim palacu Oktawia skarzy sie na swo6j los i przeklina
niewiernego malzonka. Zjawia sie filozof Seneka, wychowawca
i nauczyciel Nerona. Na prozno Seneka usiluje pocieszy¢ Oktawie
i podirzymac jg na duchu. Oktawia prosi go, aby jej wyjednatl opie-
ke rzymskiego senatu i przeméwil w jej sprawie do ludu. Mlody
stuga Oktawii, Valetto, szydzi z wywodow Seneki i grozi mu, ze
spali calg jego biblioteke, je$li nie pomoze on cesarzowej. W tym
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momencie pojawia sie bogini Pallada, ktéra oznajmia Senece ze
godziny jego zycia sg policzone. Filozof przyjmuje spokojnie te
grozng zapowiedz.

Neron o$wiadcza Senece, ze zdecydowal sie odsungé od siebie
Oktawie i poslubi¢ Poppee. Medrzec przestirzega go przed tym kro-
kiem, lecz bezskutecznie. Namietno§¢é do Poppei opanowala Nerona
catkowicie — myS$li on juz teraz, jak usung¢ niewygodnego Seneke.
Niecheé¢ do filozofa podsyca w Neronie Poppea. Za je] to sprawsg
cezar posyla Senece — wyrok $mierci.

Tymczasem Otton prébuje odzyska¢ miloS¢ Poppei. Ale dawnaI
kochanka, pochlonieta swymi ambitnymi planami, odtraca go zde-
cydowanie, Zrozpaczony, probuje szukaé¢ ukojenia w ramionach
kochajgcej go od dawna Drusilli, zaufanej Oktawii. Drusilla od-
chodzi uszcze$liwiona, jednak Otton zostawszy sam wyznaje, Ze
serce jego wypelnia jedynie mito$¢ do Poppei.

Powiernik cesarzowej Oktawii, Valetto, czeka na Ottona, aby go
potajemnie wprowadzi¢ do komnat Oktawii. Jednak Amor, przy-
brawszy posta¢ jej dworki Damigelli, zwodzi go i w koncu go
usypia.

Senece, ktéry w gronie swych uczniow i przyjaciél! oddaje sie
rozmys$laniom o samotnos$ci, wyzwoleniec cezara, Liberto, przynosi
wyrok $mierci. Z rozkazu Nerona Seneka ma odebraé sobie zycie.
Filozof z godno$cig przyjmuje okrutny wyrok i prosi przyjaciél,
aby mu przygotowali ostatnig kapiel.

AKT DRUGI

Neron wraz ze swym przyjacielem Lukanem stawig piekno$é
Poppei, cieszgc sig ze Smierci Seneki. Lecz oto rodzi sie spisek:
Oktawia zmusza Ottona, by splacajgc diugi wdzieczno$ci wobec
jej przodkow, zamordowai Poppee. Otton wzdraga sie przed tym
czynem, jednak Oktawia szantazZuje go grozbg oskarzenia przed
Neronem o rzekome usilowanie uwiedzenia jej.

Otton zwierza sie Drusilli ze swej rozterki. Potrzebne mu sg jej
suknie, aby w kobiecym przebraniu mégt dokona¢ morderstwa.
Drusilla, zaslepiona miloscig, godzi sie na wszystko.

Tymczasem Poppea, nie przeczuwajgc niebezpieczenstwa, uklada
sie do snu przy pomocy wiernej Arnalty. Pojawia sie bozek Amor,
aby strzec jej spoczynku. Udaremnia on zamach Ottona, ktory
przebrany w szaty Drusilli zakrad? sie do komnaty. Otton uchodzi,
ale spostrzega go przebudzona w tym momencie Poppea. Przeko-
nana, ze widzi przed soba Drusille, wzywa stuzbe i rozkazuje Sci-
gac¢ zbrodniarke.

Drusilla, sgdzac, ze Poppea nie Zyje, cieszy sie, ze teraz na pewno
pozyska serce Ottona. Lecz oto wbiega Arnalta z Liktorem, ktéry
ma pojmac¢ dziewczyne oskarzong o usilowanie zabOjstwa. Posta-
wiona przed obliczem cezara Drusilla, pragngc ostoni¢ ukochanego,
bierze caly wine na siebie. Otton nie chee jednak przyjaé takiep




ofiary i rowniez przyznaje sie do zamierzonej zbrodni. Neron, wzru-
szony miloscia i poSwigceniem obojga mlodych, wydaje lagodny
wyrok: Otton zostaje zeslany na wygnanie, Drusilla za$, na wilasne
usilne profby, ma mu towarzyszy¢.

Oktawia ma by¢ usunieta z palacu cezara. Neron rozkazuje wy-
wiez¢ jg w lodzi i gdzies u dalekiego brzegu pozostawié¢ na lasce
losu. Cesarz oglasza, ze Poppea tego dnia jeszeze zostanie jego zona.
Zanim opera zakonczy sie milosnym duetem Poppei i Nerona,
slyszymy jeszcze recytatyw Arnalty. Cieszy sie ona mysly, iz
wszyscy ci, ktorzy ja dotad lekcewazyli, teraz bedg jej schlebiac,
by za jej posrednictwem pozyskat taski cesarzowej Poppei.

LE COURONNEMENT DE POPPEE

Sujet de l'opéra

PROLOGUE

Trois divinités, le Bonheur, la Vertu et I’Amour, se disputent,
qui des trois a le plus d’importance dans la vie humaine. Le dieu
Amour est vainqueur, car l'amour gouverne le monde et sa force
puissante est capable de changer le sort des dieux et des hommes

PREMIER ACTE

Othon amant de la belle Poppée, revient & Rome d'un voyage
Iointain. J1 exprime avec passion son amour pour Poppée et son
impatience de la revoir. Quels ne sont pas, cependant, sa stupé-
faction et son effroi, lorsqu’ a la porte de sa maison, il apercoit des
soldats de Néron, gqui montent la garde, signe que Néron passe la
nuit chez Poppée. Othon est au désespoir. A ses lamentations se
meéle le duo des deux soldats, qui maudissent Poppée, Néron et
Rome, compatissant au malheur d’Octavie, femme trahie de Néron.

C’est I'aube. Néron et Poppée apparaissent dans I'entrée de la
salle. Tant qu'Octavie est la femme de césar, ils sont forcés de
cacher leur amour & Rome et au monde. Néron s'éloigne en pro-
mettant a son amante de revenir bientét.

En reverie, Poppée se voit déja impératrice de 'Empire Romain.
Arnalthe, la nourrice de Poppée, s'inquiete du jeu dangereux mené
par sa maitresse; elle met en garde Poppée devant la colére d’Octa-
vie, qui a appris la trahison de Néron. Cependant Poppée dédaigne
ses conseils, forte de la protection et du soutien du dieu Amour.

Au palais impérial, Octavie se plaint de son sort et maudit
I'époux infidéle. Apparait le philosophe Séncéque, éducateur et
précepteur de Néron. En vain Sénéque s’efforce-t-il de réconforter
Octavie et de soutenir son moral. Octavie le prie de lui obtenir la
protection du sénat romain et de s’adresser au peuple en sa faveur.
Valetto, un jeune serviteur d'Octavie, raille Séneque et menace
de briler toute sa bibliotheque s’il ne vient pas en aide a l'impeé-
ratrice. En ce moment, apparait la déesse Pallas et elle prédit



a Sénéque une mort imminente. Le philosophe accueuille tran-
quillement cette terrible nouvelle.

Néron déclare a Sénéque qu'il a décidé d'éloigner Octavie et
d'épouser Poppée. Le sage le déconseille, mais en vain. La passion
s'est entiéerement rendue maitresse de Néron, qui pense déja a se
débarrasser de Sénéque devenu incommode. Poppée excite encore
la malveillance de Néron, et c’est sous son influence que Néron
envoie 4 Sénéque le verdict de mort.

Othon s'efforce de reconquérir l'amour de Poppée, mais son
ancienne amante, toute a ses plans ambitieux, le repousse défini-
tivement. Au désespoir, il cherche l'apaisement dans les bras de
Drusilla, confidente d’Octavie, qui I’aime depuis longtemps. Drusilla
s’éloigne transportée de bonheur, mais Othon resté seul nous confie
que 'amour pour Poppée ne cesse de remplir son coeur.

Valetto, confident de l'impératrice Octavie, attend Othon pour
Yintroduire en cachette dans les appartements d’Octavie. Cependant
Amour, ayant pris 'apparence d’une servante d’Octavie, Damigella,
le trompe et finit par 'endormir.

Liberto, un affranchi du césar, apporte le verdict a Sénéque, qui
en compagnie de ses éléves et de ses amis, médite sur le théme de
la solitude. Par ordre de Néron, Sénéque doit se donner la mort.
Le philosophe recoit avec dignité le verdict cruel et il prie scs amis
de lui préparer son dernier bain.

DEUXIEME ACTE

Néron et son ami Lucain célébrent la beauté de Poppée et ile se
réjouissent de la mort de Sénéque. Cependant une conspiration
est tramée: Octavie exige d’Othon qu’il tue Poppée en s'acquittant
ainsi d’'une dette de reconnaissance envers ses anceétres. Othon
recule devant l'acte, mais Octavie le menace de l'accuser aupres
de Néron qu'il I'a avait voulu séduire.

Dans son indécision, Othon se confie a Drusilla. Il a besoin de
son vétement pour accomplir le meurtre travesti en femme. Dru-
silla aveuglée par son amour, donne son plein accord.

Poppée, ne se doutant pas du danger, se prépare au sommeil
assistée par la fidéle Arnalthe. Le dieu Amour apparait pour la
prendre sous sa protection. Il previent l'attentat d’Othon, qui s’était
introduit dans la chambre avec le vétement de Drusilla. Othon
fuit, mais il est aperqu par Poppée, qui s'est réveillée. Croyant
voir Drusilla, Poppée alerte ses serviteurs et elle ordonne de pour-
suivre la criminelle.

Drusilla pense que Poppée est morte et se réjouit de gagner
maintenant le coeur d’Othon. Accourt Arnalthe avec un licteur qui
doit saisir la fille accusée de la tentative de meurtre. En présence
de deux jeunes gens et il ne leur inflige qu'un léger chatiment:
son bien-aimé, mais Othon ne profite pas de sa magnanimité et il
confesse avoir eu l'intention du meurtre. Néron est ému par I'amour



de deux jeunes gens et il ne leur inflige qu’'un léger chatiment:
Othon est condamné a l'exil, et Drusilla devra l'accompagner, ce
gu'elle sollicite d’ailleurs.

Qctavie doit étre éloignée du palais impérial. Néron ordonne de
la mener en barque vers un rivage lointain et de l'abandonner
a son sort, Le césar fait connaitre que Poppée deviendra sa femme
le jour méme. Avant que l'opéra ne finisse sur un duo d’amour
de Poppée et de Néron, nous entendons encore un récitatif d’Arnal-
the. La nourrice se réjouit de ce que fous ceux qui ne faisaient
aucun cas d’elle, vont l'aduler maintenant afin d’obtenir par son
entremise des faveurs de l'impératrice Poppée.
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Zomierz 1 -— Kazimierz Diuha, Jan Géralski
Zolierz 11 — Lestaw Pawluk, Eugeniusz Banaszczyk
Poppea — Barbara Nieman, Halina Stonicka
Neron — Zdzistaw Nikodem, Henryk Grychnik (goScinnie)
Arnalta ~— Urszula Borzdyiiska, Krystyna Szczepanska
Oktawia — Wanda Bargietowska-Kutkowska, Krystyna Szostek-
= Radkowa
Drusilla — Bozena Kinasz-Mikolajczak, Janina RuSkiewicz
] Seneka — Edmund Kossowski, Jerzy Ostapiuk
Valetto — Lestaw Pawluk, Kazimierz Pustelak
9 Liberto — Eugeniusz Banaszczyk, Jozef Wojtan
] Pallada — Hanna Lisowska, Maria Zmigrodzka
& Lukan -— Kazimierz Dtuha, Jan Géralski
| Liktor — Marek Dgbrowsks Wiadystaw Jurek

W scenach baletowych i pantomimicznych

udzial biorg:

Wactaw Gaworczyk, Witold Gruca, Jerzy Graczyk, Stefan Wyszo-

tynski, Marek Almert, Rajmund Dawidziuk, Stanistaw Iskra, Zdzi-

staw Panoszewski, Jarostaw Piasecki, Zbigniew Polanski, Wiestaw

Rozecki, Grzegorz Strzelczyk, Zygfryd Timm, Barbara Zieliniska.
oraz Zespol baletowy

Orkiestra Teatru Wielkiego
oraz Zespbl kameralny towarzyszgcy recytatywom

Chor i balet Teatru Wielkiego
Staty$ci

Premiera dnia 16 lipca 1971
Warszawa



‘W programie i na obwolucie — projekty kostiuméw i dekoraeji
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JULIA STABROWSKA
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