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Jarostaw Marek Rymkiewicz

Lech Sbké’r

RYMKIEWICZOWSKIE
.PONOWIENIE
WZORU"

Jarostaw Marek Rymkiewicz urodzit sie |
w Warszawie 15 lipca 1935 r. Studia polo-
nistyczne odbywat i ukonczyl w todzi,
gdzie w 1956 r. debivtowal jako poeta na
tamach prasy, a w roku nastepnym oglosit
pierwszg swojq ksigzke — tomik wierszy
zatytutowany Konwencje. Drugi zbiér jego
wierszy — Czlowiek z glowqg jastrzebia
(1960) — staje sig wydarzeniem, a poeta
ofrzymuje zan nagrode tygodnika ,Nowa
Kultura”. Nastepne tomy jego wierszy
w znacznym stopniu kontynuujg i pogle-
biajg problematyke, ktéra pojawita sie
w zbiorze Czlowiek z glowq jastrzebia;
w 1963 r. ukazuje sie Metafizyka, w 1964
Animula i wreszcie w roku ubieglym Ana-
tomia.




Doéwiadczenia poetyckie Rymkiewicza
znajdujg takze wyraz w sformutowaniach
teoretycznych, zawartych w ksigzce Czym
jest klasycyzm (1967). W ksiazce te| po raz
pierwszy wylozyl poeta swoéj program,
okreélit swoj stosunek do kultury. Stworzyt
wspélny mianownik dla cate] swojej dzia-
talnoéci, réznorodnej w formie, ale jednoli-
tej, poddane| jednej koncepcji ogodiniejszej,
ktérg nazwat klasycyzmem. W koncepcji
klasycyzmu mieszczg sie nie tylko poezje
i przeklady Rymkiewicza, ale tokze jego
tworczosé dla teatru, ktérg otwiera Eurydy-
ka, czyli kazdy umiera tak, jok mu wygod-
niej (1957) i Odys w Berdyczowie (1958). Na-
stepna sztuka, Krél w szafie, ogloszona
w 1960 r., jest jednoczeénie debiutem tea-
tralnym autora, gdyz w tymze 1960 roku
wystawit jg tédzki Teatr Nowy. Sztuke
Lekcja anatomii profesora Tulpa ogtosit
Rymkiewicz w 1964 r., a Kréla Migsopusta
w 1970. Prapremiera Kréla Miesopusta od-
byta sie 11 pazdziernika 1970 r. w Starym
Teatrze im. Heleny Modrzejewskiej w Kra-
Kowie.

Zainteresowania teatralne Rymkiewicza
wyrazajg sie nie tylko w twérczosci orygi-
nalnej, ale rowniez w przektadach, czy —
jak to okresla autor, majgcy witasng kon-
cepcie przektadu — ,imitacjach”. Dla
sceny przelozyl, czy imitowal, Yerme Gar-
ci Lorki oraz trzy dramaty Calderona: Zy-
cie jest snem, Niewidzialna kochanka
i Ksiezniczka na opak wywrdcona. Przekia-

dat réwniez poezje: romance hiszpanskie,



sonety Shakespeare'a, wiersze Thomasa
Stearnsa Eliota, Wallace'a Stevensa, Con-
rada Aikena, Osipa Mandelsztama i innych.
Rymkiewicz jest wreszcie nie tylko poetq,
tHumaczem | damaturgiem, jest takze ba-
daczem poezji: obronit teze doktorskq na
temat Studia nad topikg $rédziemnomor-
skg w poezji polskiej pierwszej polowy
dwudziestego wieku. Topika idylli ogrodo-
wej oraz opublikowat ksiazke Mysli rézne
o ogrodach. Dzieje jednego toposu (1968),
gdzie zajgt sie tematem ogrodu w poezii.

Wszystkie watki twérczoéci Rymkiewicza
schodzq sie i znajdujg oparcie w koncepcii
klasycyzmu. Klasycyzm w ujeciu Rymkiewi-
cza polega przede wszystkim na prze-
$wiadczeniv o jednosci catej kultury euro-
pejskiej. W kulturze nie istnieje ,teraz"

i ,niegdys” — cata kultura dana jest
w kazdym momencie odbiorcy czy twoércy
zyjgcemu ,tu i teraz". Poeta piszacy

wiersz czerpie wzory z kultury zastanej,
ale zmienia jg w ten sposéb; zmienia nie
tylko swojq Scisle terazniejszg kulture, ale
takze przesztq, gdyz ,ponowil” wzér, zin-
tensyfikowat i przediuzyt jego zycie w kul-
turze. Poeta piszgcy wiersz zmienia i ksztoi-
tuje takze przyszto$é, skoro zmienia teraz-
niejszo$¢, z ktdre| przyszios¢ bedzie czer-
pac¢ wzory. Prawdziwe i twércze , ponowie-
nie wzoru' nie ma nic wspélnego ani z tra-
dycjonalizmem i pogrgzeniem w przeszto-
$ci, ani ze stylizacjg. Jest ono wlgczeniem
sig w zycie kultury, ktéra jest joko catosé
niezniszczalna, jest zgloszeniem swego
udziatu w niej i odwotaniem sie do skarbca
odwieczne] madrosci, na ktérego powsta-




nie pracowata cala ludzkos¢. Tworcze po-
nowienie wzoru nie ma nic wspdlnego
z tradycjonalizmem wiasnie dlatego, ze jest
podjeciem pracy nad dzietem, kontynuowa-
nej od stuleci i aktualne] ,tu i teraz. Aby
to byto mozliwe, poeta musi zyskac jasng
$wiadomosé swoje| sytuacji | okresli¢ sie
- wobec kultury, musi zdaé sobie sprawe
z roli tradycji i swych wiasnych zadan.
W koncepcji klasycyzmu Rymkiewicz cdwo-
luje sie | wyciaga wnioski z dzieta szwaj-
carskiego psychologa, zbuntowanego ucz-
nia Freuda, Carla Gustava Junga, z poezji,
dramatu i eseistyki literackiej Thomasa
Stearnsa Eliota, z filozofii Pierre Teilharda
de Chardin. Klasycyzm — jak nie trudno
zauwazyé — stosuje sie takze do twor-
czosci teatralne] Jarostawa Marka Rymkie-
wicza. Autor wylozyt te sprawe szerzej

w artykule Czym jest klasycyzm (w tea-
frze)e, ogloszonym w ,Dialogu” (1970,
nr 5).

W teatrze obowigzuje réwniez, podob-
nie jak w poezji, ,ponowienie wzoru"
i wlgczenie sie w ciag kultury. W teatrze
i w poez|i ponowienie jest twodrcze, gdy
wydobywa i wyraza w sztuce obrazy, po-
stacie, sytuacje archetypowe, pradawne
i wcigz powracajgce. Dzieje sie tak oczy-
wiscie w teatrze i poezji prawdziwej, twor-
czej, godne] tego miana. Aby wyjasni¢
swoje idee Rymkiewicz analizuje Zemste
Fredry i tak pisze o gléwnych postaciach
Fredrowskiego arcydzieta: ,,...Rejent i Czes-
nik reprezentujq co$, co Fredro wydobyt
z glebi swojego doswiadczenia — a mé-
wigc: doéwiadczenie, mysle o doswiadcze-
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niv zyciowym przerastajgcym zycie jedne-
go czlowieka, a wiec o doswiadczeniu kul-
turowym, doswiadczeniu cztowieka, ktéry
(moze nawet o tym nie wiedzqc), przezy!
i pojat najglebiej dzieje kultury europei-
skie] — co$, co przeksztalcit i uteatralizo-
wal, czynigc na chwile | na zawsze dwie-
ma konkretnymi postaciami. Bo reprezen-
tujg samq istote — teatralizujgcq sig isto-
te — zycia. Wiec to nie Czeénik i Rejent
spotykaijq sie ze sobg na scenie. Lub raczej:
nie tylko Czesnik i Rejent. To spotykajqg sie
Gruby i Chudy, Milczek i Krzykacz, Bas
i Tenor, Przechera z Awanturnikiem, Apo-
plektyk z Zolgdkowcem, Watpia i Rdzen.
Albo inaczej: to spotyka sie to, co grube,
z tym, co chude, wrzask z ciszqg, zycie ze
$miercig. Albo jeszcze inaczej: to spotyka
sie gruboéé¢ zazdroszczgca chudoiéci z chu-
doscig, ktéra pragnie byé gruba, i $mieré
zlakniona zycia z zyciem ztaknionym émier-
ci. A przeciez — o, przemiano cudowna —
zawsze Czesnik w purpurze z Rejentem
w czerni".

Rozumiemy teraz dobrze, dlaczego we-
dfug Rymkiewicza, Zemsta jest arcydzietem
i co znaczy Rymkiewiczowskie ,,ponowienie
wzoru'' w teatrze. Mozemy je tatwo zacb-
serwowaé w jego wiasnym teatrze.

W Krélu Miesopuscie wystepujg postacie
nalezgce do tej samej szeroko pojetej gru-
py postaci archetypowych, co Rejent i Czes-
nik z Zemsty. Krél Filip i Florek to wtasnie
spotykajacy sie ze* sobg Chudy i Gruby;
pierwszy bedqgcy po stronie $mierci, dru-
gi — zycia; pierwszy uosabiajgcy asceze
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i duchowosé; drugi — cielesnosé¢ i trywial-
nos¢, ujawniong ofwarcie przez jedng
z postaci sztuki w przeciwstawieniv |, krél
duch” — ,krél wieprz'”. Postacie sztuki
dzielg sie zresztg na dwie grupy, na orszak
krola ducha i orszak kréla wieprza. Po-
stacie te zazdroszcza sobie wzajem i obda-
rzajg sie niechecig, kochajg i nienawidza,
przyciagajq i odpychajqg. Akcja sztuki toczy
sie przede wszystkim dzieki istnieniu tych
napig¢ miedzy postaciami, gidownie dzieki
specyficznemu  konfliktowi  Kréla (Postu)
i Florka (Miesopustu). Groteskowe zapro-
szenie do tanca Postu przez Migsopust
.ponawia” prastary wzér. Motyw tanca
jest tu szczegdlnie znaczgcy jaoko forma
skojarzenia i wspdlistnienia absolutnych
przeciwienstw, majgca bogatg historie
w sztuce. ,Ja miesopust ty post jestes” —
moéwi Florek — ty tancz ze mna chudy
poscie”.

Walka miedzy Grubymi a Chudymi daje
sie wiec interpretowaé jako walka miedzy
zyciem a asceza, miedzy dwiema koncep-
cjami zycia: jego petng okceptacja a wy-
rzeczeniem i odwréceniem od niego. Walke
te. zilustrowal przeciez znakomicie juz
Brueghel w jednym ze swoich dziet, przed-
stawiajgc grubasa zaatakowanego przez
dwdch chudzielcow, ktérzy cheg go... zjesé;
jeden z nich gryzie juz jego tusty policzek.

Przy koncu sztuki je] tempo roénie, szyb-
ka i beztadna z pozoru bieganina postaci
wzmaga sie, podkreslajac  rytmicznosé
i powtarzalno$¢ zachodzgcych przemian,
tak jak w zyciu, jako catosé, niezniszczal-
nym i wiecznym. Ostatecznie wyjaénidajq 2
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Ta farsa to zycie i sztuka o zyciu — ode-
grana w teatrze, ktéremu, ponowione wzo-
ry’ przesztosci nadajg ciagio$é i jednoczq
go z tradycja, czynigc jednoczeinie teraz-
niejszym, gdyz wprowadza on zasady obo-
wigzujace niegdys | — teraz,
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Marcin Czerwinski

KARNAWALOWA
ZAMIANA
ROL

W krolestwach starozytnej Mezopotamii
uprawiano w pewnych okoliczno$ciach doéé
niezwykle odwrécenie rél. Na pare dni
obierano wiladcg kraju najnedzniejszego
z jego mieszkancoéw, najczedcie|j niezbyt
normalnego. Zabawa konczyta sie okrutnie:
koronowanego biedaka ofiarowywano bo-
gom.

Starozytno$é, na obszarach morza Sréd-
ziemnego i Matej Azji, zna liczne gry, ob-
rzedy, ktérych zasadniczym elementem jest
wyzbycie sie zwykfej osobowosci i zwykle-
go miejsca w spoteczenstwie. Czasem, jak
to bylo z owym mezopotamskim nedza-
rzem, rzecz polegata na przyjeciu roli znaj-
dujacej sie na przeciwleglym biegunie bu-
dowli spotecznej, czasem na zamianie rola-
mi, dokonywanej na ten krétki czas zawie-
szenia zwyklych prawidet zycia. W obrze-
dach bachicznych odbywanych w Grecji



i w Rzymie mieszaty sie jak w karnawale
stany spofeczne, zawieszeniu ulegaty pow-
szednie normy obyczajowe.

Podobienstwo z karnawalem jest nie-
przypadkowe. W postaci swe| latynskiej
stanowi on niemal z pewnoscia odlegta
kontynuacije rzymskich Saturnaliow, ograni-
czonych czy zlagodzonych w swym burzy-
cielstwie i swobodzie przez wplyw chrzes-
cianstwa. Karnawatl wioski, karnawat, jaki
do dzi$ jest obchodzony w krajach Ameryki
Lacinskie], jest oczywiscie obrzedem éwiec-
kim. Uleciaty z niego sakralne tresci, ktére
znala  starozytno$é. W  obyczajowosci
wspoétczesne| znajdziemy juz w ogéle tylko
slady owe| pradawne| zamiany roél. Sa one
traktowane jako rodzaj zabawy: maski
balowe, zwyczaj zartobliwego oszuki-
wania _sie w dniu pierwszego kwietnig,
praktykowane kiedy$ w harcerstwie od-
wrocenie porzgdku, polegajgce na tym,
ze przez jeden dzien starsi pelnili na obo-
zie wszystkie funkcje ,nizsze" jak obstuga
kuchni czy zamiatanie. Wydaje sie, ze
w cywilizacji nowsze| potrzeby, jakie wyra-
zaly sie¢ w te] symboliczne| zabawie, prze-
niesione zostaly na sztuke, na literature.
Sztuka i literatura pozwalajg nam nie by¢é
sobg, zidentyfikowaé sie natomiast z sy-
tuaciq i postacig kogos innego. Jak tamta
gra |est to spofecznie usankcjonowany,
kontrolowany przez kulture sposéb na ,,za-
miane rol".

Oczywisicie, sztuka i literatura nie spro-
wadzajg sig wylgcznie do tego. Pamietai-
my o ich funkcji poznawcze|, o kontem-
placji estetycznej, ktérg oferujg. Obok tego
jednak wchtonely one co$ z tamtej od-
wieczne| gry.

Jaki jest sens owego wyzucia sie z toz-
samosci, nabycia tozsamosci innej, zawie-
szenia na krotki czas prawidet powszednich
norm, usuniecia przedziatdow, w ktérych
ludzie zyjqg?

Napisano o tym cale biblioteki i trudno
na to pytanie odpowiedzie¢ wyczerpujgco
w krétkie] notatce.

Upatrywano w tym funkcje przynoszenia
ulgi, oczyszczenia z zalu i frustracji. Sym-
boliczne ,,wyijécie z siebie” nie przekresla
wlasne] doli, rysuje natomiast wokdt niej
szeroki horyzont. Egzystencia nie zmienia
sig, swiadomosé jednak zyskuje pomoc
w panowaniu nad nig.

,Zamiana rél" stwarza nastgpnie ogdélng
perspektywe nadajacg wzglednodé, prze-
mijalnoé¢ éwiatu i jego porzadkowi. Moze
dlatego w symbolice karnawatowe| bywa
miejsce dla $mierci?

Jak za sprawq sztuki, tak i w tych obrze-
dach, obchodach, grach, $wiadomos$é zdo-
bywa przezycie te| niewqipliwe] prawdy,
jakg jest je] wzgledna przynajmniej swo-
boda wobec wtasne| sytuacji, fizycznej po-
staci, funkcji spoteczne;.

Dzieki temu, dzigki wyobrazni, dzigki
rozlegtoici wiedzy $wiadomos$é moze ujqé
sicbie krytycznie, moze zdobyé dystans,
zadumaé sie nad tym, co marne i co
wznioste, moze wreszcie zapragngé zmiany
realnej, zaprojektowaé przeobrazenie doli
swojej i swego otoczenia.

Docieramy tu do jeszcze jedne| sprawy.
Symbole zwigzane z ,,gra w zamiane rol"
nie przypadkiem chyba odnajdywaty sie
w tradycjach rewolucyjnych. Chociaz ,,gra”,
o ktére] méwimy, byla w wiekszosci wypad-
kéw czysto psychicznym lekiem na poczu-
cie uwiezienia w spotecznych instytucjach,
to przeciez sprzyjala wyswobodzeniu $wia-
domosci, a ta, raz wyswobodzona, zaprag-
ngé mogta czynéw konkretnych.

Czternasty lipca we Francji symbolami
wrecz karnawalowymi czci obalenie kré-
lestwa,

Wspomnieé nalezy, ze mato co w $wiecie
sztuki kojarzy sie tak blisko z naszg gra, jak
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teatr. Do istoty jego nalezy igranie przy-
ietg na siebie rolg, podstawianie kogo$ pod
czy|g$ postad.

Teatr byl zawsze kuszony dublowaniem
tej zabawy. Jak by mato byto tamte| pier-
wotnej, zasadniczej zamiany rol chetnie
wprowadzal jeszcze ,grew grze".Nie tyl-
ko aktoréw kazat nam braé za innych lu-
dzi, ale doprowadzal do tego, ze zamie-
niali sie na scenie tymi przybranymi tozsa-
mosciami. Uprawial to teatr jarmarczny,
znal to Shakespeare. W naszych czasach
pojawia sie ta ,,podwdina zabawa" choéby
u Geneta.

Wolno chyba powiedzie¢, ze teatr dy-
sponowal zawsze srodkami dla ogromnego
intensyfikowania fych efektéw, ktérych od
tak dawnych czaséw pOSZUkIWO|I ludzie na
bardzo réznych drogach.

Marcin Czerwinski

Opracowanie graficzne BOZENA HENEL



G:

..m '4‘3 “‘“

Mm ﬁ‘ gl L4 ERL

i B e -

Comn.zt 4.5 —

WiLOrat Wewh Zam 7). U8



