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OD TLUMACZA

Medea wechodzila jako pierwsza w sklad czterech sztuk wy-
stawionych przez Eurypidesa w agonie, w ktorym poniost zde-
evdowana kleske, bo tak rozumiano przyznanie ostatniej, trze-
ciej nagrody. Poeta mial juz wowczas, w roku 431 przed Chr.
jakie$ pietdziesigt cztery lata. Siegnal w tej sztuce do tego sa-
mego kregu mitow, od ktérego zaczal przed ¢wieréwieczem swa
tworezosé dramatyezng, do wwlkwgo mitu o Argonautach.

Inaczej niz w przypadku Alkestis, vlo tutaj o podanie bar-
dzo stare i bardzo znane w calej Grecji, legende, ktorej lite-
kie zaswiadczenie, 1 to znamienne, mam} juz w poemacie
merowym. Wiersz Homera:

Argo pasi melusa par Ajetao pleusa...

Argo w piesniach slynaca, od Ajetesa plynaca
pozwala przypuszczaé, ze jakis poemat o Argonautach istniai
przed poetami Homerowymi (pézniej bylo tych Argonautyk
wiele, z najstynniejszymi i jedynymi zachowanymi , Argonau-
tykami” Apolloniosa z Rodos z epoki hellennistycznej). Cyto-
wany wiersz wyglada jakby przejety z dawnego eposu, a rym,
rzecz rzadka w poezji greckiej, czesta natomiast w magicznej
inkantacji, pozwolil badaczowi tej nie zachowanej przedhome-
rowej literatury na przypuszczenie, ze byl to moze poemat
magiczny, w ktorym na pewno mowito sie o czarach Medei.

Bo tez pierwsza czarodziejka, czy, jesli kto woli, czarownicag
greckiej literatury jest Medea, corka krola Kolchidy nad Mo-
rzem Czarnym, Ajetesa. Czarami pomaga Jazonowi w zdo-
byciu zlotego runa, czarami odmiadza jego starego ojea, Aiso-
na, praktykami czarowniczymi naktania corki nikczemnego
stryja Jazona, Peliasa, do nieudanego magicznego zabiegu, kito-
rv kosztuje zycie ich ojca (o tym wlasnie ostatnim epizodzie
opowiadata wspomniana juz pierwsza, nie zachowana, sztuka
Eurypidesa ,,Peliady”). Po tym mordzie Jazon z Medea musieli




uciekaé z Iolku. Przybyli, podaje mit, do Koryntu. I tu zazebia
sie podanie tesalskie z podaniem korynckim, ktére tez mialo
swojg Medee. Ta Medea byla krolowa powolang na tron po
wygasnieciu linii dawnych wladeow, miala dzieci z Jazonem
i chege im zapewnié niesmiertelnosé ukrywala je w sSwietym
przybytku Hery. Przylapywal ja na tym Jazon, dochodzilo do
sporu matzonkow, najpierw Jazon, poézniej Medea opuszczali
Korynt. Jeszeze inna wersja ttumaczyla stary obyczaj (zgodnie
z ktorym, jeszeze nawet w II w. przed Chr. siedmiu chtopcow
i siedem dziewczgt z najlepszych rodzin korynckich spedzalo
rok w sanktuarium Hery Akrai (jako pokute Koryntyjezykow,
ktorzy niegdys zabili siedmiu synow i siedem corek wiladezyni
-trucicielki. Takie tlumaczenie istniejacego, a niejasnego oby-
czaju aition (tyle co ,przyczyna’”), jest stalym motywem
greckiej literatury.

Z tych podan zaczerpnat temat Eurypides. Mit grecki nie byt
artykutem wiary, nie krepowal wierzacych szczegélami, wy-
stepowal niejednokrotnie w przeréznych wariantach, mozna
bylo wybiera¢ i nawet przerabia¢ wersje. Eurypides nie wahat
sie, tu 1 gdzie indziej, przed wprowadzaniem istotnych prze-
ksztalcenn uzasadnionych dramatyczng intencja. I on wiasnie
uczynil z madrej Medei, Medei czarodziejki, Medei barbarzyn-
ki-dzieciobojezynie w tragedii, ktora z calej jego twédrezosei
najwiekszy wplyw wywarla na potomnosé.

W latach, z ktorych posiadamy jego pierwsze zachowane
utwory, dramaty Eurypidesa poSwiecone sg najezesSciej analizie
spraw malzenstwa i milosci, rozpatruja przerozne przypadki
zwiazkow mezezyzny i kobiety, nie wahaja sie nawet — ku
zgorszeniu konserwatywnych krytykow — przed analiza pa-
tologicznych przypadkow uczucia. W historii wygnancow z Iol-
ku w Koryncie, Greka Jazona i jego barbarzynskiej zony Me-
dei, dostrzegl pocta problem wyjatkowo psychologicznie inte-
resujgey. Prozny i egoistyczny, jak tylu mezczyzn sceny sury-
pidejskiej, Jazon zwigzany z Medeg zlozonymi w Kolchidzie
przysiegami, ojciec jej dwu synow, teraz wygnany z domu tu-
lacz, ma w Koryncie okazje zyskania reki milodej corki kro-
lewskiej i tatwo zapomina o zobowigzaniach, ktore mogg sie
nie liczy¢. Trzeba pamietaé¢, ze w oczach Greka tej epoki zwig-
zek malzenski z nie- Greczynkg nie uchodzil nigdy za wazny,
podobnie zreszty (zwrocil na to uwage wybitny filolog angiel-
ski Gilbert Murray) jak zwigzki mezezyzn z krajow ,,cywilizo-
wanych” z kobietami z krajow ,barbarzynskich” w ciggu tylu
wiekow naszej kultury. Jazon nie troszezy sie wlasciwie o nic

poza sobg, jego deklamacje o trosce o dzieci nie przekonywaly
chyba ani jednego widza. Ale — widz atenski lubowal sie w
agonie, sporze, dlatego tez uzyczyl chetnie ucha argumentom
obu stron wielkiego sporu, nie mozemy tez by¢ pewni, czy
niektére z nich, dla nas wrecz zabawne, jak sofizmat Jazona
o wdziecznosci, jakg mu winna Medea, ktorg ze Swiata barba-
rzynskiego przywiodt do swiata greckiej kultury i w nim roz-
slawil, nie trafialy jednak troche do przekonania przynajmniej
czescei stuchaczy. Na tle plytkiego egoizmu partnera Medea,
tak odmienna od kobiet, jakie znal i aprobowal widz atenski,
nie w cieniu meza, nie zawsze niedorosta i niepelnoprawna, nie
majgea stluzby mezezyznie za jedyny cel zyeia, lecz dumna
i ambitna, aktywna jak mezczyzna i o ilez aktywniejsza od te-
go mezezyzny, ,,madra”, ale wyzyskujgea swa madrosé w stuz-
bie nieokielznanych pasji. Nikt przed nia nie powiedzial w teat-
rze greckim tyle gorzkiej prawdy o losie greckiej kobiety, o
malzenstwie i stosunku do meza. Zadna inna postaé dramatu
nie dokonala tak okropnej zbrodni nie w przystepie szalu, jak
Herakles mordujgey wlasne dzieci w innej sztuce Eurypidesa,
ale z premedytacjg 1 zimnym planem, choé nie bez wahania.
Jazona moze Medea ugodzi¢ najdotkliwiej, w sobie samej za-
trze¢ zwigzek z nim najpelniej, mordujge dzieci, wiec mordu~
je dzieci. Argument o checi uchronienia ich od zemsty ze stro-
ny mieszkancow Koryntu za pierwsza zbrodnie, zgladzenie
krolewny korynckiej i jej ojca, jest tyvlko uboczny. Reszta nie
byla juz dla Eurypidesa tak wazna, nie stara sie o jakas bar-
dzo logiczng motywacje dla wprowadzenia na scene wedrujg-
cego przez Korynt Aigeusa, ktory zapewni Medei schronienie
w Atenach (tu byla dobra okazja do pochwaly atenskiej goscin-
nosci), a uniesie Medee ze sceny zaprzag smokow jak w ezaro-
dziejskiej basni. Wazna jest psychologia, czy to w wielkich par-
tiach dialogu, czy w jednym dotknieciem zaznaczonych rysach,
jak choéby reakcja Jazona na okropne wiesci, odruch egoi-
stycznego leku:
Czy ona chee jeszeze mnie zabié?

Wielkie spiecia uczu¢ tego udramatyzowanego mitu maja
za tlo dom, juz nie kréolewski, choé pewnie zamozny, w prologu
widzimy pare stug, starg Piastunke Medei i Wychowawce dzie-
ci Jazona i Medei, o stopien nizej w tragizmie, przyblizonych
za to do widza. Ale i sam spor Jazona i Medei, dyskusja zawie-
rajgca wieczne argumenty obu plel przeciw sobie, dawat wi-
dzowi odnalez¢ na scenie klimat znajomy, domowy niemal, nie
tek wzniosty jak u poprzednikéw Eurypidesa. Powiedzial ktos,



ze Eurypides wprowadzil na scene wlasnego widza"”. Arystofa-
nes mial mu to za zle, my nie.

Osobg zbiorowa zastugujacag w tej sztuce na wyjatkowa uwa-
ge jest Chor. Cho¢ to kobiety z Koryntu, wygnanka Medea
umie sobie zapewnié ich sympatie apelujac do kobiecei solidar-
nosci, i oto ta sympatia przerodzi sie w ciagu sztuki w groze.

Dlaczego nie poznali sie wtedy na tym wielkim dramacie se-
dziowie agonu i widzowie? Nie wiemy, jakie wrazenie robila
cala tetralogia, ale jedno pewne, ze takie pokazanie problemu
bylo szokiem dla wyobrazni przecietnego widza attyckiego,
wiec i przedstawiciela widowni, sedziego agonu. Widz grecki
— $wiadezy nam o tym choéby Arystofanes — szukat w tra-
gicznej poezji lekeji moralnej. Eurypides dawal tylko lekcje
autentycznego zycia.

Wplyw sztuki wymierzyé mozna przerobkami i nasladow-
nictwami. Po Eurypidesie powstalo jeszcze najmniej pie¢ grec-
kich tragedii o Medei (co do jednej z nich — Neofrona — istnie-
je nawet spor, czy nie byla wczesniejsza i czy nie zapozyczyl
sie z niej Eurypides), przerobil Medee dla sceny rzymskiej ar-
chaiczny poeta Enniusz, napisal ,,Medee” (tez nie zachowana)
Owidiusz. Zachowala sie okrutniejsza od Eurypidesowej, nie
stronigca od makabry , Medea” Seneki. Ona tez — lacinska,
a wiec dostepniejsza, wydala liczne potomstwo literackie kil-
kudziesigciu sztuk az po wiek XVIII, kiedy znéw zaczeto chet-
nie siega¢ do wzoru greckiego. Jednym z najciekawszych opra-
cowarnt mitu w literaturze nowozytnej jest ,Zlote runo” au-
striackiego pisarza Grillparzera.

U nas ,Medee” tumaczyli Weclewski, St. Grabowski, Butry-
mowicz, Kasprowicz. Najnowszg polska Medee, dramat w trzech
aktach, dal Jan Parandowski (1961)

Jerzy Lanowski
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TADEUSZ ZIELINSKI

W POMROCE ZAMIERZCHLYCH CZASOW JAWI SIE
KOBIETA, ktorej rysy pozostajg na zawsze wyryte w pamieci
kazdego, kto ja ujrzat choéby raz jeden, Ponura zacietosé ma-
luje sie na jej bladej, pieknej w swej surowosci twarzy, oto-
czonej falami czarnych wlosow. Ponury upér bije z jej czar-
nych, glebokich oczu, polyskujgcych posepnym blaskiem spod
réwnie czarnych rzes. Nie dziwi nas, ze nerwowym ruchem
sciska w dloni sztylet, kryjgc go w faldach swej czarnej sukni.
To Medea, dzieciobojezyni przez zazdrosé. Milosé, zazdrosé,
zbrednia — wszystko to ucielesnito sie w Medei.

Stworzyl ja Eurypides. Nie jest to jednak kreacja podobna
na przyklad do Mickiewiczowskiej Zosi. Zosia nie istniala w
ludzkiej swiadomosci przed Mickiewiczem, gdy tymczasem Me-
dea — na dlugo przed Eurypidesem — byla heroing znang w
mitologii i poezji greckiej. Nawet dzieje jej byly tam opowie-
dziane mniej wiecej w taki sposob, jak to uczynil poeta w swej
tragedii. Corka Ajetesa, krola Kolchidy, zakochala sie w Jazo-



nie, nieustraszonym wodzu Argonautéw, i pomogla mu w zdo-
byciu zlotego runa. Opusciwszy ojca i kraj rodzinny, uciekla
z Jazonem, ltory jg poslubil. Gdy zostala matka dwojga dzieci,
Jazon porzucit jg jako pochodzaca z plemienia barbarzyncow
i ozenit sie z corkag kréla Koryntu. Medea, zraniona w swej
miloéci, opetana szalona zazdroscig, zemscila sie straszliwie na
swym niewiernym mezu. Oto co opowiadano przed Eurypide-
sem. Czytelnik zas, znajacy watek owej tragedii, moze ze zdu-
mieniem pytaé¢, co tez Eurypides mogt jeszcze dodaé do mitu
tej ponurej bohaterki?

Odpowiem wiec, ze dodal jej tylko jeden rys, lecz rys de-
cydujgey: on pierwszy uczynit z Medei zabdjezynie wlasnyeh
dzieci. Dla nas Medea jest przede wszystkim dzieciobdjezynig
przez zazdros$é, oto powdd, dla ktérego mam prawo nazwac
Eurypidesa tworcg tej bohaterki. Rozwazmy teraz samg istote
zmiany wprowadzone]j przez greckiego pisarza.

Zakochana kobieta dowiaduje sie, ze utracila serce swego
wybranego, ktory jg zdradzil. Nienawis¢ jej zwraca sie oczy-
wiscie przeciwko rywalce, przeciw kobiecie, ktora skradla jej
milo$é ukochanego. Niech wiec zginie rywalka a przesztosé
odzy je, wszystko powréei do normy!

Taka jest w podaniu — zresztg nie potwierdzona przez naszg
tragedie — dawna kochanka Jazona, Hipsypile, ktora prze-
konawszy sie o jego zdradzie — pisze do niego: ,Mogtbys spo-
kojnie  przy mnie pozostaé nie dlatego, ze jestes tego godzien,
lecz dlatego, ze mam zbyt czule serce. Ale krew rywalki spad-
laby na mnie i na ciebie, poniewaz jej wdzieki okradly mnie
z twej milosei”.

Stajemy tu wobec uczucia zazdrosci wzglednie slabej, daja-
cej sie jeszeze ukoi¢ miloscig do tego, ktory zazdrosé wzbu-
dzil; gdy jednak zazdrosé sie wzmaga, wowczas uczucie doz-
nanej krzywdy bierze gore nad mitoscig i przeradza sie w nie-
nawisé. Zadza unicestwienia zwraca sie rowniez przeciwko tej,
ktora stala sie przyczyna nieszczescia, lecz ow wtorny watek
nie jest juz konieczny: to mezczyzna, niegdy$ kochany, a teraz
znienawidzony, staje sie gléwnym przedmiotem zemsty. Taka
byla Medea przed Eurypidesem: porzucona przez meza, ktory
przeklada nad nia ksiezniczke Koryntu, truje réwniez te ostat-
nig: leécz prawdziwym i ponurym zwyciestwem Medei jest za-
bojstwo samego Jazona, ktory  zyeiem placi za wyrzadzone
jej zio. '

Jesli -— na ogét — trzeba dos¢ gwaltownej namietnosSci, ze-
by reke czlowieka uzbroi¢ przeciwko zyciu drugiej istoty, jesli
trzeba jeszcze silniejszej namietnosci czy zazdrosci, zeby wy-
bra¢ jako ofiare nie rywalke, lecz mezczyzne niegdys uwiel-
bianego — to jakze potezne musi by¢ uczucie, ktore zwraca
sie przeciwko dzieciom, wspélnej rekojmi i owocowi milosci
teraz poniechanej, uczucie, ktore sklania odepchnietg kobiete
do podniesienia reki na to, co jest jej cialem i krwia, dlate-
go ze widzi w tym réwniez cialo i krew tego, ktory stat sie
zrodlem jej nieszczescia?

Te zazdros¢ kobiecg, zazdrosé posunieta do skrajnosei i tchng-
ca nadludzks sila, odmalowal w swym dziele Eurypides. Oto
dlaczego jego Medea przeslonila nie tylko Medee jego poprzed-
nikow, lecz w ogdle wszystkie postacie kobiece wszystkich cza-
sOw wyobrazajace owg niszczycielska namietnosé, ktora staje
sie zgubg dla innych i dla niej samej. Do komentatorow jego
tragedii nalezy pasjonujaca misja wyjasnienia i zanalizowania
psychologicznych przyczyn tego skrajnego napigcia.

(...) Bohaterka nie od razu mysli o zabiciu swych dzieci: praw-
da, ze zdarza sie jej od czasu do czasu przeklinaé je w przyste-
pie gniewu; ale noszac sie z zamiarem zemsty, mysli przede
wszystkim o Jazonie i o tej, ktéra ukradla jej milosé, a takze
o jej ojeu. Grozby te dochodza do uszu Kreona, ktoéry lekajac
sie czarodziejki, wydaje polecenie, by natychmiast opuscita
Korynt. Krél nie jest jednak ,tyranem’. Medea prosi go, by
jej udzielil jednodniowej zwloki na przygotowania do podrézy;
Kreon zgadza sie i wtedy to Jazon udaje sie do opuszczonej
kobiety.

Ich spotkanie to agon w stylu Eurypidesa, klasyczna klotnia.
Medea czyni Jazonowi gwaltowne wymowki, Jazon sie broni.
W jaki sposéb? Energicznie odpiera zarzuty stawiane przez
dawng zone. Nie, nie, to nie przez milosé do ksiezniczki porzu-
cil Medee, to nie dlatego, ze ja przestal kochaé. Jego praktycz-
ne i realistyczne usposobienie nie jest sklonne do tak rozumia-
nej uczuciowosci. Porzucil jg przez milosé do swych dzieci, by
im zapewni¢ przyszlosé obok braci, to znaczy obok synoéw, jacy
narodzg sie z ksiezniczki Koryntu. Oczywiscie mys$li tez o so-
bie i o Medei, ale wlasciwym celem sa dla niego dzieci.

Musimy pamieta¢, ze potomstwo jest dla Jazona sprawa naj-
wigkszg. Gdyby Medea uwierzyla jego slowom, zemsta prze-
biegalaby logicznie. Ale tak sie nie stalo. Medea mu nie wierzy.
Troska o rodzinng solidarnosé jest argumentem, ktory nie mo-
z¢ przekona¢ corki Ajetasa i siostry Absyrtosa. Jazon, wbrew



temu, co powiedzial, pozostaje dla niej niewiernym mezem,
ki6éry ja zdradzil dla pieknej ksiezniczki Koryntu. Po jego
odejsciu Medea utwierdza sie jeszcze mocniej w tym prze-
konaniu.

1 oto zjawia sie czlowiek, ktéory zmienia jej przekonanie,
zapewne dlatego, ze weale nie ma takiego zamiaru. Jest nim
Egeusz, krol Aten. Byt w Delfach, by zapyta¢ boéstwo o przy-
czvne bezplodnosei w swoim malzenstwie. Goraco pragnie miec
dzieci — ,,pragnienie to stalo sie jego obsesja”. Bohaterka, pa-
{rzac na niego, uswiadamia sobie, ze sg mezezyzni, dla ktérych
malzenstwo nie jest celem, lecz §rodkiem do celu. A wiee Ja-
zon powiedzial jej prawde. W obliczu tego objawienia jej idea
zemsty przybiera inny kierunek, zamierza ukara¢ Jazona przez
te wiasnie istoty, ktére przekiada nad nia. Przekonana, ze dzieci
sa mu drozsze od niej i ze to one sa przyczyng, dla ktérej ja
porzucil, postanawia wzigé odwet unicestwiajac je i pozbawia-
jac go nadziei posiadania dalszego potomstwa. Zabije wiec jego
malzonke i swoje wlasne dzieci. Jemu zas pozwoli zyeé, aby
odczul cala nedze swego zlamanego istnienia.

Taka jest nowa koncepcja Eurypidesa. Jak widaé, popelnio-
ne przez Medee dzieciobojstwo stoi w logicznym zwigzku z po-
budka, ktora sklonila Jazona do porzucenia zony. Koncepcja ta
odpowiada wielkiemu idealowi, jaki przyswiecal wspodlczesnym
Eurypidesowi Hellenom w odniesieniu do znaczeénia rodziny i
jej ciaglosci. Nasladowcy poety greckiego, blizsi naszym cza-
som, nie holdujg juz tym ideatom. Solidarnos¢ rodzinna i dzie-
dziczna wiez pokolenn nie ma juz dla nas az tak wielkiego zna-
czenia. Zastanawiamy sie raczej nad problemem jednostki jako
takiej, nad zmiennymi kolejami jej losu, nad jej osobistymi
przezyciami.

Medea intryguje nas jako dzieciobéjezyni, jej ponury, prze-
razajgey i demoniczny urok pobudza nasza wyobraznie, ale do-
magamy sie innego wytlumaczenia zbrodnicze] namietnosci i
nieokielznanej zazdrosci, ktéra skierowala jej sztylet przeciw-
ko cialu z jej ciala, przeciwko krwi z jej krwi.

[.Legenda o zlotym runie”
Wydawnictwo Literackie, Krakow 1972}
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STANISLAW WITKACY

MEDEA

Charaktery osohb. Nad calg tragedig goruje wielka
yostaé Medei, Jest to jedna z najwiekszych kreacji dramatycz-
nych swiata a w galerii obrazow duszy kobiecej Eurypidesa
moze najglebszy i najswietniejszy. Medea jest silna i rozumna.
Rozwija energie i przerazajaca bezwzglednos¢, nie waha sie
okupi¢ ruiny domu wrogow zgubg wiasnego domu. Jest w niej
demoniczna potega namietnoSci i demoniczna wielko$é. Nie
czuje przed czynem leku ani po czynie skruchy. Nie dziala
ona na zimno, lecz pod impulsem namietnosci. Przy tym
wszystkim nie przestaje byc kobieta, czujaca gleboko i subtel-
nie. Kobiecosé jej widaé nie tyle z tego, ze jakis czas jest nie-
zdecydowana co do rodzaju zemsty, ile ze niezdolna jest wstrzy-
mac sie od czynu, ktoérego nieszczesne skutki widzi, ze wiee
namietnose jej silniejsza jest od niej, i ze z kobieca przenikli-
waoscig odgaduje nedzne rachuby nikezemnego meza. Bohater-
ki tragedii Sofoklesa nie zmienialy planu, tak jak to czyni Me-
dea. Medea jest barbarzynka, co podnosi sam poeta (Jazon
powiada wyraznie w. 1340, ze Greczynka nigdy by nic takiego
nie byla zrobila) — na scenie miala stroj azjatycki, jak uczg
pomniki — ale barbarzynskosé jej objawia sie jedynie w wiek-
szej gwaltownosci i bezwzglednosei, w przebieglosci w ukry-
waniu i wykonaniu planu, wreszcie moze w wyrafinowanym
okrucienstwie tego planu, bo zresztg Medea pojeta i przedsta-
wiona jest czysto po grecku a wiec po ludzku. Jasna $wiado-
mos¢ tego, co robi, nie opuszeza jej ani na chwile: wie ona,
ze po dokonaniu zemsty bedzie najnieszczesliwszg z kobiet.
Problem psyvchologiczny wszechpotegi namietnosci, pograzaja-
cej czlowieka w zgube, byle nasycil namietnosé, nigdy nie byl
przedstawiony z wiecej tragiczng silg. Medea kocha dzieci naj-



2zulej, ale majac do wyboru miedzy dwoma sprzecznymi uczu-
ciami: miloscia macierzynska i pragnieniem zemsty, po strasz-
liwej walce wewnetrznej wybiera zemste. Medeg nie kieruje
zazdroseé, corka Kreona jest kobieta pospolita, a Jazon nie czu-
je dla przyszlej zony milosci. Medea walczy jedynie o swe
prawa malzonki., Smieré dzieci bedzie dla niewdziecznego me-
za najdotkliwsza karg, bo zatruje mu cale dalsze zycie. Medea
nie kornezy samobojstwem, raz ze nie pozwalal na to mit, kto-
ryv kaze jej zy¢ pozniej w Atenach, powtore, ze przez samoboj-
stwo uwolnitaby tylko wrogow od swej osoby i sprawila im
rados¢. Medea jest natura mesksg, jak aischylosowa Klytai-
mestra, nieublagang po powzieciu postanowienia, panujaca nad
soba, przeprowadzajaca plany z cala silg ducha i energig woli.
Milos¢ jej wygasla, a zamienila sie w zadze zemsty, panujgcg
nad nia despotycznie. Ta zadza zemsty podsuwa jej udawanie
dla osiagniecia celu. Ani dawna miltosé, ani litos¢ nie wstrzy-
muje jej od czynu. Dopiero w scenie z Egeuszem widzimy w
niej ludzkie strony. Czesé srodkowa maluje jg jako staba ko-
biete, w poczatku sztuki a zwlaszcza pod jej koniee widzimy
w niej tylko demonizm.

W ,Medei” charakterem heroicznym jest jedynie postaé bo-
haterki, reszta oséb to ludzie codzienni, od nich tym wiecej
odbija wielkosé bohaterki. Swietnie narysowane sa zwlaszeza
postaci Jazona i jego oblubienicy.

Krolewna koryncka, Glauke — w tragedii nie znajdujemy
jej imienia — nie pojawia sie wcale na scenie, mimo to pozna-
jemy ja do gruntu. Jest to kobieta zupelnie pospolita. Sam Ja-
zon nie tudzi sie co do jej wartosci, charakteryzuje ja slowami,
wkobieta jak wszystkie". Dla dzieci Jazona nie czuje wspol-
czucia: pociaggaja jg jedynie stroje i klejnoty. Nie wiecej od
niej wart jest i Jazon, zimny a nawet cyniczny egoista. Odpo-
wiedZ jego na wyrzuty Medei ma rysy sofistyczne (w. 548 n.:
»co przynosi korzysé, nie jest zle" w. 601). Juz to w ogole
wszyscy mezezyzni sztuki sa ludzmi pospolitymi. Kreon jest
czlowiekiem bez serca, srogim, twardym i samolubnym, a
Egeusz mezczyzng dobrym wprawdzie, ale sitabym, czlowie-
kkiem, ktéremu Medea w niedalekiej przyszlo§ei narzuci swoja
wole. Strone Medei trzyma nawet chér kobiet korynckich —
rvs swiadomy i zamierzony przez poete, jezeli stara sie on od-
wies¢ Medee od jej planu zemsty na wtadcach korynckich (w
811 n. 8186, 818, 846 nn) to poeta wprowadza ten rys w celach
artystycznych, chce on izolowaé bohaterke, by tym wyrazniej
wystapila jej nieugietosé. W akeji chér nie bierze udziatu.

Budowa sztuki byla podziwiana po wszystkie czasy. Znako-
mita ekspozycje stanowi monolog piastunki. Poczatek jego spo-
tvka sie z pochwalami juz w starozytnosSci. Akcja sztuki jest
prosta, przejrzysta i jednolita, dgzy ona do konca z nieodpar-
ta koniecznos$cia. Juz z poczatku czujemy, ze stanie sie cos
groznego, ze porzucona matzonka zemsci sie w sposob strasz-
ny. Wyrok wygnania, wydany przez Kreona, przyspiesza wy-
konanie zamiaru Medei i zmusza ja do dzialania w ciggu tego
samego dnia. Przybycie Egeusza jest jedynym zdarzeniem przy-
padkowym w sztuce, ciggnelo tez na siebie nagane Arystote-
lesa. Ale najpierw bylo ono dane przez tradyeje, powtore przy-
bycie to bylo niezbedng podstawg dla dalszej akeji, bo wpraw-
dzie i bez niego Medea moglaby po dokonaniu zemsty uciec na
swym powietrznym wozie, ale realizm dramatyczny wymagai,
by widz wiedzial, gdzie Medea znajdzie schronienie. Z chwilg
opuszczenia sceny przez Egeusza plan Medei jest gotéw. Po-
rzuca ona pierwotny plan zamordowania Jazona, zamiast niego
padng ofiarg dzieci. Odtgd akcja rozwija sie z nieublagang
konsekwencja. By $miercionosne dary nie obudzily podejrzen.
Medea wysyla je przez dzieci, pod pozorem, ze pragnie uzyska-
nia dla nich cofniecia wygnania. Aby zemsta wywarla wrazenie
wiecej wstrzgsajace Jazon musi ujrze¢ swe dzieci zabite, nim
je Medea uwiezie na wozie, Bez wozu ucieczka Medei sposrod
wrogéw byla niemozliwa, bez niego Medea bylaby niechybnie
zgubiona, a Smier¢ jej przynioslaby tylko rados¢ wrogom. Poeta
musial wiec tu péjsé za mitem i uciec sie¢ do cudownosei. Cu-
downosé wystepuje poza uzyciem wozu jeszcze w darach dla
ohlubienicy i jej ojca, ale w tych wystepuje poza sceng. Poza
demoniczng postacig bohaterki mamy w sztuce dramat malo-
mieszczanski, mgz porzuca pierwszg zone dla zdobycia bogac-
twa i znaczenia przez nowe malzenstwo, zona porzucona msci
sie w sposob srogi. — W zmianie planu zemsty nalezy upatry-
wacé nie tylko nature kobiecg, ile odbicie falowania gwattow-
nych uczué. Akeja sztuki urywa sie nagle.

Artyzm, Sztuka robi wstrzgsajgce wrazenie swa prawda
wewnetrzng. Poeta maluje namietnosci i Zycie czysto ludzkie,
a przerazajacg msciwosé Medei motywuje psychologicznie,
Slawny monolog Medei przed zamordowaniem dzieci wykazuje
sztuke, ktorej tragedia grecka dotad nie znala: poeta wnika
gleboko w falowanie uczué kobiety, szarpanej namietnoscig
zemsty a hamowanej milo$cia macierzynska. Uczucia niena-
wisci ku wrogom, pragnienia zemsty, milosci dzieci przelewa-
ja sie tu w duszy Medei jak spietrzone balwany. Scena ta na-



lezy do najbardziej porywajgcych i wzruszajacych scen teatru
wszystkich czasow. — Wymowa dramatyezna sztuki jest swiet-
na; wystepuje ona w monelogu piastunki na poczatku sztuki,
w mowach Medei, zwlaszcza w mowie do Jazona (w. 465 nn),
przede wszystkim jednak w monologu jej przed sceng maordu

1 we wzruszajgeym pozegnaniu z dzieémi. Piesni liryczne sg
mniej wybitne.

Mit. Wyprawa Argonautéw slawna byla juz w czasach ,Odysei”
Homera, Ale imie Medei pojawia sig pierwszy raz dopiero w Teogonii.
Poeci cykliczni opowiadali dalsze losy Jazona po powrocie do Tessalii.
Osobe Medei zlgezono z Koryntem w VII w.. Epik Eumelos w epos swao-
im ,Korinthiaka” opowiadal, ze Jazon z Medeg panowali w Koryn-
cie i ze pOinie] malzonkowie sie rogeszlli, — Z c¢zasem zaczeto uwazad
ucieczke Jazona i Medei do Koryntu za skutek zamordowania przez nig
starego Peliasa w Tessalii. — Glowne rysy osnowy sztuki Eurypidesa
znajdowaly sie juz u epika Kreophylosa. Opowiadal on, ze Medea otru-
ta krbola korynckiego Kreona, ze uciekla do Aten | zamieszkala u Egeu-
sza. Krewni Kreona z zemsly zgladzili jej dzieci. — Opowiadania te
oparte byly na podaniach swiatyfl korvnckich. Kilka SwiagtvAA miato tu
¢ zalozonych przez Medee, Za czasOw Pauzanjasza pokazywano tu
ze grob dzieci Medei, ukamienowanyvch przez Koryntian. i1 zZrodio
iezniczki Glauki. Z powodu tej zbrodni Koryntian eci ich nosilty
szaty czarne i golone glowy, zwyczaj len ustal dopiero po zdobyeiu
Koryntu przez Hzymian.

Na tym materiale Burypides osnul swg sztuke, przeksztalcajae go
znacznie, Dopiero on pierwszy zrobit Medee mordereczy-
nig dzieci, a tym samym nadal mitowi charakter prawdziwie tra-
giczny. Scholia do ,Medei" 10 zachowaly anegdote ucznia
Parmeniska, Ze Eurypides otrzymal od Koryntian 5 talentow
Smierd dzieci Medei zwalil na ich matke. Anegdota jest oczywi
wartosel, ale uezy, ze przed Eurvpidesem Medea nie byla morderczynia
dzieei, Zdaniem naszym Parmeniskos zaczerpngl swa anegdote z jakie-
go§ zartu komika, Przeksztalcajac mit, Eurypides kierowal sie wzgle-
dam; dramalycznymi...

Opowiadanie gonca o wreczeniu daréw i ich skutku jest réwnieZ in-
wencja Eurypidesa.

.Medea” nie byla pierwsza sztuka, w ktérej Eurypides wprowadzil na
scene demoniczna czarodziejke kolchijska. Juz jego pierwszy wystep
dramatyczny ,Peliady” (455), przedstawial, jak coérki Peliasa zabily swe-
go starego ojea za namowsa Medel i rzucily pokrajane ciale jego do
kotla, by go odmlodzi¢. W Egeuszu, ktéry pod wzgledem treéci byl kon-
tynuacja naszej sztuki, Medea, ucieklszy do Aten i zamieszkawszy w do-
mu Egeusza, intrygowala przeciw pasierbowi Tezeuszowi i usilowala
gc otrué, W obu sztukach Medea byla wiee charakterem zbrodniczym.

[.Tragedia grecka”
Naklad K. S. Jakubowskiego
Lwow 1930]
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ARYSTOTELES

O TRAGEDII

(fragment)

W dalszym ciagu naszych wykladow musimy teraz rozwazyc
do czego powinien dazy¢ i ezego powinien unikaé poeta w kom-
pozyejl fabuly; nastepnie jakimi $rodkami mozna zapewnié
tragedii osiggniecie wiasciwego jej efektu.

Otaz doskonala tragedia powinna posiadaé kempozyeje nie
prosta. lecz zlozong i winna odtwarzaé¢ zdarzenia budzace lek
i wspolczucie (to bowiem jest charakterystyezng cecha odtwa-
rzania w tragedit). Wynika stad oczywiscie, ze nie nalezy przed-
stawia¢ ludzi zaenych, ktorzy bedge poprzednio szezesliwi, po-
padajg w nieszczescie (to bowiem nie budzi leku ani wspél-
ezucia, lecz ohyde), ani przewrotnych, ktorzy wydostawszy sie
z nieszezesliwej sytuacji stajg sie szezesliwi — to bowiem jest
juz calkiem nietragiczne, gdyz nie posiada zadnej z koniecz-
nych cech ani nie zadowala naszego poczucia etycznego, ani
nie budzi wspélczucia czy obawy. Nie powinien tez czlowiek
z gruntu zty, bedac pierwotnie szczesliwym popasé w nie-
szezescie — taka bowiem kompozycja zadowala wprawdzie
uczucia etyczne, lecz nie budzi ani wspotezucia, ani leku. Wspét-
czucie bowiem zostaje wywolane niezastuzonym nieszczesciem,
lek nieszczesciem spadajgcym na czlowieka podobnego do nas
samyvch.

Pozostaje wiec tylko wypadek posredni: bohater, ktéry nie
odznacza sie ani wybitng szlachetnoscig, ani sprawiedliwoscia,
popada w nieszczescie nie skutkiem ujemnego i przewrotnego
charakteru, lecz skutkiem blednego, zawinionego czy nieza-



winionego postepowania; przy czym bohater taki nalezy_ do
rzedu ludzi zajmujacych w spoleczenstwie wysokie s!:anow;,sko
i cieszacych sie pomys$lnoscia, jak np. Edyp, Tyestes i czlonko-
wie innych réwnie znakomitych rodéw. Wynika stad, ze d'ob—
rze zbudowana tragedia w przeciwienstwie do tego, co twier-
dza niektorzy, powinna mie¢ zakonczenie raczej proste, m/
podwojne, a zmiana fortuny powinna polega¢ nie na pr?e'jscxu
7 nieszczeScia w szczescie, lecz odwrotnie — ze szczescla w
nieszezescie 1 to nie skutkiem przewrotnosci, lecz powaznego
bledu, czy winy bohatera, ktory posiada charakter albo wy-
zej okreslony, albo bardziej dodatni raczej niz ujemny.

Za powyzszym pogladem przemawia jeszcze ta okolicznose,
ze poczatkowo poeci korzystali z kazdej legendy, jaka im sie
nadarzyla, checnie za$ tematyka najlepszych tragedii ograni-
cza sie do podan nielicznego zastepu rodéw, a jako bohatero-
wie wystepuja takie postaci, jak Alkmeon, Edyp, Orestes, Me-
leager, Tyestes, Telefos itp. wszystko sprawey i ofiary groze
budzgcych wydarzen.

Tak wyglada doskonala tragedia, skomponowana zgodnie z
zasadami sztuki.

Dlatego niesluszng jest krytyka, zarzucajac Eurypidesowi, ze
powyzszych zasad trzymal sie w swoich tragediach i dawat im
przewaznie nieszeze§liwe zakonczenie. To jest bowiem wlasci-
wa, jak powiedzielismy, droga. Za opinig naszg bardzo powaz-
nie przemawia fakt, #e podczas konkurséow dramatycznych
wlasnie tego rodzaju tragedie, o ile tylko sa dobrze zbudowa-
ne, osiggajg najbardziej tragiczny efekt; a Eurypides, choé pod
innymi wzgledami wykazuje braki, uchodzi przeciez za naj-
tragiczniejszego z poetow.

Drugie — wedle innych pierwsze — miejsce przypada tra-
gedii o podwojnym zakonczeniu, jakie widzimy np. w ,.Ody-
sei”: odmiennego dla dobrych i dla zlych. Pierwsze miejsce
zdaje sie zajmowaé ten rodzaj ze wzgledu na niewyrobiony
smak widowni; poeci bowiem stosuja sie do gustu widzow
i wedle niego piszg sztuki. Zadowolenie jednak, jakie daje
tego rodzaju sztuka jest efektem wilasciwym nie tyle tragedii,
co raczej komedii. W komediach bowiem najzawzietsi wedlug
tradyeji wrogowie, jak np. Orestes i Egist, stajg sie w zakon-
czeniu sztuki przyjaciolmi i nikt z niczyjej reki nie ginie.

Obawa i wspolczucie moga byé wywolane albo dzieki wido-
wiskowosei, albo dzieki kompozyeji utworu, Wypadek drugi
jest wlasciwy i lepiej éwiadezy o talencie poety. Fabula bo-
wiem winna by¢ tak skomponowana, zeby obawa i wspolezu-

cie ogarnialy nie tylko tego, ktory oglada tragedie na scenie,
leez rowniez tego, ktory slucha opowiesci o przedstawionvch
w niej zdarzeniach. Takie wrazenie wywoluje np. sama juz
opowiesé¢ o losach Edypa. Osiggniecie tego efektu przy pomocy
srodkéw czysto widowiskowych niewiele ma wspélnego ze
sztukg i polega na zasobach materialnych.

Ci, ktorzy inscenizujg rzeczy nie tyle budzace obawe, co
poczwarne, mijaja sie z celem tragedii. Nie chodzi o to bo-
wiem, by tragedia dawala jakiekolwiek zadowolenie, lecz
swoiste, jej wlasciwe. Jezeli za$§ powinnoscig poety jest starac
sie o to, by zadowolenie, jakie daje przez odtwarzanie, miato
swe zrodlo we wspoltezuciu i obawie, musi on w kompozyeiji
uwzglednié przede wszystkim tego rodzaju momenty.

Rozpatrzmyz teraz, jakie ze zdarzen zdajag sie budzi¢ w nas
obawe, jakie zas nas wzruszaja.

Otéz zdarzenia tego rodzaju musza rozgrywac sie albo po-
miedzy przyjaciolmi, albo pomiedzy nieprzyjacioimi, albo po-
miedzy osobami sobie obojetnymi. Jezeli nieprzyjaciel zabija
nieprzyjaciela, to lakt ten — eczy dokonany, czy tylko zamie-
rzony — nie budzi najmniejszego wspolezucia, chyba o tyle,
ze cierpienie w ogole nas wzrusza. Podobnie ma sie sprawa,
gdy w gre wehodzg osoby sobie obojetne, Jezeli jednak cier-
pienia, czy Smieré zadaje sie osobom bliskim, jezeli np. brat
zabija — lub zamierza zabi¢ — brata, syn ojeca, matka syna, syn
matke i tym podobnie — to takie wypadki nastreczaja temat,
ktorego winien szukaé poeta, Nie nalezy przy tym burzvé wat-
ku przekazanych legend; chee przez to powiedzieé, ze np. Kli-
temnesira powinna umrzeé¢ z reki Orestesa, a Eryfyla z reki
Alkmeona. Poeta jednak winien posluzyé sie wlasna inwencija
i przekazany temat artystyeznie opracowaé. Co zas rozumiem
pod stowem ,artystycznie”, zaraz wyjasnie.

Czyn mianowicie moze — jak u dawniejszych poetow — byé
dokonany z pelng $wiadomoscig, ze zdawaniem sobie sprawy
z wszystkich okolicznosci. Tak jeszeze Eurypides przedstawia
Medeg, zabijajaca swoje dzieci. Mozna tez straszliwego czynu
dokona¢ bez nalezytego rozeznania okolicznosei, a dopiero po
jego dokonaniu ujawnia sie zwigzki krwi czy przyjazni. Za
przyklad postuzy¢ moze , Krél Edyp” Sofoklesa. Tutaj wpraw-
dzie czyn dokonany zostaje poza obrebem wilasciwej akeji dra-
matu, lecz rowniez dobrze moze byé przedstawiony w ramach
samej tragedii; za przyklad postuzyé moze , Alkmeon” Asty-
damanta lub Telegon w ,Zranionym Odyseuszu’. Moze istnieé
tez trzecia ewentualnosé: ktos w nieswiadomosei zamierza po-




pelnié straszliwy czyn, porzuca jednak zamiar z chwilg pozna-
nia sytuacji. W ten sposob wyczerpaliSmy wszystkie mozliwos-
ci, gdyz czyn albo zostaje, albo nie zostaje popelniony i albo
zostaje popelniony ze $Swiadomoscia, albo w nieswiadomosci.

Najgorszym jest ten wypadek, jesli kto§ zamierza czyn zda-
jac sobie z niego sprawe i nie popelnia go; w takim wypadku
odezuwamy tylko sama ohyde a nie tragizm, brak bowiem
»patosu’. Dlatego tez poeci nie uzywaja takiej sytuacji lub
przynajmniej bardzo rzadko, jak np. w ,Antygonie”, kiedy
Hajmon grozi smiercig Kreontowi. Drugie miejsce zajmuje wy-
padek, kiedy czyn zostaje dokonany. Przy czym lepiej, jezeli
dokonany zostaje w nieSwiadomosci, a znaczenie jego sprawca
poznaje dopicro pozniej; w ten sposob unika sie wrazenia ohy-
dy, a widz jest zaskoczony rozpoznaniem. Najlepszy jest wy-
padek ostatni, jak w , Kresfontesie”, kiedy Meropa zamierza
zabié syna, poznawszy go jednak, nie zabija. Podobna sytuacje
miedzy bratem i siostra widzimy w , Ifigenii” i w , Helli”, gdzie
syn, ktory zamierzal wydac¢ matke, poznail ja.

Z tego to wlasnie powodu, jak juz zauwazono, nieliczne tyl-
ko rody destarczyly tematow do tragedii. Nie znajomosé sztuki
jednak, a szezeshiwy przypadek naprowadzil poetéw szukaja-
cych tematu na tego rodzaju podania i pozwolit im z nich sko-
rzysta¢ przy komponowaniu fabut. Musza wiec ograniczy¢ sie
de tyeh kilku rodéw, ktoryech historia dostarcza takich ,,pate-
tyeznych" wydarzer.

Tak wiec o kompozyveji i wlaseiwym rodzaju fabuly dosé juz
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