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oL RYSPAERE S

nizajg i depczg wszystko, co wielkie. Reli-

gijny lek przed bogami i demonami prze-
ksztalca sie w psychologiczne zainteresowanie ofiarami
wrogich mocy. Czlowiek, zaréwno dobry jak zly, pada
podciety niczym trawa na lgce. To jedno jest pewne
w dziejach s$wiata”.

tragediach Eurypidesa — pisat W. Muschg
W — ,,miazdzqgce tryby mechanizmu swiata po-

mianina) Mnesarchosa urodzit sie na wy-

spie Salaminie ok. 480 roku p.n.e. Zmart w

Pelli, Macedonia, ok. 406 roku. Chociaz nie
bral czynnego udziatu w zyciu politycznym, byt usta-
wicznie atakowany jako sceptyk, sofista i racjonalista,
krytykowany za radykalne nowatorstwo w poezji. W tra-
gedii ,,Bellarofon” pisat:

E URYPIDES, syn attyckiego kupca (lub zie-

»3q na niebie bogowie” — tak nam powiadajqg.
Nie, o nie! Bogéw nie ma. Jesli z was ktokolwiek
Posiada chocby krztyne zdrowego rozsqdku,

Nie bedzie dawaé¢ wiary starodawnym mitom.



U schytku swego zycia opuscit Ateny (408 p.n.e.)
i udat sie do Pelli, przyjmujgc zaproszenie kréla Ma-
cedonii Archelaosa |; tam powstaly ,,Bachantki”. Na-
pisat 92 dramaty. Ocalato 17 tragedii, 1 dramat saty-
rowy i ok. 1000 fragmentow. Na scenie debiutowal w
455 roku (zaginione ,,Peliady”). Oto tytuly zachowa-
nych sztuk: ,,Alkestis”, ,,Andromacha”, ,,Bachantki”,
.Elektra”, ,,Fenicjanki”, ,,Hekabe”, ,Helena”, ,,Herak-
les szalony”, ,,Heraklidzi", ,,Hipolit”, ,lfigenia w Auli-
dzie"”, ,lfigenia w Taurydzie”, ,lon”, ,,Medea”, , Ore-
stes”’, ,,Trojanki”’ oraz dramat satyrowy ,,Cyklop™.
Eurypides atakowat tradycyjne i naiwne wierzenia

religijne, demaskowal niemoralnos$é i samowole kap-
rysnych bogdéw, w niezawinionym losie czlowieka, w
przeznaczeniu dostrzegt bezsens i absurd. Podwazal
wiare w boskie pochodzenie norm etyczno-prawnych
i instytucji panstwowych, gloszqc, ze od obowiqzuja-
cych norm i prawa umownego silniejsze jest prawo na-
tury. Pod wplywem sofistow pisat o przyrodzonej réw-
nosci wszystkich ludzi, réwniez niewolnikéw, i bronit
zagrozonej demokracji atenskiej.

LA motywow postgpowania swoich bohate-
D row odnajdywal psychologiczne uzasadnie-

nie nie tylko w sytuacjach i dziataniach,

lecz réwniez w mistrzowsko prowadzonych
dialogach i w nowatorskich monologach — zastepujq-
cych dawne tyrady i ,,stichomytie” — ujawniajgc psy-
chiczne przezycia postaci; byl to niejako zalgzek ,,stru-
mienia $wiadomosci”’. Wyprzedzit o kilkanascie wiekow
Shakespeare’a wigczajgc w tragedie komiczne epizody,
byt wiec prekursorem tragikomedii, a takze sztuki oby-
czajowej. Oczywiscie krytykowano go za to, jak réw-
niez za inowacje w warstwie muzycznej tragedii: ogra-
niczyl partie choru (charakterystyczne dla Ajschylosa
i Sofoklesa), aktorom natomiast przydzielit wigksze
partie solowe i spiewane, stanowiqgce niejako zapo-
wiedz opery (ktorej wstepne formy pojawily sie dopiero
w XII=XIV wieku).

EALISTYCZNE i racjonalistyczne widzenie
R i rozumienie $wiata naklanialy tego ,,naj-

tragiczniejszego z greckich tragikéow' — tak

nazwal go Arystoteles — do uprawdopo-
dobnienia kaidej sytuacji. Zdarzenia usprawiedliwiane
w mitologii i w historii Herodota cudowng ingerencjq
wszechmocnych bogéw — Eurypides wyjasnial w spo-
séb rozumny, prawdopodobny i ludzki.

W owym czasie ingerencje czynnikdw irracjonalnych
usungt z wszechswiata Demokryt, zaprzeczajac istnie-
niu rozumnej sily kierujgcej swiatem w okreslonym ce-
lu; z medycyny usungt bogéw Hipokrates, a z historii
genialny Tukidydes. Eurypides (jakkolwiek z takqg tezq
nie zetknglem sie w bogatej literaturze o jego dziele)

poszed! jeszcze dalej, niweczac w literaturze interwen-
cje bogéw w sposéb nie tylko przewrotny, ale i scep-
tyczny, drwiqcy i szyderczy. Niespodziewane zwroty
akeji, skomplikowane perypetie i przeinaczanie mitéw
powodowaly konieczno$é zaskakujgcego rozwigzania;
tg koniecznosciq wszyscy komentatorzy ttumaczq fakt,
ze Eurypides wprowadzatl bogéw (np. w ,,Medei”’) w
zakonczeniu sztuki — theos apo mechanes (deus ex
machina). Ja widze w tym ironig i zuchwate szyderstwo.

Nie znalazt uznania wsirdd swych rodakéw. Wielo-
krotnie uczestniczyt w konkursach poetyckich, lecz tylko
cztery razy zajgl pierwsze miejsce (Sofokles — 24,
Ajschylos — 13 nagrod). Docenili go Atenczycy dopiero
w nastepnym pokoleniu. Przy drodze wiodqcej do Pi-
reusu wzniesiono na jego czes¢ kenotaf — sym-
boliczny grobowiec. Nie bylo w nim zwlok Eurypidesa.
Rozszarpywany przez zawisé, oszczerstwa i odwiecznie
triumfujgcq glupote ludzi — zgingt rozszarpany przez
mysliwskie psy.

MEDEA

W pierwszym roku wojny peloponeskiej Eurypides wysta-
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wil tragedig, ktora go najwiecej ze wszystkich wsla-

wi[u = sMedee” lest to tragedia zazdrosici palg-
_ . cej, nieublaganej; i rozumiemy, e poezja grecka -
podobnie jak Szekspir w swym ,,Otellu” — wcielila namietnos¢ te

w dusze barbarzynskq. Medea jest corkg barbarzyncy, kréla Kol-
chidy pod Kaukazem. Gdy krolewicz tesalski Jazon na czele
swych Argonautéow (tj. zeglarzy cudownego okretu Argo) przyply-
ngt do Kolchidy po zlote runo, Medea, zakochawszy sie w nim,
dopomogla mu swymi czarami zdoby¢ runo i potem uciekla wraz
z nim do Hellady.

Tam z poczgtku zyli szczesliwie, dochowali sie przeslicznych
dziatek. Lecz oto zostajg z Tesalii wypedzeni, Jazon z rodzing
chroni sie do Kcryntu, iyé tutaj musi jako zebrak i tulacz. Istnieje
srodek ratunku: kocha go krélewna koryncka, krél zas potomstwa
meskiego nie posiada. Ale warunkiem nowego malienstwa ma
byc¢ rozwod z pierwszq zong. Jazon sklada te ofiare — dla dzieci,
dla domu, nie dla siebie. Teraz miloé¢ Medei przechodzi w pie-
kielng nienawisé i nienawis¢ poddaje jej mieslychang zemste...

Jakg zemste? | inni poeci przed Eurypidesem czerpali natchnie-
nie z wdzigcznej tragedii kolchidzkiej krélewny-czarnoksieiniczki:
oczywiscie, Medea zabija swych krzywdzicieli — Jazona, jego na-
rzeczong, jego tescia — potem za$ z dzieémi swymi ucieka. Inne
zajq! stanowisko wobec mitu Eurypides. Wszak jesli istnieje w
sercu ludzkim uczucie trwale i niepoiyte, to jest nim uczucie
mitosci macierzynskiej. | to wlasnie uczucie Medea sklada w ofie-
rze swej zazdrosci. Jazon wyrzekl sie swej iony, aby ratowaé swoj
dom — Medea karze go zburzeniem tego domu, i przyszlego, i te-
rainiejszego. Zabija jego narzeczong, ale nie dos¢ tego — zabija
takie jego dzieci, swoje dzieci, jemu zas pozostawia iycie
spustoszone i wyzute z wartosci. Straszna jest w niej walka mie-
dzy namietng zazdrosciq a miloicig macierzynskq, lecz zwycieia
namietnos¢ — i sofistyka namietnosci: przekonywajgca wymowa.

TADEUSZ ZIELINSKI




NAJTRAGICZNIEJSZY Z

zawdziecza przede wszystkim trzem genial-

nym tworcom wieku V, Ajschylosowi (525—

456), Sofoklesowi (496—406) i Eurypidesowi
(ok. 480—407). Na dzietach tych wielkich tragikéw naj-
lepiej mozna zaobserwowaé tendencje rozwojowe te-
atru greckiego i jego sScisly zwiqzek z zyciem Aten.

T RAGEDIA GRECKA rozwoj swdj i znaczenie

Jak Ajschylos i Sofokles reprezentujg Swiatopoglad
Aten pierwszej potowy wieku V, tak mlodszy o kilka lat
od Sofoklesa Eurypides jest przedstawicielem nowego
pokolenia. Mimo ze Sofckles i Eurypides wystawiali
swe tragedie jednoczesnie i zmarli w tym samym roku,
pod koniec wojny peloponeskiej, wydajg sie ludimi na-
lezgeymi do dwoch odmiennych epok. W przeciwien-
stwie do tradycyjnie myslacego i korzgcego sie przed
wolg bogow, arystokratycznie i hieratycznie nastrojo-
nego Sofoklesa, demokratycznie usposobiony i poste-
powy racjonalista Eurypides jest pogromcqg tradycyjnej
religii apollinskiej. Sofokles w ,,Krolu Edypie” nie smie
podwazaé autorytetu Apollina i méwi jedynie o kapla-
nach, ze nie muszq by¢ nieomylni. Eurypides, przeciw-
nie, wypowiada wyraznie to, co mysli o niemoralnym
bogu, ktéry wywiera swq zemste na Neoptolemie w
chwili, gdy bohater bltaga go w swigtyni delfickiej o
przebaczenie: , Tak jak zwykly czlowiek zapomniat
Apollon dawne spory. Czyv taki bog moze byé madry?”.

religie apollinskg, do ktérej demokracja

odnosita sie niechetnie od czasu, gdy wy-

rocznia staneta po stronie Persow, sq tylko
jednym odcinkiem walki, ktérqg prowadzil on ze sceny
attyckiej.... W imie prawa przemawiala ze sceny Medea
odstaniajgca nikczemnos¢ meza swego, Jazona. W imie
tego samego prawa dziatata Fedra. W ,,Hipolicie” mi-
strzowsko ujety zostal konflikt miedzy prawem natury
a prawem umownym. Zwalczaniu przesgdéw o nierow-
nosci miedzy kobietq a mezczyznqg, towarzyszylo prze-
konanie, ze nie ma zadnej roznicy miedzy czlowiekiem
wolnym a niewolnikiem. Oczywiscie, dla racjonalisty
umiejgcego patrze¢ jasno, wojna peloponeska, pod-
czas ktorej przyszto Eurypidesowi tworzy¢, byla wielkim
tragicznym nieporozumieniem. Zdobywczos¢ atenska
i cyniczne metody atenskie, ktore ujawnily sie przy

C ZESTE w tworczosci Eurypidesa napady na

GRECKICH TRAGIKOW

podbiciu malenkiej wysepki Melos w r. 416, byly
wstretne dla Eurypidesa.

Trojanki” wystawione w rok po zajeciu Melos
i sprzedaniu catlej ludnosci w niewole, odmalowujg
wstrzgsajgco kleske zdobytego miasta i cynizm zdo-
bywcow. Utwér ten byt niewqgtpliwie ostrzezeniem rzu-
conym sferom, ktére przygotowywaly wyprawe sycylijskaq,
podobnie jak fantastyczna tragedia ,,Helena”, w kto-
rej wojna trojanska toczona o nie istniejgcy w rzeczy-
wistosci, lecz stworzony jedynie przez Zeusa majak, wy-
kazywata catq absurdalnosé¢ wojny. Jak widaé, trage-
die Eurypidesa byly scisle zwigzane z zyciem politycz-
nym i spolecznym owczesnych Aten, a poeta tworczo-
scig swqg chcial wplyng¢ na ksztaltowanie sie tego
zycia.

Eurypidesa, slusznie nazywanego najtra-

giczniejszym z greckich tragikow. Niespo-

dziewane zwroty w akcji, niespodziewane
rozpoznania sq dla widza zrodtem glebokich wzruszen.
Jak zaden z tragikow umie Eurypides wspaniale budzié
uczucie zgrozy i litosci i za pomocq zrecznie budowa-
nych ,,perypetii’, ktorych jest mistrzem, przerzucaé wi-
dza od uczucia leku o losy bohatera do uczucia na-
dziei. Oryginalne ujmowanie postaci w rodzaju szale-
jacego Heraklesa czy demonicznej Medei, opracowy-
wanie mniej znanych mitéw i czesto bardzo arbitralne
ich przetwarzanie uczynily Eurypidesa najbardziej inte-
resujgcym z greckich tragikéow. W poréwnaniu z obo-
ma poprzednikami jest on pod kazdym wzgledem bo-
gatszy i petniejszy, jest rowniez bardziej zblizony do
wspoélczesnego mu zycia.

S ZCZEGOLNIE wstrzqsajg niektére tragedie

szym niz u Sofoklesa i Ajschylosa jezyku,

lecz i w tym, ze bohaterowie jego czesto

poruszajg zagadnienia interesujgce kazde-
go Atenczyka. Tragedia dzieki jego tworczosci przesta-
wala byé tragediq bogdw i bohateréow, a stawata sie
coraz bardziej ludzka. Juz starozytni mowili, ze Sofok-
les przedstawiat ludzi takimi, jakimi byé powinni, a Eu-
rypides takimi, jakimi sq.

P RZEJAWIA sie to nie tylko w naturalniej-

KAZIMIERZ KUMANIECK!



PIERWSZY DRAMAT PSYCHOLOGICZNY

EDEA stusznie uchodzi za pierwszy dramat

psychologiczny w literaturze swiatowe].

Zniewazona i opuszczona przez meza ko-

bieta walczy o swoje prawo. Zazdros¢? W
najmniejszym stopniu! Zazdrosé¢ o potulng ksiezniczke,
z ktérg Jazon ze wzgleddéw politycznych pragnie dzieli¢
loze, bytaby niegodna wielkiej Medei. Drgzy jg niena-
wis¢. Nienawiéé kobiety odepchnigtej w obeym kraju,
nienawisé do meza i do tych wszystkich, ktérzy apro-
buja jego dzialanie.

Nienawis¢ ta rosnie w Medei i w koncu tlumi nawet
mito§é macierzynskqg. Nic tez dziwnego, ze Eurypides —
ku zgorszeniu swych wspolczesnych — odszed! od mi-
tologicznych podan: w jego utworze dzieci Medei ging
z reki matki, nie zas zamordowane przez wzburzonych
Koryntian. Chodzito mu o to, aby catkowicie zniszczy¢
Jazona, zabra¢ mu wszelkg nadziejg, rzuci¢ na pastwe
samotnosci. To juz nie przeznaczenie, nie zrzadzenie —
to wola, wola zniszczenia, zagtady, to nihilizm!

..Dlaczego Eurypides nie wyznaczyl konca Medei za
pomocq samobdjstwa?”’ — zapytuje Wilamowitz i od-
powiada: ,Kto zna potege legendy, ten wie, ze takie
rozwigzanie jest nie do pomyslenia, nie tylko dlatego,
ze pdiniejsze zycie Medei w Atenach bylo dla publicz-
nosci faktem, ale dlatego, ze Smier¢ nie miata do niej
dostepu; nie byla smiertelniczkg. Tak wigc Eurypides
raz jeszcze podkresla jej boskie pochodzenie.

W tym miejscu cztowiek wspélczesny sig potyka: mu-
si wykazaé¢ dobrg wole i zrozumieé, dlaczego tak mu-
sialo by¢, a jego poczucie sprawiedliwosci nie powin-
no stawia¢ pytan, dlaczego Helios uratowat te kobiete
za pomocq cudu. Jezeli rozum powie mu, ze tego ro-
dzaju interpretacja niebios czyni wlasciwie zbedng
ostroznosé, z jakqg Medea zapewnia sobie azyl w Ate-
dalej i pojgé, ze pisarz umyslnie dqgzyl do tego, by
charakter Medei utrzyma¢ w granicach czysto ludzkich.
Dlatego wlasnie byla poprzednio kochajgcq matkq.
Demon na wozie zaprzegnietym w smoki nie odczuwa
juz leku ani skruchy.

Wracamy zatem do naszego pierwszego pytania: ta-
ka wilasnie po ludzku pojeta Medea powinna byla
przynajmnie] planowaé¢ samobdjstwo wraz z dzieémi.
Tak, gdyby byta praczkq. Kobiecie majgcej prawdziwg
przewage wielkosci nie przysztoby nawet na mysl pojsc
tak dalece na reke swoim wrogom i z wlasnej woli
usung¢ im sie z drogi.”

W. JAGGI

(.,Schweizerische Theaterzeitung” Il 1959 — ,,Dialog” 5/1959)

HANNA SKARZANKA

— debiutowala na scenie jesieniq 1944 roku w Wilnie, recytujac
monolog Dziewicy w Wieczorze Poetyckim poswieconym twérczo-
sci Adama Mickiewicza. Dyplom aktorski otrzymala w Lodzi
(1945), zdajgc egzamin przed komisjq, ktérej przewodniczyl Alek-
sander Zelwerowicz.

W pierwszych powojennych latach grala w torunskim Teatrze
Ziemi Pomorskiej, w Teatrze im. Stefana Jaracza w Olsztynie | w
poznanskim Teatrze Polskim. Wainiejsze role z tego okresu, to
m.inn. ZOFIA (,,Damy i huzary” Fredry), ELIZA (,,Pigmalion” G.B.
Shaw'a), tytulowa rola w ,Marii Stuart” Siowackiego, MALGO-
RZATA {(,,Dama kameliowa” Dumasa), ANIELA w sztuce Korze-
niowskiego ,,Majqtek albo imie”, BEATRYCZE w ,Wiele halasu
o nic" Shakespeare'a, ANNA w ,,Dwoch teatrach” Szaniowskiego.

W 1947 roku, niepokojgcq jui wowczas swoim nieprzecietnym
talentem Hanne Skarianke zaangaiowal Leon Schiller (Lédi);
pod jego kierunkiem pracowala az do odejscia Leona Schillera
w 1951 roku z warszawskiego Teatru Polskiego. Najbardziej zna-
czqce role z tego okresu, to NARZECZONA z ,Krwawych godow”
Federica Garcii Lorci (reizyseria J. Wyszomirski), NATASZA (,,Na
dnie” Gorkiego, rez. L. Schiller), ANNA (, Grzech” Zeromskiego,
rez. B. Korzeniewski), i tytulowa rola w ,,Eugenii Grandet” Balza-
ca, w rezyserii W. Dqgbrowskiego.

W 1952 roku Hanna Skarianka, cieszgca sie jui wowczas
olbrzymim uznaniem publicznosci i krytyki, rozpoczela prace w
waiszawskim Teatrze Narodowym; z wainiejszych rél grala tam
m.inn. PODSTOLINE w ,,Fircyku w zalotach”, HRABIANKE w ,We-
selu Figara”, MARIE STUART w dramacie F. Schillera, LAURE w
nKarykaturach” Kisielewskiego, BARBARE RADZIWILLOWNE w
sztuce H. Auderskiej ,,Rzeczpospolita zaptaci”.

Po przejsciu do Teatru Ateneum Hanna Skarianka grala glow-
nie w repertuarze zagranicznym, stwarzajgc nieprzecigtne kreacje
nie tylko w prowadzgcych rolach, ale rowniei w trw. drugopla-
nowych (Artur Miller, Dostojewski, Kafka, Genet, Joyce) oraz
w reperturze wspéiczesnym polskim (Zawiejski, Bordowicz, Iredyn-
ski) i inn. W Teatrze Ziemi Mazowieckiej zagrala goscinnie role
PILAR w ,Komu bije dzwon” (adaptacja Krystyny Berwinskiej-
Gogolewskiej, 1965 r.). Z olbrzymim powodzeniem wystepowala
w widowiskach muzycznych (np. ,,Kram z piosenkami”, ,Kiedy




zakwitng jablonie”) a jako ,solistka” przez wiele lat wykony-
wala piesni i piosenki w kabaretach artystycznych.

Wystepowala rowniez w filmach, otrzymujgc nagrode artystycz-
nq za role w ,Polowaniu na muchy” Andrzeja Wajdy (Festiwal
w Lagowie). Jej ,,debiut” w Teatrze Studio (1976), to olsniewa-
jaco kreowana rola KONSTANCII w ,Krélu Janie” Shakespere’a
(rez. Bohdan Poreba).

Jakkolwiek z niepojetych przycziyn niezbyt czesto wystepowata
w TV, ktora aktorom zapewnia nie tyle stawe, ile reklame i po-
pularnoéé, Hanna Skarzanka za sprawg nie mniej niepojetej
magii, zdobyla autentycznq slawe, sympatie i olbrzymiq popular-
nosé wsrod publicznosci teatralnej calej Polski.

»Medea” Eurypidesa wystawiona w Teatrze Studio w 1976 roku,
jest debiutem rezyserskim tej znakomitej aktorki.

REPERTUAR BIEZACY

JOZEF SZAINA
CERVANTES

rezyseria i scenografia JOZEF SZAINA

CERVANTES Jézefa Szajny jest jego oryginalnym dzietem literackim
i teatralnym, nawiqzujgcym do Zycia i twdrczosci genialnego pi-
sarza hiszpanskiego Miguela de Cervantesa Saavedry (1547-1616),
autora arcydzieta o niezniszczalnych wartosciach: ,,Don Kichota”.
Stworzyl pierwsza w swiatowej literaturze nowoczesng powiesé,
stanowigcq najbardziej przenikliwg satyre, jokg kiedykolwiek czto-
wiek napisal na samego siebie.

Urojenia i sny, drapiezne w swym realizmie sceny i fanta-
styczne przygody — przedstawione sq w tym nowym dziele Szajny
w kalejdoskopie wstrzasajgcych swym pieknem obrazéow, w nie-
zwykle $miatych pomyslach i rozwigzaniach plastyczno-insceniza-
cyjnych. W tym przedstawieniu Szajna poszed! jeszcze dalej niz
w takich spektaklach jak FAUST, WITKACY, GULGUTIERA,
REPLIKA, DANTE — zaprzeczajgc swoim dotychczasowym osiqg-
nieciom i zarazem dajgc ich synteze na nowym, niepokojgcym
planie teatralnej wizji.

PUSZKA PANDORY

FRANK WEDEKIND
przeklad GRZEGORZ SINKO
rezyseria STANISLAW ROZEWICZ

FRANK WEDEKIND odzyskuje obecnie swojg dawng slawe,
wraca na sceny europejskie. W przyplywie tych zainteresowan,
Teatr Studio siegnal po PUSZKE PANDORY. Dodatkowq atrakcjq
jest rezyseria STANISLAWA ROZEWICZA.. Przedstawienie jest
polskg prapremierq PUSZKI PANDORY, w znakomitym przekla-
dzie GRZEGORZA SINKI. (AUGUST GRODZICKI, ,2ycie Warsza-
wy”, 14V 1976)

DANTE

przeklad EDWARD POREBOWICZ

na motywach ,,Boskiej komedii"”

scenariusz, reiyseria i scenografia JOZEF SZAIJNA
muzyka KRZYSZTOF PENDERECKI

.Dante" jest glebokim przezyciem wewnetrznym, zjawiskowym
objawieniem niezwykiej wyobrazni. Przezywamy szok odkrywajqc,
ze to, co wydaje sie byé martwym przedmiotem — zyje i oddy-
cha. 1 z tym szokiem przychodzi mistyczne odczucie, ze oprzekro-
czylisSmy kruchg bariere iycia i $mierci.. (LEO SELIGHSON,
»Newsday”, 26 V 1976)

REPLIKA

scenariusz, reiyseria i scenografia JOZEF SZAJNA
muzyka BOGUSLAW SCHAFFER

To widowisko, ktére powinien obejrze¢ caly $wiat, jest lapidar-
ng ,odysejqg przez swiat zaglady', rozgrywajqgcqg sie w Swiecie
milczenia. Szajna przekonal nas, ze taki rodzaj teatru, jaki on
stworzyl, przemawia do mieszkancéw nie tylko Europy. (BARBARA
DELATINER, ,,The New York Times”, 6 VI 1976)

DOBRODZIEJ ZLtODZIEI

KAROL IRZYKOWSKI — HENRYK MOHORT
inscenizacja i scenografia JOZEF SZAINA

Warstwa plastyczna  przedstawienia jest fascynujgca. O ile
.Dante” byt w twdrczosci tego wybitnego scenografa pewnym

przetomem — , Dobrodziej ztodziei” jest krokiem dalej. Przedsta-
wienie jest barwne, ma wiele plastycznej ironii, wiele $Swietnych
pomystéw teatralnych, wiele — nareszcie — humoru. (MACIE]

KARPINSKI, ,,Sztandar Mlodych”, 13 11 1975)
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MEDEA

przeklad JERZY LANOWSKI

rezyseria i inscenizacja
HANNA SKARZANKA

muzyka
ALINA SUZIN

oprawa plastyczna
BOZENA KORULSKA

Osoby

MEDEA — JOLANTA HANISZ
JAZON — TOMASZ MARZECKI
KREON, krél

Koryntu — ZYGMUNT MACIEJEWSKI
PIASTUNKA Medei — WANDA STANISLAWSKA-LOTHE

WYCHOWAWCA
synéow Medei — STANISLAW MICHALIK

POSLANIEC, stuga
Jazona — JACEK JAROSZ

CHOR KOBIET — KRYSTYNA CHMIELEWSKA
korynckich — TERESA MARCZEWSKA
— WIESLAWA NIEMYSKA

konsultacja greckiej wymowy
dr STANISLAW KALINKOWSKI
asystent rezysera JACEK JAROSZ
9
PREMIERA LUTY 1977

Cena programu: 4.50 21




