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MIEOSC I GNIEW

Moia sztuka draznila i irytowata wielu ludzi. Inni
znéw objawiali entuzjazm — bez mata podrzucali ka-
pelusze w goére. Niektérzy moéwili, ze przykro jest zyé
w $Swiecie pozbawionym moralno$ci —inni, ze tadu-
nek moralnoSci zawarty w tej sztuce zdumiewa swoim
ogromem. Ja naturalnie nie posiadalem sie z radosci.
Zaden pisarz nie moze zgdaé wigcej. Jezeli kto§ od-
czuwa gniew — znaczy to, Ze sie przejmuje; a po-
niewaz otacza nas ze wszystkich stron obojetnosé,
apatia i co§, co mozna by okre§li¢é mianem ,strachli-
wego gwizdania na wszystko” — nie jest Zle, kiedy
autor do tego stopnia potrafi zirytowaé pewnych wi-
a dzbw, ze trzaskajgc krzestami wychodza przy otwar-

tej kurtynie z teatru. Kazdy artysta musi sie liczyé
z tym, Ze nie zostanie zrozumiany — nawet jemu
samemu nie zawsze latwo jest zrozumieé, co wtasci-
wie chece wyrazié w swoim dziele. Nic wiec dziwnego,
ze reakcja niektérych os6b bywa niespodziewana lub
wrecz zaskakujgca.

Niestety, odczuwamy wecigz ibsenowski kociokwik,
ktéry sklania nas do rozpaczliwych poszukiwan ,po-
stannictwa”. A tymczasem zbyt wielu ludzi w chwili
wejscia do teatru chowa do kieszeni wraz z torebka
cukierk6w calg swg wrazliwo§é, zdolno$é odczuwa-
nia — aby nie przeszkadzaly podczas spektaklu. Jezeli
sztuka jest powazna, §ledzg jej bieg w roztargnie-
niu i czekajg na , kawalki reklamowe”.

.No, dobrze, dobrze — ale co wtasciwie chcialby nam
pan sprzedaé?”’, ,Look Back in Anger” ma swoje ,ka-
watki reklamowe”. nawet kilka, niektére nie -byly
zreszta moim zamierzeniem. Reakcja widza zalezeé

a4 bedzie od tego, jakim jest czlowiekiem, ale przede
wszystkim i ponad wszystko jest to sztuka o ludziach.
Jezeli utwér dramatyczny nie porusza, nie zajmuje
si¢ sprawami zywych, prawdziwych ludzi — nie znaj-
. dzie sobie miejsca na zadnej scenie. Z powyzszego

- twierdzenia widz sam musi wyciggnaé moralne, spo-
teczne i polityczne wnioski.

Chcialbym powiedzieé kilka st6w o ludziach, wy-
stepujacych w tej sztuce, zZwlaszcza o Jimmy’m Por-
terze. Nie dajcie sie¢ zwie§¢ drwinom na temat jego
domniemanej sklonno$ci do litowania sie nad samym
sobg. Méwienie o wlasnych cierpieniach — czy zresz-
ta radoSciach — stalo sie zjawiskiem do$¢ rzadkim,
ale zapewniam was, ze postacie sceniczne robily to
od wiekéw. Ot6z to wiasnie jest przyczyna antypatii,
jakg niektérzy odczuwaja do Jimmy'ego Portera.
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Jimmy Porter méwi o sobie — nie jest powéciagliv_vy.
Angielska publiczno$é i angielscy krytycy przyjeliby
to bez protestow od postaci z Szekspira czy Czecho-
wa; nie moga jednak przyja¢ tego od kogo$, kio mowi
o prawdziwych cierpieniach, o rozpaczy, o beznadziej-
nos$eci czasbw w ktérych zyjemy. Zadaniem dramatur-
ga jest budzié w ludziach $wiadomo§é. Nie mozna sig
dziwié, ze wielu ludzi tego nie lubi — tym bardziej,
ze takie mnéstwo pieniedzy i czasu po$wieca na to,
zeby &wiadomo§é te przytepié. Jimmy Porter jest
czym$§ wiecej niz mlodym mezczyzng, ktéry pragnie
gorgco daé z siebie maksimum i czuje sie zraniony,
poniewaz ‘nikt — nawet jego Zona — nie interesuja
sie tym, co on ma do zaofiarowania.

Alison naprawde jest niezdolna do lojalnoSci —
nawet wzgledem samej siebie; nie jest nawet buntow-
nikiem, buntujacym sie bez powodu. Chwytana mie-
dzy dwa niepewne $wiaty nie potrafi sie zdobyé na
wiernoéé wobec zZadnego z nich. Jej ojciec — nawet
on — zdaje sobie z tego sprawe; wie, ze Alison do-
puszcza sie zdrady, kiedy piszac listy do matki nie
wspomina w nich o Jimmy’m. Nie chcialbym aby
kto§ zrozumial, ze nie darze Alison wsp6iczuciem.
Przeciwnie, wspéiczuje jej z calego serca. Napisalem
sztuke nie o Jimmy’m Porterze, tylko o dwojgu ludzi.
Ludzie ci kochajg sig, otacza ich za$§ splot okolicznos-
ci, na ktéry nie wolno nam zamykaé oczu.

Przykro mi bylo, gdy spotkalem sie ze zdaniem —
coprawda odosobnionym — ze CIliff to tepy duren,
przygladajacy sie biernie degradacji ludzi, wéréd kto6-
rych zyje. Moim zdaniem, stosunek Igczacy tych
dwb6ch mezezyzn ma swoéj odpowiednik, swoie wzory
w zyciu. Jest tylko czymé nowym na angielskiej sce-
nie, Jimmy i Cliff sg do siebie gleboko, serdecznie
przywigzani. Nie potrafig moze tego wyrazié, ale nie
to jest przeciez wazne. Kiedy Cliff méwi: ,.Bolg mnie
nogi” — Jimmy wkltada mnéstwo serca w swoja od-
powiedZ: ,.A moze by§ tak upral skarpetki?’ — Nie
potrafi — nie moZe powie-dzie¢ nic innego.

Natomiast Sheila... Sheila nalezy do ludzi, ktorzy
zadajg pytania w rodzaju: ,Co cie wlasciwie gniewa?"
Nie miata dotad w zyciu probleméw, z kté6rymi nie
mozna by sie bylo uporaé z pomocg odrobiny zdro-
wego rozsgdku — dop6ki nie spotkala Jimmy’ego.
Zyje w zupelnie innym §wiecie i chociaz stara sie
rozpaczliwie zrozumieé co§, czego nie iest w stanie
pojaé — a co mimo i wbrew wszystkiemu zaczyna
kochaé — w koncu ponosi kleske.

Jest rzesza wazng, aby atmosfera sztuki, klimat
duchowy wystepujacych w niej postaci, zostaly
uchwycone i utrwalone juz w pierwszych momentach
po podniesieniu kurtyny. Kiedy moéwie: atmosfera
sztuki, nie mam na mys$li nastroju, dajacego sie Skres-
lié przy pomocy przymiotnikéw w .rodzaju posepny,
beznadzieiny itp. Ludzie, ktérych w oprawie scenicz-
nej ,Leok Back in Anger” mierzi brzydota i ubéstwo,

nieSwiadomi' sg otaczajgcej ich rzeczywistosci; zapo-
minajg. ze w naszym kraju wciaz brak jest mies:z.kz.aﬁ.
ze wiele doméw to brudne i odrazajgce kamienice

_czynszowe, ze czesto sami zyig wsréd takiej niezau-

wazalnej brzydoty. Kiedy jest sie mlodym — zyje
sie po prostu w nastroju oczekiwania na wyprowa@z-
ke. Porterowie czekaja na wyprowadzke — chociaz

nie wiedza dokad.

Motyw niedzwiadk6w i wiewiorek prowadzit do
wielu nieporozumien. Zakofczenie sztuki nie jest sen-
tymentalne. Jest ironiczne. Méwi o dwojgu ludzi, kt6-
rzy nie moga juz znie$¢ dluzej bélu, jaki sprawia im
ich wtasne czlowieczenstwo. Stajg sie wiec malymi,
kosmatymi zwierzgtkami, odczuwajacymi dla siebie
wzajem nieskomplikowane, niebolesne uczucia. Nie
jest to jaki§ wybryk fantazji; ludzie inteligentni
i wrazliwi czesto w tym wlasnie szukajg ucieczki.

Thum. Krystyna Tarnowska

Ta sztuka zapoczatkowala przed dwudziestu laty
wielkos§é wspblczesnego dramatu angielskiego i wiel-
ko§¢ wspblczesnego teatru angielskiego, teatru auto-
row, ta sztuka wprowadzila nowe pokolenie dramatur-
gbéw, aktoréw i rezyser6w, rozpoczela Living Theatre.

Wiele rzeczy wiaze sie ze wspblczesng sytuacjg an-
gielskg, wiele jest protestem obyczajowym dzi§ juz
w Anglii nieaktualnym, ale chyba to co pozostalo
podstawowa sprawg jest dzisiaj u-'nas aktualne, aktu-
alna jest niemozno$¢  znalezienia sobie miejsca W
Swiecie zastanym przez mlode pokolenie wstepujgce
w zycie doroste, aktualny jest protest moralny, poli-
tyczny, obyczajowy przeciw zastanemu $§wiatu, prze-
ciw pokoleniu rodzicéw. i

Sposéb w jaki ci ludzie wypowiadajg swoje uczucia
i myS§li, jest sposobem ciggle u nas zaskakujgcym,
szokujacym i odbiegajacym od ogélnie przyjetej nor-
my, brutalizacja postepowania, ktéra ma byé mani-
festowaniem postawy bezkompromisowej ciggle jest
u nas czym$ niezwyklym i chociaz wiemy jak brze-
biegalo ostatnie dwadzie§cia lat zycia reprezentantéow
ruchu gniewnych, wiemy, ze byt on kolejnym kom-
promisem tzn. Ze skonczyl sie kleska, wydaje sie, ze
piepokoje i bunty, nawet odczuwane jako suma klesk
1 niepowodzen sg i powinny byé czynnikiem sklado-
wym naszej miodoSci, bo bez nich mlodos¢ i dojrze-
wanie sg niepelne. Tak juz jest, Ze z mlodoSci prze-
chodzimy w dojrzalo$§é, ktéra najczeéciej jest suma
kompromisé6w na ktére z biegiem czasu musimy sie
godzi¢, ale to dopiero dojrzalo$é moze byé sumg kom-
promiséw, gdy tymeczasem widzimy, Zze w pokoleniu
0 dwadzieScia lat mtodszym, ktére gniewne mogloby
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byé¢ dzisiaj, dojrzaloéé nastepuje bez poprzedzajacego
ja buntu, ze oni od razu ucza sie byé¢ konformistami
i dlatego moze wlasnie dla nich dzieje buntu bohate-
réw ,Miloci i gniewu” moga byé pozyteczne, moga
zwréci¢é uwage, ze start w zycie moze odbywaé sie
inaczej.

Zawsze biorgc sie do roboty myS$limy i o odmien-
nej czeSci zagadnienia, o tym, ze chcielibySmy przed-
stawié¢ atrakeyjne wydarzenie, myS§limy iakich uzy¢
sposob6w, zeby nie pozosta¢é na poziomie mniej czy
bardziej stusznej wypowiedzi socjologicznej, zeby to
byl wiecz6r w teatrze, ktéry bedzie liczyé sie w pa-
mieci widzéw. Oczywiscie jezeli ludzie, ktérych przed-
stawiamy na scenie majg byé niekonwencjonalniisy-
tuacje w iakich sie znajdujg takze sg niekonwencjo-
nalne to zaréwno aktorzy jak i rezyser muszg szukac
takich sposob6w, ktére odbiegalyby od utartych i to
jest to nad czym powinniémy skoncentrowaé sie w tej
czeéci pracy, to co jest w niej dla nas zadaniem pod-
niecajgcym. ’

Reprezentuje podobne pokolenie co autor sztuki,
w latach kiedy powstawalta ,Milo§¢ i gniew” praco-
walem w Kaliszu i teraz po dwudziestu paru latach
powracam do tej sztuki i do Kalisza.

Jan Maciejowski

JOHN OSBORNE

ur. 12.XI1.1929 Londyn, angielski dramaturg. Ksztai-
cit sie w Londynie, lecz jako szesnastoletni chlopiec
zostal wyrzucony ze szkoly. Pracowal przez osiem lat
w jednym z prowincjonalnych zespoldéw teatralnych.
Debiutowal sztukg, Milosé i gniew” (,Look Back in An-
ger”, 1956), ktéra zaszokowala londynsksg publicznoéé,
ale tez przyniosia autorowi natychmiastowy rozglos.
Bohaterem jej jest mlody inteligent, ktéry buntuje
sie przeciwko spotecznym i obyczajowym konwencjom,
ograniczajacym swobode jednostki, dtawigcym auten-
tycznoéé iej uczué i przezyé. W zjadliwych, dowecip-
nych, zaskakujacych kwestiach bohatera brzmiag wiec
nie tylko nuty gniewne, ale wyzwalajg sie takze prag-
nienia i tesknoty do pelnej, zywej, glebokiej miloéci.
Znana takze z wersji filmowej sztuka ta stala sie
programowym utworem grupy ,mlodych gniewnych”
(.Angry Young Men”) — angielskich pisarzy startu-
jacych w 2 pol. lat pieédziesigtych, ktoérzy w swej
tworczosSci obrécili ostrze krytyki przeciwko konfor-
mizmowi moralnemu, stagnacji i zobojetnieniu miesz-
czanskiego spoleczenstwa.

Byla ona zarazem pokazem nowych technik dra-

maturgicznych i nowych sposobéw wyrazu scenicz-
negc; polegaja one na odrzuceniu klasycznej strul_c—
iury dramatu, opartej na aktach i odstonach, operuja
wyzwolonym od regut dramaturgicznego ksztattowa-
nia i stopniowania akcji zapisem literackim kolejnych
faz psychicznego Zycia i rozwoju czlowieka miotanego
potezaymi, przetamujacymi wszelkie ograniczenia oby-
czajowe namietno$ciami. Inny charakter ma druga
sztuka Osborne’a ,Music Hall” (,The Entertainer”,
1957), méwiaca o upadku tradycii angielskich, o kry-
zysie obyczajowym dzisiejszego spoleczefistwa. Jej bo-
hater, aktor komiczny, troche szalbierz, ktéry nie po-
trafi juz zdobyé sukcesu ani na scenie, ani w zyciu
osobistym, przezywa tragedie samotnoéci i niemoznosci
porozumienia sie z innymi, nawet bliskimi osobami.
Doszedt w tym dramacie do glosu skrajny pesymizm
autora, stepilo sie ostrze krytyki spolecznej.

Kolejne sztuki Osborne’a: ,Epitaph for Georzge

Dillon” (1960, . Epitafium dla George’a Dillona”), ., The
World of Paul Slickey” (1962, ,Swiat Pawla Slic-
keya”). ,Luther” 1963, ,Nie do obrony” (,Inadmissi-
ble Evidence” 1966) oraz , Time Present” (1968, .Czas
obecny”) i ,,Hotel in Amsterdam” (1968, ,Hotel w Am-
sterdamie”), zachowuja dynamike konstrukeji drama-
turgicznej wtaéciwa dla Osborne’a od chwili jego de-
biutu, ale w coraz wyrazniejszy spos6b redukujg za-
kres penetracji spolecznej. Sa to juz teraz studia
psychologiczno-obyczajowe, dokonywane w réznych
przekrojach §rodowiskowych, odzwierciedlajace pustke
moralng i duchowg jalowo$§¢ mieszczanskiej egzysten-
cii, doprowadzajaca z reguly bohateréw do zyciowe]
kleski.

Nie pozbawione waloréw komediowych, pisane je-
zykiem wartkim i zZywym, trafnie rekonstruujg cha-
rakterystyczny dla réznych S$rodowisk spos6b wyra-
7zania sie, przestaly jednak byé wyzwaniem rzuconym
konformistycznym pogladom moralnym i etycznym —
staty sie zelaznymi pozycjami repertuarowymi teatrow
juz nie tylko awangardowych, ale i eklektycznych w
wielu krajach §wiata.

Wactaw Sadkowski
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