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W okresie piec¢dziesieciu lat, ktére nas dzielg
od S$mierci Strindberga, wyznawcy najrozniejszych
przekonan i smakéw literackich wypowiadali swoj
zachwyt, uznanie czy uwielbienie dla wielkiego pi-
sarza szwedzkiego. Franciszek Kafka calte dnie i ty-
godnie spedzal nad jego powiesciami autobiografi-
cznymi; czasem nie czytywal nic innego. Tomasz
Mann poréwnywal zasieg jego oddzialywan do wply-
wu, jaki wywarl autor Zmartwychwstania Lew Tol-
stoj; przypuszczal, ze¢ pod odleglym wrazeniem
Strindberga powstaty niektére stronice jego Faustu-
sa; szwedzki pisarz stal sie przyczyng owego ,nie-
pokoju, ktéry nigdy nie dal si¢ sttumié” w swiado-
mosci autora Czarodziejskiej Goéry. Dla Alberta Ca-
musa byl tworca Pelikana jednym z tych, ktorzy
»pozwalaje wierzy¢, ze to artysci ocalg swiat”. Do
wyznawcOw Strindberga nalezeli: Zola i Nitzche,
Kaiser i Lenormand, Pirandello i Martin du Gard;
O’Neill nazwal go ,najwiekszym dramatycznym ge-
niuszem nowoczesnosci’.

Niewatpliwa jest rzecza, ze droga do zrozumie-
nia Strindberga nie jest latwa. Bardzo stusznie po-
wiedzat Jean Cocteau: ,Niemal wszyscy autorzy
otwieraja drzwi przed sukcesem. Strindberg otwie-
ra je, ale — natychmiast zamyka!” Nie chodzilo tu
tylko o stosunek autora do ewentualnych realiza-
torow, dzi§ juz bez znaczenia. Ale sg i w samej dra-
maturgii Strindberga trudnos$ci innego rodzaju, o
ktéorych warto pomoéwié¢: od czaséw J. J. Rousseau
zeden chyba twoérca nie wprowadzil do swych dziet
tyle zuchwalstwa, tyle surowej i okrutnej szczerosci,
co autor Syna stuzqcej. Wszystkie jego ksigzki majag
juz charakter nie tylko autobiografii, ale ustawicz-
nej, publicznej spowiedzi. Kompleksy i urazy zwigza-
ne z przezyciami dziecinstwa i niespokojnych, wcigz
zrywanych malzenstw, poczucie przesladowania
i nieufno$¢, lek przed otoczeniem i nieustanny nie-
pokodj. Wszystkie te sprawy wypekliajgce tworczosé

Strindberga majg swe zrodlo w jego wilasnych prze-
zyciach.

August Strindberg urodzit sie w 1849 roku w
Sztokholmie, jako syn zamoznego mieszczanina i stu-
zacej. W tym czasie zwigzek taki uchodzil za ,me-
zalians”. Tuz przed urodzeniem sie Strindberga
ojciec zbankrutowal — dziecko nie bylo pozgdane,
czuto, ze jest niepotrzebne i niekochane. Powstajg
trudne do rozwiklania, nieopisanie gwaltowne sprze-
cznoéci: z jednej strony nienawisé do ludzi uprzywi-
lejowanych, tych, ktorym sie wszystko udaje — a
z drugiej pogarda i niecheé¢ wobec takich jak on sam
»Synow stuzacej”. Krzywda w najrozmaitszym sen-
sie tego slowa staje sie chlebem powszednim mtlo-
dego Strindberga. Raz po raz w jego pbzniejszych
utworach z niezwykly silg sugestii powraca motyw
niesprawiedliwosci.

Jakie znaczenie ma twoérczosé Stridberga z pun-
ktu widzenia literatury nowoczesnej? Stridberg roz-
poczgl dzialalno$é pod sztandarami triumfujgcego
naturalizmu — pojmowal go jednak inaczej, niz np.
Zcla. W kazdym dramacie szukal odniesien zaréwno
do wlasnych spraw jak i do zasadniczych praw przy-
rody. Ide¢ naturalizmu pojmowat jako prébe upo-
dobnienia tworczosei literackiej do pracy uczonego-
przyrodnika. Z tg roéznicg, ze w pracy tej mniej go
pociggata obserwacja i badania doswiadczalne, a
wigeej — snucie wnioskéw syntetycznych, takich na
przyklad, jak rzekome ,prawo nieustannej walki
pici”. Tu warto zanotowaé¢ dalsze ciekawe zjawisko.
W roku 1886, gdy Strindberg publikuje swg autobio-
graficzng powies¢ Syn stuzqcej, Zygmunt Freud stu-
diuje we Francji. Jest rzeczg niemal wyklueczong, by
autcr Panny Julii mogl znaé badania Freuda lub
Adlera. A jednak we wszystkich jego utworach raz
po raz, i to z ogromna silg, wracaja motywy zdu-
miewajaco ,,psychoanalityczne’: kompleks nizszoé-
ci, znaczenie snoéw, rols przeczué¢, mania prze$la-




dowecza, zagadnienia seksualne, wreszcie zabarwie-
nie $wiadomosci czlowieka dorosiego przezyciami i
doznaniami z lat wczesnego dziecinstwa, ktére sta-
nowi zasadniczy zrgb badan Freuda i ,psychologii
indywidualnej” Adlera.

Sny dziecigce, tak nabrzmiale symbolami psy-
choanalitycznymi i opowies¢ o nich — mniejsza o
to, czy prawdziwa, czy zmyS$lona — sg przeciez za-
wigzkiem gry uczué¢ i impulséw zmystowych w
Pannie Julii. Przyklady mozna by mnozy¢ bez liku.

Otéz 6w psychoanalityczny poped Strindberga
odbil sie z ogromng silg na calym niemal nowszym
dramacie amerykanskim, nie mowiagc juz o filmach
Bergmana. Zstepowanie ,w glagbh” $wiadomosci psy-
chicznej, wyszukiwanie ukrytych, na powierzchni
nie widocznych zjawisk — bylo szlakiem, po kto-
rym zmierzala tworczosé O’Neilla, Tennesee Wil-
liamsa czy Artura Millera. Z drugiej strony dla Pi-
randella, Rittnera a takze Anouilha. Tym bardziej,
zc roéwnolegle plynal tu, jeszeze silniejszy, podobny
impuls od Dostojewskiego i Czechowa.

Wigze sie z tym sprawa tak bardzo zagmatwana
i skomplikowana: stosunek Strindberga do ekspresjo-
nizmu. Ekspresjonisci patrzyli na otaczajacy ich
Swiat jedynie poprzez lornete doznan wiasnych.
Znikal w ten sposob, zacieral sie lub ,,odwracal” po-
dzial na ,jednostke” i ,Swiat” — a czasem, jak u
Kafki, czlowiek wchlanial w siebie swiat, obejmowatl
go bez reszty. Swiat staje sie produktem czy projek-
cja wilasnych snéw, marzen, a najczesciej koszma-
row. Oto uwagi, poprzedzajgce Gre snéw Strindber-
ga: ,,Autor [..] prébowatl [...] nasladowaé nieskoordy-
nowana, lecz pozornie logiczng forme snu. Wszystko
moze sie wydarzy¢, wszystko jest mozliwe 1 praw-
dopodobne. Czas i miejsce nie istniejg. Na btahej
kanwie rzeczywisto$ci fantazja snuje i tka nowe
wzory: mieszanine wspomnien, przezy¢, swobodnych

pomystéw, nonsenséw i improwizacji. Osoby roz-
dwajajg sie i podwajaja, sa dublowane, roztapiajg
sie zageszczaja i jednoczg. Lecz ponad wszystkimi
stoi jedna $wiadomosé: Poety.” Czyli, juz tutaj, w
1901 roku sztuka ,,podmiotowa” staje sie rzeczywi-
stoscig niemal obiektywng, jak u ekspresjonistow.
Nic dziwnego, ze wlasnie ekspresjonistyczni rezyse-
rzy tak gorgco powolywali sie i powolujg na genea-
logie Strindbergowska. Juz w latach 1913—1915, mi-
mo wojny, dano w Niemczech 1035 przedstawien 24
sztuk Strindberga!l

Jednakze przeciw identyfikowaniu Strinberga
z ekspresjonistami zdaje sie przemawia¢ inna stro-
na jego tworczosci: Ta, ktérg mozna by nazwac jego
n»Zaangazewaniem”, jego nieustannym zainteresowa-
niem otaczajgca go rzeczywisto$cig. Prof. Kurdyba-
cha podnosi, ze ,Strindberg w okresie wytezonej
pracy literackiej nie interesowat sie zupelnie zagad-
nieniami politycznymi. Pochloniety chorobg psychi-
czng, przezyciami osobistymi, klopotami finansowy-
mi i rozwodowymi, zapomnial o krzywdach spote-
cznych, o wyzysku klasy robotniczej, o ktérej prawa
walczyl pidrem od mlodosci. Problemy te jednak
przypomnialy mu sie w calej jaskrawosci po stalym
osiedleniu na staros¢ w Szwecji”. Mimo to w kaz-
dym utworze Strindberga mies$ci sie jaki¢ odruch
protestu, buntu, jakis plodny zaczyn myslowego,
krytycznego, czy emocjonalnego niepokoju. Dla tego
pisarza sztuks nie byla tylko procesem przezwycie-
zania tresci przez forme, ani tez $wiat nie mégt by¢
jedynie teatrem fantastycznie ksztaltowanych snow.
Impulsem, ktory mu przypominat o realnym znacze-
niu otaczajacego $wiata, byl nieustanny i dotkliwy
bol. ,,Cierpie — wiec jestem” — mobgl o sobie po-
wiedzie¢ we wszystkich epokach swego pisarstwa.
»ITworze, bo cierpie”. Cierpienie domagato sie u nie-
goc artystycznego ksztaltu. Wedle Boya dusza
Strindberga ,,niby scczewka skupiata bezmierng roz-




pacz i nedze istnienia, ktéra w duszy, ,,zdrowych”
ludzi przychodzi do glosu jedynie chwilami i nigdy
w takim nasileniu.”

Ale po zakoneczeniu drugiej wojny s$wiatowej
Lion Feuchtwanger zauwazy! ze zdumieniem, iz w
tworczosci Strindberga ,,wiele z tego, co uwazano
za przesade, az do karykatury, zostalo potwierdzone
przez fakty. Indywidualne rysy zyskaly swoje witas-
ciwe miejsce i zobaczyliSmy, jak wyglagda swiat w
oczach wielkiego cztowieka”.

Wojciech Natanson,
August Strindberg, Dramaty

PRZEDSTAWIAMY

Jerzy Kujawa pracuje w
naszym teatrze od 1974
roku. Jest kierownikiem
technicznym, a do jego
obowiagzkow nalezy wiel-
ka ilos¢ spraw: Kieruje i
organizuje produkcje i
okstuge sceny, opracowu-
je plan kosztow wykona-
nia dekoracji, rekwizytow
i kostiumow, koordynuje
przebieg prac, jakosciowe
i terminowe wykonanie
scencgrafii, bez ktérej zadna premiera obejs¢ sie nie
moze. Praca kierownika technicznego w naszym
teatrze jest bez porownania trudniejsza i bardziej
odpowiedzialna niz w kazdym teatrze stacjonarnym,
dyspcnujgcym wlasna sceng. Nasze dekoracje mu-
sza by¢ tak skonstruowane, by pasowaly do wszy-
stkich scen, na ktérych gramy, by nie ulegaly znisz-
czeniu w czasie transportu, by nie zagrazaly lu-
dziom wsroéd nich pracujgcym.

Jerzy Kujawa radzi sobie z tym wszystkim zna-
komicie.



Kierownik techniczny:

. Jerzy Kujawa
Asystent rezysera:

Santos Liszko

Stolarze:
d Zygmunt Bisewski
Sufler: Leon Rosinski
Grazyna Przybylska
s Krawcy:
Inspicjent: Anna Olszewska
Lidiz. Michaluszek Jadwiga Kanska

Waclawa Bielak
Akustyk: Stanistaw Szkoda

Ryszard Kiosowski
Malarze:

Oswietlenie: Jerzy Ciesielski

Zbigniew Pawlowicz

Jerzy Skoneczny Tapicer
Kazimierz Grot

W przedstawieniu wykorzystano utwory:

Fryzjerka:
Jacek Kaczmarski i Piotr Gierak — Przybycie Tytanow Teresa Kray
Fryderyk Chopin gt i Mo O Sy
Feliks Mendelssohn Marsz weselny Maria Bisewska
Gustave Ferrari Il me diset — walc
Bepicmin Godard Kotysanka z opery ,Jocelyn” Garderobiane:

Janina Koltonowska
Helena Tyborska

Brygadzista sceny:
Franciszek Tyborski

Maszynisci:
Tadeusz Labuhn
Zenon Lamke
Andrzej Gohra
Pawel Quant
Marek Perkowski
Andrzej Gruszka

Zdjecia:
Tadeusz Link

Przedsprzedaz biletéw prowadzi Dzial Organizacji Widowni.
tel. 21-02-26, 21-39-92, wew. 18.

ZGGdy-1786. 1200 — N-2.
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W DNIU 1 LIPCA ZMARE NASZ UKOCHANY
MAZ I OJCIEC

PELIKAN

O CZYM ZAWIADAMIAJA POGRAZENI W GLEBOKIM
SMUTKU

ZON A

CORKA



MAMY ZASZCZYT ZAWIADOMIC BLISKICH I PRZYJA-
CIOL. O ZAWARCIU ZWIAZKU MALZENSKIEGO

GERDA I AKSEL



W DNIU DZISIEJSZYM TRAGICZNIE ZMARLI NAJDROZSI:
ZONA GERDA, TESCIOWA ELIZA I SZWAGIER FRYDERYK
C CZYM ZAWIADAMIAM Z NIEUTULONYM ZALEM
PRZYJACIOL 1 ZNAJOMYCH




Mam zaszczyt zaprosi¢ na uroczysty wieczér poSwiecony pamieci
PELIKANA

AUGUSTA STRINDBERGA
(Pelikanen)

(przektad: Zygmunt Lanowski)

Z UDZIALEM:

MATKA ELIZA . . . . . . . . . Halina Gerhard
SYN FRYDERYK =T 3 ; +81 1 R . Santos Liszko
CORKA GERDA . . . . DI . .. Violetta Zalewska
ZIEC AKSEL. . . . . . . . . . . Marian Laszewski
SEUZACA MARGARET . . . . . . . Irena Lecka

Oprawe plastyczng wieczoru przygotowal: Wojciech Majda
Oprawa muzyczna: Piotr Gierak i Jacek Kaczmarski

REZYSER
Lech Hellwig-Gorzynski



