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\V stepy niektére nastrgczaja mnie bezumyélng pamigé pewne-
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go zdarzenia nastgpujgcej osnowy:

W miasteczku niejakim jeden ksiggarz, wywicszajgc ry-
ciny Grandvillé'a do bajek Lafontaine'a, uwyraznil takowe
podpisami arcyczytelnymi — gloszgc:

l ew znaczy poiege, za jgc — obawe, k ur o-
patwa — prostotg, ] i s — chytroéé, Zz a b a — zarozu-

.mialo$¢, a malp a???’.

i tu pozostawil prozny papier...

Zapytalem obywatela, nie juz, dlaczego on nie domie-
§cil, iZ malpa znaczy malpe — ale ku czemu od-
jal interes apologom, uczytelniajgc onez?... Swiatly ten czlo-
wiek odpowiedzial mnie, ze jatrzno§é mieszczanska jest tak
podejrzliwa, iz w Lafontaine’a bajkach o lwie os§le,
papudze lub zZabie méwigcych domniemywa si¢
obywateli miasteczka, i Zony ich, i oblubienice ich, i synéw
ich. Jakkolwiek przeto wydawaloby si¢ niewczesnym obja-
§énia¢ typy, uprzedze wszelako, na wzér pomienionego wy-
zej, iz m6j MAK-YKS nie jest bynajmniej uragowiskiem
dla Irlandii lub Szkocji — ze HRABINA nie oslawia hrabin
— ze DUREJKO bynajmniej na celu nie ma Litwy, ani ja-
kakolwiek wyrazaé moglby prowincje, bedagc sam e x —
machina Durejkiem! — slowem, iz szlo mnic



o rzecz nieslychame od wszelkiego osobistego pogladu od-
dalong.

Zyczylem sobie ja w tej pracy sprobowaé uzupelnienia
nowego tragedii rodzaju — chcialem, azeby tragicznosé, nie
dochodzac do zgonéw i do wylania krwie, dawala, Ze tak
nazw¢g, Tragedige—Bialaj.

(..) Co do moralnego zadania, mniemam, iz strona
§wieta, budujgca religijna starozyt-
nej tragedij nie ustala wcale ani moze ustaé, ale ze gdzie
indziej poér6d utworéw dramatycznych gléwne obrala miej-
sce swoje.

Mysle, ze ten rodzaj, na nazwanie ktorego nie mamy
polskiego wyrazu (bo rzeczy jeszcze nie ma),
to jest: ,la haute — comédie”, gléownie otwiera pole do bu-
dujgcego dzialania wobec chrzescijanskiego spoleczenistwa.
Tak przynajmniej zdaje sie, ze byé winno, skoro ma to by¢
periodem obejrzenia—sie—spoleczno-
§ ci calej, i z jej najsluszniejszej wyzyny, na samg sicbie.

Catle j!l. moéwie, spolecznosci: bo tu, nie jak w ko-
mediach b u f f o (ktére po mistrzowsku kreélone sa przez
hr. Fredre),

warstwa jedna spolecczna,
przyglgdajgc sie drugie]j
postrzega ong w jej
§miesznodciach, lecz

cywilizacyjna —calo§é¢ —
spoleczna, jakoby ogdlnego sumienia,
poglada na sie.

Arcytrudna to jest robota z tej przyczyny, iz samo na-
gie, wielkie S er i o zastepuje tu te wrazliwe momenta,
ktore tragedia ma mozno$¢ krwig ubroczyé wyrazng i czer-
wong. Za takowym nastrojeniem idzie, ze i wszystkie cie-
niowania nieslychanie byé muszg subtelne. Jezyka za§ wyk-
wintnego dialogu potocznego wecale tak obrobionym nie
jest, jak to sie w codziennym obcowaniu wydawaé moze!
Jezeli nawet ten dramatyczny rodzaj komediami
—wysokimi zowig, to jedynic dlatego, dlaczego
Dante zwie k o me di g swoéj utwor, czyli z przyczyny
nic groznego, ale wesolego rzeczy zamk-
nigcia, a ktore jeszcze tym subtelniejszego dramaty-
cznego cieniowania w ciggu sprawy wymaga.

(..) Pickng na koniec, dla dramaturga, trudnoscig u nas
Polakow jest t o, co zarazem przedstawuje si¢ jako glgbokie
dla psychologii spolecznej pytanie — to jest, Ze artyzm polski
nie potrafil dotad uznaé kobiet!.. Profile owe duze, i ja-
koby stadia idealne, ktére (2¢ poming staro-
zytnych) przedstawuja w niewiastach Dante, Calderon, Sha-
kespeare, Byron.. z wyjatkiem (dla przyzwoito$ci zastrze-
zonym) nie istnieja wcale w pigknej literaturze polskiej.



Nie ma tam, mowig, ko biect istotnych i calych:

Wanda co nlecheciala Niemcea” nie
wiemy, czego chciala??? — jest ona o jednej,
acz picknej, nodze. Telim e n a (moze najzupelniejsza
jako utwor artystyczny) nie jest do§é transcendentalng...
Z osia — dopiero panng z pensji, a prze§liczna M a-
ri a Malczewskiego rozwingé¢ sie w zupelng posta¢ nie
miala czasu, wrychle poduszkami zaduszong, czyli w trze-
sawisku pograzona.

Smetnych takich trudnogci nieco we wstepie do mojej
Bialej— Tragedii skresli¢ za sluszne uwaza-
lem, dla tej przyczyny, iz jakkolwiek badz szeroko zasiadla
byé moze kompetencja, nie nalezy jej pogardza¢ tymi po
szczegOlne uwagami, ktore si¢ spotyka, gdy si¢ robi.

Sluga rzetelny

(o

1872 r.

o £ E MUK

Pr(’;ino si¢ bedziesz przeklinal, i zwodzil,

I wiarolomil zawzieciu wlasnemu —
Powrdcisz do niej... bedziesz w progi wchodzit
I drzal, Ze mozZe nic zastaniesz — c z ¢ m u?...
&
Szczeéliwi przyjdg jak na domiar zlemu,
Kolem osigeda jq.. chwili nie bedzie,
By westchnaé szczerze... ach! cze mu
lzexemut
Przyszli szcze$liwi rozparli sie wszedzie.
*
Az moze odejé¢ stokroé lepiej znaczy
Nizli zostawaé¢ po obojetnemu —
Wstaniesz i pojdziesz kamienny z rozpaczy
I nie zatrzymasz si¢ precz idac! — cze m u?
3
A ksigzyc bedzie jak od wiekéw niemy,
Gwiazda si¢ zadna z miejsca nie poruszy
Patrzac na ciebie oczyma szklistemi,
Jakby nie bylo w niebie zywej duszy,
Jakby nie mowil nikt
Nied§miertelnemu
Zze tutaj — nizej — tak wiele katuszy!
I nikt tam, w niebie, nie zawolal: ,C z e m u"?
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Hrabina Maria Harrys (wdowa) . — Janina JANKOWSKA
Krzysztof KURSA

B daleki k Z
Mak-Yis, dplall kavwny J65 T { Grzegorz MROWCZYNSKI (goscinnie)

Magdalena Tomir, poufna Hrabiny — Grazyna JUCHNIEWICZ
Graf Szeliga . . . .. — Stanistaw LOPATOWSKI
Sedzia — Klemens Durejko . . — Zbigniew SZYMCZAK
Klementyna, zona Sedziego . . . Zofia FRIEDRICH
Salome, odzwierna . . . . . — Zuzanna LOZINSKA
Majster ogni sztucznych . . . . Bolestaw ANDRZEJCZYK
Komisarz Policji i straz . . . Stanistaw KOZYRSKI
Stary sluga . . . . . . . Stefan MIEDZINSKI
Ter R SN RO R O I L e Jadwiga DRENKOWSKA

— Malgorzata MRELA
— Stanislaw TUBIELEWICZ

— Malgorzata BRAMORSKA
oraz pozostali goscie . {

Okladke Odpowiedzialny za druk Kontrola tekstu Przedstawienie prowadzi
projektowal programu M. Bramorska S. Tublelewicz

A. Kucharczyk B. Serwatkiewicz






——

11

O PARABOLI

S ocjalnie =za$ nie juz politycznie, prosz¢ mi powie-

dzie¢, jak daleko zaszlo chrze$cijanstwo? Parabolg rzecz te
okre§lam, bo parabole majg to do siebie, Zze nie tylko pra-
wdy przedstawiajg, ale i dramat zycia prawde wyrabiajgcy
— dlatego tez, miedzy innymi powodami, parabolami Zba-
wiciel okre$lal niektére prawdy — filozofia niemiecka jest
w bledzie pod tym wzgledem bo nie wie, ze jest tylko pe-
wna warstwa prawd i ze sg tylko pewne strony prawdy, kto-
re si¢ idealnie przedstawié¢ i idealnie formami mys$li objasni¢
dajq, ale ze drugi prawd okres dla uwydatnienia swojego
potrzebuje dramatu 2zycia — paraboli Powiesci
i pogadanki paraboliczne Mickiewicza dramatyzowaly zycie
prawdy opowiadanej — ale kt6z je spisywal i cenil w ostat-
nich Mickiewicza latach? Oskarze tu, Ze upominalem o to
za zycia Adama — kté6z to podjal?! — zginely!...

Ot6z cheemy okreélié, jak daleko zaszlo chrzeScijanstwo
socjalne? W najucywilizowanszym narodzie i kraju
niech czlowiek majgcy z glodu skonaé ukradnie bulke chle-
ba i niech powie przed sgdem, a nawet przed sadem przy-
sieglych, gdzie pomiedzy nim a sedzia krucyfiks staé be-
dzie: ,Pan i B6g moj z cudzego zboza kruszyl klosy dla
uczniow swoich”. Zaiste skazany bedzie taki czlowiek jako
zlodziej na wiezienie. Dajmy na to nawet, Ze jury, jako
z postepu chrzescijanskiego wyszli, nie skaza czlowieka ta-
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kiego na wigzienie, wtedy ja si¢ zapytam, kto mu odda czes¢
jego, kto zen zdejmie to pietno hanby, Ze byl o kradzicz
posgdzony? Powiem nawet, ze niechby wspoélczesnie do ta-
kiej sprawy o gléd czlowieka polityczna jaka re-
akcja w spoleczenstwie miala sw6j rygor — jury przenie-
§liby polityczne usposobienia na pole sprawiedli-
wo$ci i potepiliby takiego czlowieka dla porzadku
i przykladu.




PIERSCIEN WIELKIE] DAMY” na scenie

ierscien Wielkiej Damy"” napisal Norwid w 1872 r. prawdo-
podobnie z zamiarem wzigcia udzialu w konkursie ogloszo-
nym przez dyrektora Teatru Krakowskiego, Stanislawa Koz-
miana. Trudno stwierdzié¢, czy Norwid wyslal sztuke na ten
konkurs, w kazdym razie zadnej nagrody nie otrzymal.
wPierscien Wielkiej Damy"” ogloszony zostal po raz pierwszy
drukiem w 1933 r. przez Zenona Przesmyckiego.
_ 26 marca 1936 r. w Warszawie w Teatrze ,Reduta” od-
byla sie¢ prapremiera sztuki, przygotowana zbiorowo pod
! kierownictwem Mieczyslawa Limanowskiego i Juliusza O-
sterwy. Mak-Yksa gral K. Wilanowski, Hrabine Harrys
kreowala B. Zielinska.

:
; Dalsze premiery mialy miejsce w nastgpujacych tea-
ﬁ trach:
1.1.1958 r. — Kielce-Radom, Tealr im. S. Zeromskiego,
rez. O. Koszutska, scen. M. Gostynski.
12.X1.1960 r. — Krakow, Teatr Rapsodyczny, rez. M. Ko-
tlarczyk, scen. M. Garlicki (grano fragment
sztuki w ramach przedstawienia ,Dialogi
milosci™)
4,’ 6.IV.1962 r. — Warszawa, Teatr Polski, rez. K. Braun,
‘ () scen. K. Zachwatowicz.
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27.1.1963 r. — Rzeszow, Teatr im. W. Siemaszkowej, rez.
J. Maslinski, scen. J. Perkowska.

7.111.1963 r. — Kalisz, Teatr im. W. Boguslawskicgo, recz.
T. Kubalski, scen. Z, Bednarowicz.

13.X1.1965 r. — Wroclaw, Teatr Polski (Scena Kameralna)
rez. M. Straszewska, scen. M. Wenzel.

17.V1.1967 r. — Krakow, Teatr im. J. Slowackiego, rez.
J. Kulezynski, scen. A. Majewski.

31.VIII.1968 r. — L6dz, Teatr Nowy, rez. T. Byrski, scen.

X. Zaniewska.

22.X1.1969 r. — Torun, Teatr im. W. Horzycy, rez. Z. Dab-
rowski, scen. T. Darocha.

26.VII.1970 r. — Poznan, Teatr Nowy, rez. O. Koszutska,
scen. Z. Bednarowicz.
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Dyrektor
ALINA OBIDNIAK

Zastepea Dyrekfora
HENRYK SZOKA

Kierownik Literacki
JANUSZ DEGLER

TEATR DOLNOSLASKI W JELENIEJ

corze LESZYTY TEATRALNE

SEZON 1973/1974 JELENIA GORA WRZESIEN 1973
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Wypowiedz 1 Sckretarza KP PZPR JERZEGO
GROCHMALICKIEGO .

Teatr — czym Jjest i czym powinien byé? .

Dzi$ i jutro teatru, Stenogram dyskusji

J. W. GOMULICKI: Pierscien i zero, czyli o tragizmie
Pierscienia Wielkiej Damy" .

R. BRANDWAJN: Prawdziwy Cyrano de Bergerac .

A, LEMPICKA: Wstep do ,Wyzwolenia”
S. Wyspianskiego "

J. SKOTNICKI: O Kolednikach .

ZespOl artystyczny w sezonie 1973/74 . .
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20

Wypowiedz 1 sekretarza hP PZPR
w Jeleniej Gorze, tow. mgra inz.
Jerzego Grochmalickiepo—z okazji
inauguracji nowego sezonu teatral-

Nnego. Wsréd instytucji tworzacych kulture w
naszym kraju, szczegblne miejsce zajmuje teatr i je-
go oddzialywanie na spoleczenstwo. Teatr jelenio-
gorski stawia przed sobg ambitne i wielostronne
zadania.

W okresie rewolucji naukowo-technicznej, w kto-
ry obecnie wkraczamy, musimy uczyé ludzi kultury
uczué¢, wrazliwosci i pozytywnych reakcji emocjo-
nalnych, uczyé¢ tego, co tak potrzebne jest w proce-
sie ksztaltowania $wiatopoglgdu i przekonan, jakie
powinien posiada¢ obywatel socjalistycznego pan-
stwa.

Twierdzenie Marksa, Zze estetyczne odczucia wy-
noszg czlowieka ponad materialng rzeczywistos¢ —
ma dzisiaj swo6j nowy sens. Zdawa¢ musimy sobie
rowniez sprawe z tego, ze wyksztalcenie i wychowa-
nie to nie jest to samo. Waznym jest — jak wyksztal-
cony czlowiek postepuje. To przeciez w decydujacy
spos6b od emocjonalnego zaangazowania zalezg je-
go wyniki pracy, a od sumy jednostkowych postaw
— Swiadomos$¢ zbiorowa spoleczenstwa.

Z uwagy i zyczliwym zainteresowaniem $ledzié
bedziemy zapowiadane na Duzej Scenie i Scenie Stu-
dyjnej, realizacje najwybitniejszych autoréw pol-
skich i $wiatowych, uwzgledniajgcych bardzo rézno-
rodne gusta i potrzeby szerokich kregow odbiorcow,
sztuki o wysokich walorach poznawczych, filozoficz-
nych i takie, ktére przynosza uémiech, stanowig ele-
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ment zabawy i rozrywki, w tym najlepszym artysty-
cznym i estetycznym sensie.

Cieszy nas kontynuacja Jeleniogorskich Spotkan
Teatralnych — spotkan teatrow wedrujgeych, niosg-
c¢ych kulture do najszerszych rzesz ludzi pracy, miast
i wsi.

Zyczymy Kierownictwu i Zespolowi Teatru wielu
sukceséw zaréwno na scenie jak i w kontaktach
srodowiskowych.

JERZY GROCHMALICKI

Teatr — czym jest i czym powinien
byc¢? Jakie ma spelnia¢ obowigzki
i jakie podejmowac zadania? ow py-

tania, jakie stawiajg sobie ludzie odpowiedzialni za dzia-
lalno&é¢ teatru, decydujgcy o jego =zaloZzeniach ideowych
i ksztaltujacy jego profil artystyczny, myS$lacy o jego przy-
szloéci.

Pytania te nie wymagajgq bezposredniej odpowiedzi. Widz
bowiem odnalez¢ j§ moze w ukladzie repertuaru, w ksztal-
cie inscenizacyjnym przedstawiefi, w ich wymowie ideowej
i filozoficznej, w formie kontaktéw miedzy twoércami spek-
taklu a publicznoscig.

Jednakze nieraz — zwlaszcza u poczgtku nowej drogi —
dobrze jest uswiadomié sobie te pytanie | sprébowaé odpo-
wiedzie¢ na nie wprost. Czynige to, kierujemy sie checig
nawigzania bezpofredniego dialogu z widzem, poinformowa.
nia Go o naszych celach i zamiarach, o tym, co i jak chce-
my robié.

Pragniemy bowiem poznaé naszg publiczno$é, dowiedziet
sie, czego od nas oczekuje, jakie sg jej zainteresowania, upo-
dobania,

Chcemy widzieé ja — nie jako anonimowg zbiorowoé&l,
ale w miare mozliwosci jak najbardziej indywidualnie, do-
strzegajqc i biorge pod uwage jej zréznicowane odczucia, po-
trzeby, gusty. Chcemy osiggngé to, aby widz przychodzi!
do teatru z wlasnej woli, dokonujgc $wiadomie wyboru
| aby w teatrze moégl znalezé odpowiedzi na pytania, ktbre
kazdy z nas zadaje sobie w Zyciu — pytania moralne, filozo-
ficzne, $wiatopoglgdowe.

Cheemy, by tre§é naszej pracy, wyznaczalo tetno wspol-
czesnodci kraju — to co nam wszystkim najbardziej bliskle,
waine, potrzebne; chcemy atakowaé wrazliwo§¢ widza spra-
wami | problemami najwyzszej rangi, wspolksztaltowaé je-
go postawe i docieraé¢ do jego osobowofci, stawiajgc soble
i jemu zadania trudne i ambitne.

Inauguracja sezonu 1973/74 jest poczatkiem nowego etapu
dzialalno$ci Teatru Dolno$laskiego. Dobrze jednak zdajemy
sobie sprawe, ze niczego w kulturze nie mozna zaczynaé od
nowa, ze przeszlo§é okrefla dzien terazniejszy i decyduje
o przyszlodci,



Teatr Dolnoflaski w swojej 28-letniej historii dopracowal
sig pigknych osiggnigé, szczegolnie w ostatnim okresie, za
dyrekcji Tadeusza Kozlowskiego, znaczonej takimi przedsta-
wieniami jak: ,Wesele”, ,Kordian”, ,Krakowiacy i Gérale",
~Kartoteka”, , Legenda”.

Ambicjg naszq Jjest nawigzanie do tych najbardziej
tworczych tradyceji sceny dolnodlgskiej | jednoczesna proba
stworzenia realnych, ciekawych perspektyw artystycznego
rozwoju. Aby to sie¢ istotnie dokonalo, teatr musi dazyé do
wypracowania wlasnego modelu — takiego, w ktorym be-
dg mogly mie¢ miejsce odkrywcze manifestacje artystyczne,
w ktérym bedg czas, $rodki i sily nie tylko na prace upo-
wszechnieniowq, ale | na prawo do szukania — do twor-
czego niepokoju, do eksperymentu,

Trudno wyobrazi¢ sobie i'en.liucje tych zamierzen, jezeli
nadal istnialaby jedna scena, obcigzona niezmiernie wyso-
kimi planami ustugowymi (250 przedstawieni w objezdzie
i tylko 150 w siedzibie). Dlatego inaugurujemy dzialalno&é
Sceny Studyjnej, z kameralng widownig, ktéra wprowadzié
winna tradycje codziennych przedstawien w siedzibie,

Duza scena w tej sytuacji moize uzyskaé¢ swdj odrebny
profil. Wlaénie ona, dzialajaca w siedzibie i objezdzie slu-
zyé bedzie jak najszerszym rzeszom odbiorcéw — zakladom
pracy, mlodziezy szkolnej, ofrodkom sanatoryjnym i letni-
skowym, ogromnej masie turystéw. Realizowaé bedziemy na
tej scenie przedstawienia w konwencji poetycko-widowis-
kowej, takie jak: ,Cyrano de Bergerac”, ,Zemsta”, ,Peer
Gynt" i trzy pozycje typu musicalowego,

Cheemy, zeby widzowie ogladajacy te spektakle czuli sig
dobrze w naszym Teatrze, aby aprobowali to, co jest po-
trzebg spelnienia, akceptacji, poczuciem urody zZycia | siy
moralnej czlowieka.

Takze i tutaj bedziemy starali sie szukaé¢ Zywego kon-
taktu z odbiorcy, atakowaé jego wrazliwodé, propenowaé
wspdluczestnictwo,

Tym wszystkim naszym zamiarom, temu widzeniu zadan
i obowigzk6éw odpowiada nastepujacy repertuar:

Duza Scena

1. E. Rostand — CYRANO DE BERGERAC,

2. J. Skotnicki — KOLEDNICY (widowisko muzyczne),

3. Al Fredro — ZEMSTA,

4. W. Szekspir — WIECZOR TRZECH KROLI (musical),
5. H. Ibsen — PEER GYNT,

6. Widowisko muzyczne z okazji 30-lecia PRL,

Scena Studyjna
7. C.K. Norwid — PIERSCIEN WIELKIEJ DAMY,

8. St. Wyspianski — WYZWOLENIE,
9. S.I. Witkiewicz — W MALYM DWORKU.

10. Jan Pietrzak — CO TU JEST GRANE?,
11. Jan Kreczmar — HYDE PARK,
12.J. Genet — POKOJOWKI,
13.J. Byron — KAIN.
Mamy nadzieje, Ze nasze zalozenia | propozycje spotkaja

si¢ z uznaniem, zrozumieniem | poparciem naszej publicz-
noscl.

KIEROWNICTWO
1 ZESPOL TEATRU




Dzi$ i jutro teatru. Stenogram dys-
Kusji z udzialem Aliny Obidniak,
Juliusza Burskiego i Janusza De-
olera.

A.O.

Chcialabym, abySmy wspélnie sprobowali okreslié, nazwaé,
jaki jest w swoim ksztalcie nasz teatr wspolczesny w Pol-
sce. I nie tyle mi chodzi o sume estetycznych precyzyjnych
uogélnien (rzecz to badaczy, teoretykdw), ile o nasze wlasne
odczucia i przemy$lenia praktykéw — tworzacych ten teatr
i zarazem jego odbiorcdw,

Znane sg i szeroko omawiane zjawiska wybitne naszego tea-
tru, Teatr Laboratorium, teatr Swinarskiego, Jarockiego,
Hanuszkiewicza, Tomaszewskiego itp., nie ma i nie bylo
préby diagnozy co zmienilo sie istotnego, generalnie w tea-
trze, w calej geografii krajowej, a moim zdaniem ten teatr
ostatnich 10 — 12 lat zmienil sie zasadniczo i jakosciowo.
Jakiego typu to sg zmiany? Konieczno$¢ u$wiadomienia so-
bie tego jest warunkiem — na ile bedziemy umieli naszg
praktyke okreéli¢ zgodnie z sytuacjg spoleczng tg na dzié
i na jutro.

J.D.

Od lat méwi sie o kryzysie sztuki. W powszechnej opinii
krytyki panuje silnie ugruntowane przekonanie, Ze jestes-
my w okresie przelomowym. Co prawda mozna powiedzie¢,
#e to nic nowego, ze §wiadomo$éé kryzysu i poczucie wyjat-
kowego charakteru dokonujgcych sie przemian w sztuce,
towarzyszy calemu jej rozwojowi w XX wieku, ale istotnie
wiele zjawisk, jakie wystgpily w latach szedédziesigtych, mo-
2e uprawniaé do wniosku, ze mamy do czynienia z przelo-
mem w sztuce lub jak cheg niektérzy — kryzysem.

1.8,

Méwi Pan o sztuce w ogdle, czy odnosi sie to réwniez do
teatru?

1D,

Na pewno tak, bo jest to zjawisko, ktére objelo wiele dzie-
dzin sztuki, W teatrze ujawnilo sie ze szczegblng wyrazisfos-
cig. Kto wie zresztg, czy dla jego rozwoju nie byly lata
szedédziesigte rownie doniosle, jak poczgtek wieku — okres
Wielkiej Reformy, chociaz niemal wszystkie wazZniejsze
zmiany dokonaly sie nie w lonie teatru profesjonalnego, ale
na fego marginesie. Teatr niemal doréwnal kroku plastyce.
Od niej bowiem chyba biorg poczgtek procesy, o ktérych
moéwimy. Nikt nie ma watpliwoéci, ze w plastyce skoficzyla
sie ta wielka epoka, ktéra zaczela sie od przelomu kubisty-
cznego i ktérej szczytem byla abstrakcja, a kresem — wlas-
nie rozpad abstrakcji i wszystkie te formy i kierunki, ktore
rozwinely sie w minionym okresie.

J.B.
A jak dalaby sie okrefli¢ ta nowa jakoéé, ktora decyduje

o tym, iZ mamy poczucie przelomu i czego$ absolutnie no-
wego w sztuce?

J1.D.

Ta nowa jako&é réznie bywa interpretowana, ale dos§é zgod-
nie stwierdza sie, ze dwa momenty sg tu najistotniejsze
Problem tworzywa sztuki (szczegélnie: malarstwa | muzykl)
i sprawa sposobu istnienia dziela sztuki, a takie i procesu
jego powstawania. To, co tu sie dokonalo stwarza sytuacje,
ie my ciggle musimy stawiaé pytania, czy mamy do czy-
nienia ze sztuka, czy to jest jeszcze dzielo sztuki itd.

LB,

Zgadzam sie, ze to wlaénie na tym polega. Z tym jednak,
ze wprowadzilbym jeszcze istotny, jak sgdze, czynnik soc-
jologiczny. Po prostu skofczyla sie w tej chwili definityw-
nie chyba jakakolwiek forma kaplanstwa w sztuce, Na przy-
klad to, co sie dzieje w tzw. sztuce wizualnej (mysle o kie-
runku w plastyce) wyraznie dowodzi, ze nastepuje tu znle-
ksztalcenie tradycyjnego ukladu artysta — odbiorca. Arty-
sta nie chce byé ani tym, ktérego zadaniem jest produko-
wanie ,towaru” na sprzedaz, ani tez tym, ktéremu przysiu-
gujg specjalne prerogatywy spoleczne — czy to w sensie
intelektualnym czy moralnym. Artysta szuka w odbiorcy
partnera, proponuje mu swolisty wspdéludzial w procesie
tworczym, a chee zmusié go do wysilku, wytrgei¢ ze stanu
biernodci (stad to szokujace nieraz uzycie materialéw goto-
wych w plastyce). Oczywiscie, zaczelo si¢ to wcezeéniej —
pierwszego kroku dokonali chyba kubi$ci — ale dzisiaj sta-
istotnie w powainym stopniu od odbiorcy. On musi byé
naprawde wspélpartnerem artysty.



D,

Zmiana sytuacji spolecznej tworcy i inny spos6b funkejono-
wania dziela sztuki s§ na pewno konsekwencjg dlugiego
procesu historycznego, ale warto zastanowié sie, dlaczego
wlasnie teraz nabralo to takiej intensywnosci.

J.B.

Sadze, ze jednym z zasadniczych powodéw jest rozwoj &rod-
kéw masowego przekazu. Dzi§ nie ma juz wtajemniczonych,
Informacja dociera szybko i do kaizdego. Artysta nie moze
nie liczyé sie z tym faktem. Albo wiec stwarza pewne ba-
riery i utrudnienia dla swoich odbiorcéw, czynige z nich
wladnie jakby wtajemniczonych (przyklad Grotowski), albo
tez godzi sie z sytuacjg { z tym, Ze sztuka staje sie czymsé
bliskim kategoriom przemyslu,

J.D.

Ale jest to zgoda przewrotna, Przykladem — najnowszy
kierunek tzw. hiperrealizm. Dzielo moze byé¢ powielane jak
przedmiot gotowy w tysigcach egzemplarzy, przy czym poje-
cie oryginalu nie ma tu swego dawnego znaczenia. Podwaza
to mit unikalnofci dziela sztuki, Naszym klasycznym poje-
ciom o sztuce przeczy takze inna reakcja tworcy na osacza-
jacy go Swiat wspdlezesnej cywilizacji przemyslowej — ta,
ktora znajduje wyraz w happeningu i niektérych kierun-
kach plastyki. Artysta dokonuje jednokrotnego aktu twoér-
czego i na tym wladciwie koniec. Nie stara sie, aby to dzielo
utrwalié¢, zapewni¢ mu byt materialnego przedmiotu, co by-
lo przeciez zasadg od starozytnofci. Jest ono niepowtarzal-
ne, nie da sie go sprawdzié¢, nie da sie powieli¢ w kopiach
i reprodukcjach. To sq wladnie oznaki owego przelomu.

A.0.

Podobna postawa jest coraz czestsza wérdod praktykow tea-
tru. Przestala nam wystarcza¢ | zadawalaé¢ doskonaloéé
rzemiosla, precyzja techniki, dla wielu z nas o wiele waz-
niejszy jest indywidualny, niepowtarzalny akt kreacyjny
aktora, czy reiysera. Szczery | w pelni autentyczny, mowig-
cy co$ o tym czlowieku, wyrazajgcy jakgé jego wewnetrzng
prawde. Nadmiar techniki, cyzelatorstwo formy odczuwamy
jako przeszkode prowadzacg z reguly do stereotypow
i sztampy. Tutaj wlasénie widze zbiezno&é¢ tego, co sig¢ dzie-
je w teatrze z tymi tendencjami w sztuce, o ktérych Pano-
wie moéwicie, Podobnie zresztq zmienia sie¢ sytuacja odbior-
cow. Happeningi i teatry studenckie, Grotowski i teatry
uliczne — wszystkie te zjawiska $wiadczg o potrzebie szu-
kania innego kontaktu z widzem, przelamania bariery, jakg
stwarza scena pudelkowa (a w takich warunkach dzialajg
wszystkie teatry profesjonalne). Dowodem ,Dziady" Swi-
narskiego, , Antygona"” Hanuszkiewicza i powstanie Teatru
Malego w Warszawie.
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I.B.

Czas wrécié do poczatku naszej rozmowy. Jakie wynikajg
konsekwencje z tego wszystkiego, o czym moéwilismy, dla
praktyki teatru dzialajgcego w niewielkim miedcie, obarczo-
nego réinego typu zadaniami? Czy moie on tego nie do-
strzegaé, udawaé, ze jego to nie dotyczy, pozostawaé calko-
wicie obojetnym, zaslaniaé¢ sig swojg odrgbnoscig teatru te-
renowego? Przede wszystkim trzeba raz wreszcie powie-
dzieé sobie otwarcie, ze kompleks prowincji jest juz dzi§
czym$§ anachronicznym, Spoleczefistwo szalenie si¢ pod pe-
wnymi wzgledami upodabnia, informacja dociera do wszy-
stkich, wzorce postaw i potrzeb sg ogdlnie dostgpne. Przy-
dawanie sobie w tej chwili okre§len w rodzaju ,prowincjo-
nalny” i tlumaczenie swoich slabodci tym, iz jest si¢ glo-
wnie przedsigbiorstwem uslugowym, to ze strony teatru po
prostu ucieczka, chowanie glowy w piasek.

AO.
Ale nie zapominajmy, Ze te procesy spoleczne, o ktibrych
moéwile$, nie oznaczaja ujednolicenia potrzeb estetycznych.

1B,

Oczywiécie, nigdy — miejmy nadzieje — egalitaryzmu nie
da sie przenie$¢ w dziedzine sztuki, choé¢ prébowano to juz
robié, ale jak wiadomo z fatalnym skutkiem. Ogoélna dostgp-
noéé sztuki w sensie organizacyjnym | form upowszechnia-
nia nie oznacza bynajmniej jej powszechnej przystepnosci.
Choé¢ brzmi to jak paradoks, ale to sa rzeczywidcie dwie
odrebne sprawy. Przekonujg mnie c¢i socjolodzy, ktorzy
twierdzg, ze potrzeby ludzkie bedg sig roznicowaé w ramach
rosngcego egalitaryzmu spolecznego: materialnego, praw
obywatelskich, wyksztalcenia itd. Jest to proces nieuchron-
ny. I dlatego uwazam, Ze zalozenia teatru popularnego z do-
datkiem ,dla wszystkich” sa zalozeniami absurdalnymi. Ta-
kiego teatru w rzeczywistodci nie ma i byé nie moze. Jest
to fikcja. Teatr powinien byé w tym sensie popularny, zeby
byl przystepny dla tego, kto go wybierze. I wybér ten zgod-
ny bedzie z jego przygotowaniem intelektualnym, estetycz-
nym i odpowiadaé bedzie jego autentycznym potrzebom.

A.0.

To jest zZrodlo réznorodnych poszukiwan | zjawisk w teatrze,
ktorych czgstke tylko tu wymienili§my. O kryzysie zatem
trudno mowié.

1.B.

Bo jest to tylko kryzys pewnego modelu teatru. W teatrze
pomy$lanym jako przedsiebiorstwo produkcyjne nie ma
warunkéw, aby przedstawienie stalo sie szczerym | otwar-
tym spotkaniem czlowieka z czlowiekiem, trudno widza za-
skoczyé, zaatakowaé problemami najwyiszej rangi.
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J.D.

Przed laty lansowano teze, Ze telewizja zagrozi teatrowi, Ze
odbierajge mu widzoéw, przekreéli sens jego istnienia. Mnie
sie wydaje, ze to zagroZenie ze strony telewizji stanowi dla
teatru wielky szanse. Tzw. konkurencja zawsze okazuje sie
plodna, choéby w tym sensie, e oczyszcza dang dziedzine
sztuki, ze zmusza do szukania tego wlaénie, co dla niej
istotne, tego, czego druga strona nie potrafi dokonaé. Tak
bylo z filmem | powiefcig, ktéra pozbyla sie ciezaru fabuly,
intrygi, rozbudowanej akcji. Teatr za§ oczy$ci¢ sie moze 2
tych funkcji i zadan, ktére o wiele lepiej wypelnié mogg
telewizja i film i poszukiwaé tego wlasnie, czego one daé
nam nie mogga. A tym jest 6w bezpodredni, wielostronny
i niepowtarzalny kontakt miedzyludzki, Z dgzenia do szuka.
nia swej odrebnodci, wlasnej specyfiki wyrastajg dzi§ wszy-
stkie nurty w teatrze nieprofesjonalnym.

J.B.

Potrzebe takiego kontaktu odczuwajg coraz silniej i profe-
sjonaliéci. Kiedy bylem w zeszlym roku w Moskwie w Te-
atrze na Tagance stwierdzilem, ze my$li si¢ o tych sprawach
podobnie. Tam ludzie naprawde chodzg do teatru z wlasnej
woli, nikt nie musi rozprowadzaé¢ biletéw ulgowych i zache-
caé do ich kupna. Nie ma problemu pustej widowni, a pu-
bliczno§é reaguje niezwykle Zywo. A jednak ta uprzywi-
lejowana sytuacja nie wystarcza twércom. Oni réwniez od-
czuwajg pewng nieskuteczno§é tradycyjnego teatru i wla-
Sciwych dla niego form kontaktu z publicznodcig i taki nowy
teatr tworza,

A0.

Ale ten przyklad dowodzi, jak wiele zalezy od nas, twor-
coOw, Sytuacja wymaga naszej aktywnodci. Nie mozemy li-
czyé na to, ze kto§ nas uwolni od bezwladu machiny orga-
nizacyjnej. W koficu w duzej mierze od nas zalezy, czy te-
atr bedzie fabryka spektakli czy tez placéwkg artystyczna.
I trzeba sobie jeszcze odpowiedzieé na pytanie, jaka funk-
cje ma w nim pelnié dramat, literatura, slowo...

J.D.

Tak, teatr profesjonalny musi jednak liczyé¢ na literature,
bo trudno wyobrazié¢ sobie, by w ktorym$ z naszych teatréow
mozliwa byla tzw. ,kreacja zbiorowa" czy ,pisanie na sce-
nie”. Wiemy zresztg, jakie sg slabo$ci i ograniczenia tych
form. Nie w tym rzecz. Literature mozna traktowaé¢ jak klo-
de u nog teatru, ale takze jako jego wielkyq szanse. Cala
wielka tradycja literatury europejskiej jest juz przeciez dla
nas dzisiaj tym, czym dla teatru antycznego by! mit. Groto-
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wski znakomicie to pokazal, Teatr ma wiec szanse ujawnié
i uaktualnié gleboko zakorzenione w naszej $wiadomoéci
watki, motywy, sytuacje, postawy. Znamy je dobrze, nie
oczekujg nas niespodzianki, nie rzgdzi nami ciekawosé, co
bedzie dalej. W zamian za to doznaé¢ mozemy wrazefi i prze-
2yé glebszych, takich, ktére nazywano kiedy$ metafizycz-
nymi, a ktére po prostu zmuszajg nas do zastanowienia sig
nad wlasnym losem, ktére sklaniajg do pytan ,kim jestem”,

_jaki sens ma lub powinno mieé¢ moje Zycie.



Pierscien i zero, czyli o tragizmie
.Pierscienia Wielkiej Damy".

1.

Jakze zalosne i jak ,ironicznie” pogmatwane sg losy naj-
ambitniejszych dramatéw Norwida: i tych, co doszly do na-
szych rak pokruszone i poszczerbione, bez §rodka lub kon-
ca, a potem padly ofiarg falszywej rekonstrukeji, i tych na-
wet, co doszly w calodei, ale ktérych nie zrozumiano i nie
umiano wlasciwie zinterpretowaé.

Najwymowniejszym przykladem pierwszej grupy jest
fantazja ,Za kulisami”; najwymowniejszym przykladem
drugiej — ,Piericien Wielkiej Damy"”, dramat noszgcy w
podtytule i we wstepie wyraizng wskazoéwke, Ze to ,trage-
dia”, ale stale i konsekwentnie interpretowany jako kome-
diodrama z ,happy endem” (!).

Nieporozumienia z ,Pier§cieniem” zaczely sie juz w roku
1936, od pierwszej inscenizacji warszawskiej, dokonanej w
péltrzecia roku po jego opublikowaniu przez Miriama.

.Dzielo Norwida nie jest tragedig ani bialg, ani czarna,
i w ogole nie jest tragedig w zwyklym pojeciu tego slowa
— pisal wtedy jeden z recenzentéw warszawskich. — Jest
to melodramat, sztuka detektywistyczna, co kto chce, tylko
nie tragedia”.

.Konsekwentniejsze byloby tu rozwigzanie tragiczne:
gdyby Mak-Yks sie zabil, a po jego &mierci znaleziono w
kieszeni skérki chleba” — proponowal z kolei pewien mlody
polonista, ujawniajgc ta wypowiedzia, Ze on sam takiego
tragicznego rozwigzania nie zauwazyl

,Narodziny nowego czlowieczenstwa w Marii z ,Pier-
écienia”(...) to prawdziwie po norwidowsku pojety happy
end dramatu” — wtérowala im po kilkunastu latach (cho-
ciaz w odmiennym kontekscie) autorka monografii o kome-
diach Norwida.

,Pogodne zakoficzenie sztuki w stylu amerykanskiej ko-
medii filmowej w zadnym razie nie daje si¢ pogodzi¢ z okre-
éleniem jej przez autora jako tragedii” — apodyktycznie
twierdzil pewien prowincjonalny krytyk po inscenizacji kie-
leckiej (1958).
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»W tej lzawej, choé¢ z happy endem komedii jest wdziek
milosnego uczucia..” — zauwazyl inny krytyk po ostatnim
przedstawieniu warszawskim.

Zadziwiajgca to, a zarazem niebezpieczna i krzywdzgca
Norwida jednomy$lnoéé.

Niebezpieczna, poniewaz narzuca, upowsze-
chnia j utrwala zupelnie falszywg interpretacje ,Pierscienia”.
Krzywdzagqca, zamazuje bowiem § usuwa z pola
widzenia najcenniejsze walory filozoficzne, psychologiczne
i artystyczne sztuki Norwida, jego samego za$§ ukazuje jako
nieudolnego pisarza, nie umiejgcego zrealizowaé¢ wlasnej
ambitnej propozycji dramaturgicznej.

2.

Otéz wszyscy, kiorzy przyjmuja ,happy end” ,Piericienia
Wielkiej Damy"”, muszg przyjgé réwnocze$nie dwa nieodzo-
wne warunki takiego rozwigzania, a mianowicie: 1. szcze-
roé¢ i pelnowartoéciowo$é¢ deklaracji ,zareczynowej” hrabi-
ny Harrys, a takze 2. jej blyskawiczne i doglebne ,przeobra-
Zenie” czy ,przemienienie” moralne. Slusznoéé takiego wla-
énie uwarunkowania potwierdzajq zresztg liczne wypowie-
dzi ,happy-endystéw"”, ktérzy piszac o postepku Hrabiny
zgodnie podkreflajq jej ,przemiane”, ,rozbudzenie”, ,wy-
zwolenie” czy tez dokonywujgce sie w jej osobie ,narodziny
nowego czlowieczefistwa”. Ba! — w jednej konkretnej wy-
powiedzi wyrazono sie nawet, Ze juz ,od poczatku (..) po-
przez cale roztargnienie ,nieziemskiego aniola”, wyczuwa
sig istniejgcg potencjalnie zywg kobiete, taky, jakg staje sie
Maria pod wplywem rzeczywistego wstrzgsu”.

Tak pisano jeszcze w r. 1958, dzisiaj jednak nadszed! juz
czas, Zeby zalozyé stanowcze veto przeciwko wszystkim tego
rodzaju spekulacjom, dokladniejsze bowiem rozejrzenie sie
zarébwno w samym ,Pierfcieniu”, jak i w calej praktyce
dramaturgicznej Norwida, przekonywa bez Zadnej watpli-
wosfci, ze dramat o hrabinie Harrys — pomimo p o z o-
r 6 w happy endu — koficzy sie w istocie tragi ¢ z-
nie, a takze iZ owe tragiczne rozwigzanie, antycypowane
wieloma ominalnymi sytuacjami dramatycznymi oraz wypo-
wiedziami poszczegélnych bohateréw, znajduje potwierdze-
nie w samym finale sztuki, majacym wyraZne znaczenie
symboliczne.

A oto w najwiekszym skrécie droga prowadzqca do ka-
tastrofy konicowej.

Bohaterkg dramatu jest hrabina Harrys — pigkna, bo-
gata i obdarzona swoistym urokiem ,wielka dama"” — ktérg
ukazano w ,Pierécieniu” nie tylko poprzez jej wlasne slo-
wa i czyny, ale réwniez poprzez bezposrednie lub zawoalo-
wane oceny i reakcje postronnych, wszystkie za§ elementy
ukladajq sie powoli, jeszcze przed zaginieciem plerécienia,
w portret bezdusznej i zimnej pedantki o zahamowanym zy-
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ciu uczuciowym, pozbawionej smaku i wyobraini, a we
wszystkich swoich poczynaniach kierujgcej sie nakazami
martwego purytanizmu oraz pustego konwenansu salonowe-
go. Stad wladnie gloszona przez nig pochwala ,spokoju”,
réwnajgcego sie w jej przypadku ucieczee od prawdziwego
zycia. Stad pogarda dla , $wiata” i ,rzeczy ziemskich”, osla-
niajgca wlasciwy tej kobiecie chléd uczuciowy. Stad cia-
sna dewocja, wyladowujgca sie¢ w ,drogich kadzeniach i or-
natach”, a réwnoczeénie sluzgca Hrabinie do walki z pigk-
nem traktowanym przez nig jako co§ wstretnie ,zmyslowe-
go". Stgd réwniez jej salonowa dobroczynnoéé, ktérej towa-
rzyszy szczelne zamkniecie oczu na wszystko, co by wyma-
galo indywidualnego a glebszego podejécia. Stad wreszcie
i§cie chorobliwy strach przed plotkg salondw, a zarazem po-
gardliwa obojetnoéé dla tych wszystkich, co utracili juz swo-
je stanowisko w owych salonach, przestajge by¢ Judimi”,
z ktérymi trzeba sie liczyé.

Norwid, $§wietny psycholog i drapieiny ironista, a przy
tym beznamietny juz woéwczas obserwator urokow | wad
kobiecych (a przede wszystkim urokdw | wad pani Kalergis,
ktéra byla gléownym modelem jego Hrabiny), odmalowal 6w
portret dokladnie, ze az prawie okrutnie. Gdy Hrabina prze-
mawia np., dowiadujemy s'e, Ze mowi ,surowo”, ,zimno”,
.niecierpliwie”, ,wstretnie”, ,z Ironig” albo ,ze znudze-
niem”, Gdy wita sie lub Zegna, podaje tylko ,kofice palcow".
Gdy kohczy sie dramatyczne $ledztwo policyjne, pozosta-
wiajgc na scenie roztrzesionego i pobladlego Mak-Yksa, Hra-
bina rzuca mu co prawda zdawkowe slowa: ,Co ty cier-
p'sz?!” — ale rzuca je ,przez ramig i siedzgc”.

Te wszystkie rozproszone, a ujemne i przykre rysy cha-
rakieru Hrabiny szczegélnie si¢ zageszczajg i przybierajg
na sile w ostatnim akcie, gdy asystuje ona przy rozmowie
urzednika policyjnego z Mak-Yksem, a wiec gdy znalazla sig
w sytuacji, ktérg mozna by nazwaé stylem egzystencjali-
stow, ,.graniczng” i ktora stanowi dla niej niezmiernie waz-
ng prébe moralng: pribe jej czlowieczefistwa.

Wielka Dama tej proby nie wytrzymuje.

Gdy urzednik aresztuje Mak-Yksa, ktory jest jej kuzy-
nem i ktérego wysoka wartoéé moralna nie powinna byé¢
dla niej zagadksa, Hrabina broni go z pozycji rozkapryszonej
arystokratki: ,Mnie si¢ podobalo zgubié pierscien..”

Gdy Durejko obwoluje Mak-Yksa wariatem, Hrabina w
haniebny sposéb przylacza sie do tej grubej obelgi, uwa-
zajge najwidoczniej, Ze lepiej mie¢ w rodzinie wariata ani-
2eli zlodzieja: ,Krewny mdj niekiedy obled cierpi..”

Gdy zrezygnowany i boleénie obrazony Mak-Yks decy-
duje sie wyznaé istotng przyczyne swojego zachowania i za-
czyna do&é zagadkowo: ,Wstyd mnie jest, zaiste, w y z-
n a ¢.", Hrabina — ktéra wytlumaczyla sobie te slowa ja-
ko przyznanie si¢ do kradziety! — wyrywa sig, w obawie
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1 .

przed skandalem, z nieoczekiwang a obrazajqcq.. darowizng:
»Mak-Yks! ja ci darowalam pier$cien!”. :

Trzy wypowiedzi — trzy bezecefistwa, ktére czlowiek po-
kroju Mak-Yksa (nazwisko Mak-Yks znaczy w jezyku Nor-
wida: Nieznany — Wazniosly) moze tylko wtedy wybaczyé
kobiecie, jezeli jest w niej $miertelnie zakochany.

Pier§cien odnajduje sie jednak i Hrabina musi rozpo-
czgé z kolei zabiegi rehabilitacyjne. Pozornie chodzi tu o re-
habilitacje Mak-Yksa, w istocie — o rehabilitacje samej
Hrabiny, ktéra stracilaby inaczej swojq ,twarz": twarz Wiel-
kiej Damy. Treécig pierwszej propozycj: jest wspélny (tj.
Hrabiny i jej kuzyna) a demonstracyjny objazd doméw oko-
licznych; tredcig drugiej, prawie humorystycznej — uczy-
nienie kuzyna honorowym czlonkiem ,Towarzystwa Milo-
siernego”. Mak-Yks oczywiscie odmawia i zdesperowana
Wielka Dama, przygnieciona jego wielkoduszno$cig i prze-
razona ewentualnymi echami owej wielkoduszno$ci w za-
przyjaznionych salonach, zdobywa sie na jeszcze jedng pro-
pozycje, I to prawdziwie heroiczng: ,Mak-Yks! ja ci ten
pierfcien — tak jak jest wlozony na mojg prawg reke.. ja
— ¢i — tak — go daje.. Ludzie zamilkng!" (,Ludzie" znaczy
tu: jej réwni, z ktérymi musi sie liczyé).

Zaczyna sig w ten sposob owa slawna ,transfiguracja”,
ale transfiguracja falszywa i latwa do rozszyfrowania, po-
mimo gloénych zachwytéw Magdaleny, ktérej osobifcie za-
lezy (ze wzgledu na Szelige) na jak najwigkszym zaangazo-
waniu sig Hrabiny w stosunku do Mak-Yksa.

Tu jednak obie przyjacitlki spotyka wielkie roczarowa-
nie: Mak-Yks nie przyjmuje wielkodusznego daru Hrabiny
i, co gorsza, wyraznie ukazuje powody, jakie sklonily ja do
takiej oferty: ,Skandalowi mial Zeby twoéj przyszly winnym
byé to, co rad dluzyé tobie?.."

Pelne godnosci slowa nieszczefliwego stajq sie nowym
zagrozeniem ,twarzy” Wielkiej Damy, ktéra — pragngc ja
uratowaé, a przy sposobno$ci ponownie stangé w glorii sa-
lonowego ,aniola” — zmuszona jest do realizacji drugiej
czedel ,przemienienia”, majgcej ukazaé jq jako prawdziwg
chrzedcijanke.

Nastepuje przeto dalszy atak Hrabiny, ktérej dzielnie
sekunduje zaniepokojona Magdalena (,,Mario, jeste§ wiel-
ka!™), a potem wspaniale wyznanie milosne Mak-Yksa oraz
ostatnia, zagadkowo sformulowana, wypowiedZ Hrabiny,
sztucznie uwzniodlajgcej swoja dawng propozycje i przela-
mujgcej nareszcie skrupuly upartego kuzyna.

Zakonczenie sceny jest juz tylko calkowitym zamknie-
ciem sie pulapki: wszyscy obecni wydajg okrzyk uwielbie-
nia, Mak-Yks pada do n6g Hrabinie, my za§ zyskujemy pe-
wnoéé, ze asystujemy przy bezkrwawej, ale tym wigcej moze
przejmujgcej tragedii szlachetnego milodziefica.
Tragedii, w ktérej ostateczna katastrofa dokona sig dopiero
po spuszczeniu kurtyny, gdy dziwna para narzeczonych —
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skojarzona nie przez sily wyZsze bynajmniej, ale przez dur-
nia Durejke¢ (nie bez kozery majgcego ostatni glos w sztu-
ce Norwida) — podejmuje na nowo przerwany tok akeji
scenicznej.

Tragedi¢ t¢ nazwal Norwid ,bialg”, nie dochodzi w niej
bowiem ani do rozlewu krwi, ani do zgonéw, jej jgdrem
za$§ jest po prostu przyszla, ale niechybna katastrofa Mak-
-Yksa, czyli jego calkowite zniszczenie | zlamanie: moralne
i uczuciowe.

Pistolet znaleziony przy nim przez Durejke moze jeszcze
kiedy§ wystrzelié..,

3.

A final ,Pierscienia”? .

Final, ktéry stanowi zarazem autentyczny komentarz au-
torski, nadchodz! réwnocze$nie z oléniewajgeym blaskiem
sztucznych ogni (rébwnie sztucznych jak ,przemie-
nienie” Wielkiej Damy), ktore ukladajg sie w symboliczny
obraz dwdch pier§cieni ,zareczynowych".

PierScieni, czyli.. zer (,My w sztuce nic zerem
nie zowiemy, lecz: pierécieniem”" — powiada
Sztukmistrz) — z e r , do ktérych sprowadzajg sie w isto-
cie i slowa Wielkiej Damy, i jej zareczyny, i jej dobroé, i jej
rzekome chrzeécijanstwo.

Dodajmy jeszcze na marginesie, ze u Norwida zaginiecie
pier§cienia, obraczki lub daru przedélubnego ma zawsze zna-
czenfe ominalne Stgd pierwsze zaginiecie
plerScienia Hrabiny bylo jak gdyby zapowiedzig niedojécia
d> skutku jej ewentualnego malzefistwa z Szeligg; d r u-
g ! ¢ — zapowiedzig tegoz samego w stosunku do Mak-
-Yksa, Oto6z swoiste ,wykolejenie” drugiego
omenu — korespondujgcego w jaki§ mistyczny sposdb
z ukrytym sensem | planem wydarzen — moglo byé¢ doko-
nane jedynie ,ex machina” i stalo sie rzeczywiscie przypad-
kowym dzielem owego ,energicznego” Durejki, w ktdérego
osobie Norwid uciele$nil wszystko, co w spoleczenstwie ow-
czesnym bylo dla niego najbardziej wstretne i odpychajgce.

Oto zarazem wytlumaczenie ostatniej kwestii Durejki,
kwestij zamykajgcej calg sztuke drwing i stanowigcej dla
niej dodatkowy, a nadzwyczaj ironiczny komentarz autorski.

Gdyby niedowiarkom i tego jeszcze bylo za malo, niechaj
cofng sie o pare wierszy wyzej | przeczytajg charakterysty-
czne uwayg! gosci Hrabiny o pokazanych w fajerwerku
dwdch pierécieniach.

Durejkowa: ,,F ik c ja wySmienital..”

Durejko: ,Kto jest milujgcym narodowo$é nie uzywa
f 9k e§i leez v dae nle.”

Dyskusje zamyka anonimowy go§¢: ,Udanie —
ogniste!l... ani slowa..."

Ta cudzoziemska ,fikcja"” | to slowianskie ,udanie” to
tylko dwa wyrazy na scharakteryzowanie ostatniej patety-
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cznej sceny odegranej przez Wielkg Dame, ktérej pierscien
wiwiece stracil i zastgpil jej blask dyjamentem”.

*

Przy sztucznym blasku tego wlasnie ,,umarlego klejnotu”
ogladaliémy dotychczas ambitng tragedie Norwidowsy. Obej-
rzymy jq teraz przy naturalnym blasku zgaszonej wtedy
§wiecy, a dojrzymy w niej takie glebie i perspekty-
wy — tragiczne — jakich nikt sie tam przedtem nie do-
my#$lal.

JULIUSZ W. GOMULICKI

PRZEDRUK NA PODSTAWIE TEKSTU, ZAMIESZCZONEGO
W PROGRAMIE TEATRALNYM DO ,PIERSCIENIA WIELKIEY
DAMY", TEATR KAMERALNY, WROCLAW 13.X1.1965.



Prawdziwy Cyrano de Bergerac.

Biografi¢ Cyrana de Bergerac wypada zaczgé¢ od zaprze-
czen. Nie, nie byl rodem z Gaskonii, Zycia swego nie zwig-
zal z 2adng Roksang i nie nalezal bynajmniej do gatunku
smetnych ,kochaczy”, wzdychajgcych bezskutecznie do bo-
gdanki. W barwnym obrazie E. Rostanda — poza bitnoécig
— tylko jeden szczegd! jest bezwzglednie prawdziwy: nos.
Wystajgey niby kawaleryjska pika nos-olbrzym, groZny
i wladezy.

Z dokumentéw | wiarygodnych przekazéw wylania sie
wizerunek pozbawiony romantycznego blasku. Savinien de
Cyrano urodzil sie w 1619 roku w Paryzu. Pochodzil z za-
moznej rodziny mieszczanskiej, pretendujgcej do szlache-
ctwa. Dom zdobily wcale liczne figury bogéw i bogin, po-
sazki nagich dziewic, popiersima krdla Henryka IV i medale
dwunastu cezaréw. Dzlecifistwo spedzil Savinien w ojcow-
skiej posiadlo$ci, w zamku Mauviéres, pierwsze nauki po-
bieral u ksiedza wiejskiego, ktéry wychowywal dzieci oko-
licznych notabléw,

Ksigdz czesto puszezal w ruch kulaki, a wiedze posiadal
niewielkg. Po pieciu latach tej edukcji Cyrano nauczyl sie
laciny i zrozumial, Ze powinien znalesé innego mentora.
Uzyskawszy od ojca zezwolenie na wyjazd do Paryza, roz-
stal si¢ z Henrykiem Le Bret, ktory mial péiniej odegraé
tak waing role w jego Zyciu, i w 1631 roku wyruszyl do
stolicy. Pobyt w Kolegium Beauvais nie zachwycil mlodego
czlowieka, W komedii ,Pedant oszukany" (1646) dal Cy-
rano upust swoim zalom i urazom do szkoly: wykpil zaréw-
no kierownika zakladu Jana Grangier, jak tez pozostaly
personel, porzadki | atmosfere Kolegium. Uczyl sie zresztg
pilnie; czytal wiele, znal Lukiana ,Dialogi" craz ,Historie
prawdziwg”, a z nowoczesnych Teofila de Viau — bezbozne-
go ksiedza poetéw — zapewne tez Sorela. Sceptyczna ma-
droéé ich dziel réwnowazyla znakomicie wplyw Katechiz-
mu { Ewangielii, sklaniala do §mialych rozwazan, niewiele
majacych wspdlnego z chrzeécijanskg medytacia.

Rozkosze ziemskie odslaniala liryka Teofila: ucz-la ce-
ni¢ wszystko, co piekne: burzliwe morze, urok barw i diwie-
kéw, czar kobiet.

Okolo 1636 roku ojciec Saviniena sprzedal Mauviéres
i przenitsl sie do Paryia. Do gniazda rodzinnego mlodzie-
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niec nie tesknil, o dalsze studia nie dbal, Pociggalo go zycie
metropolii, wierzyl Ze potrafi sobie utorowaé¢ droge, i dla-
tego sam wynajal mieszkanie z dala od skromnej, ojcow-
skiej kamienicy.

Przede wszystkim postanowil uéwietni¢ wlasne pochodze-
nie nazwg dawnej posiadlosci. Ziemigq Mauviéres wiadal w
XVI wieku réd Bergerac, do ktérego nalezal réwniez ma-
jatek Sous-Forest. Dziekj drobnemu zabiegowi Cyrano mag!l
wprowadzaé¢ w blgd nieswiadomych rzeczy, uchodzié¢ za
szlacheica i Gaskoniczyka w dodatku. Bezprawng nobilitacjg
tlumaczy sie tei réinorodnoéé jego podpiséw: Aleksander
de Cyrano Bergerac, Herkules de Bergerac, zwarte de Ber-
gerac Cyrano, de Cyrano de Bergerac i wreszcie w aktach
oficjalnych Savinien de Cyrano.

Powodzenie w $wiecie zapewnily znajomosci. Za milody,
by szukaé rozglosu w pojedynkach, spedzal czas w gospo-
dzie, przy winie. Wérdd goéci nie braklo ludzi piéra.

Wesolemu trybowi Zycia poloiyla kres ojcowska prze-
zornofé. Sytuacja Francji tez do radoéci nie dawala powo-
déw. Hiszpanie wtargneli w granice kraju i parli zwyciesko
naprz6éd. Ogoélny nastréj udzielil sie réwniez libertynowi,
ktory zaciggngl sie razem z Henrykiem Le Bret do Kom-
panii Gwardii. Oficerowie i zolnierze tej formacji, wylgcz-
nie szlachta gaskofiska, slyneli z zawadiactwa i z porywcze-
go siegania do korda. Ich towarzystwo wybral zresztg celo-
wo, nie na darmo nazywal sie przeciez de Bergerac. Zasly-
ngt wkrétce jako demon brawury. Le Bret jednakie dodaje,
ie rebajlo znajdowal w kordegardzie czas, by pracowaé ze
spokojem nad elegig, niczym w zacisznym gabinecie.

Kompanie skierowano do Szampanii, miala tam bronié
Mouzon przeciw najemnym oddzialom Kroatéw na sluzbie
cesarskiej. Podczas utarczki z nieprzyjacielem Cyrano od-
niésl rane i zanim sie z niej wylizal, francuskiemu garnizo-
nowi przyszly z odsieczg pulki marszalka Chatillon (czerwiec
1639 r.).

Nastepng kampani¢ odbyl w Pikardii. Tym razem woj-
ska krolewskie, dowodzone przez trzech marszalkéw, oble-
galy Arras. Miasto szturmowano kilkakrotnie, i zdobyto
ostatecznie 9 sierpnia 1649 roku. Wér6od zwycieze6w nie bylo
Jednak Cyrana; jeszcze przed kapitulacjg twierdzy musial
ustapi¢ z placu boju ciezko ranny. Opatrznoéé nie miala go
widocznie w swej pieczy, totez zrezygnowal z niewdziecz-
nego rzemiosla. Niemniej nalezy podkreslié¢, ze z armii wy-
szedl otoczony szacunkiem | przyjaznig zwierzchnikoéw.

O swoich przewagach Cyrano nie opowiadal w Paryzu.
Zy! spokojnie i zapewne §lad by po nim zagingl, gdyby nie
przyjazd Gassendiego w 1641 roku. Wielki uczony osiedlil
sie¢ w domu Franciszka Luillier, by uzupelnié wyksztalce-
nie Klaudiusza Emanuela La Chapelle.

Cyrano, ktérego ojciec wyslal do Paryza, by zakoficzyl
stud!a niefortunnie zaczete w Gaskonii, wélizng! sie miedzy
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uczniéw Gassendiego, albowiem pojgl, Ze na tym wielce
skorzysta. Przyjgto go nie bez oporu; chaotyczny umysl Cy-
rana mogl zle wplyngé na milodych ludzi posiadajacych juz
trafnos¢ sadow, wlasciwg uformowanym osobom. Ale poz-
badZ si¢ tu mlodziefica réwnie Zywego jak Cyrano! Dopu-
szczony wige zostal do studiow i rozméw, ktére Gassendi:
prowadzil (z Molierem, Chapelle’em i Bernierem). A ze Cy-
rano bardzo lakngl wiedzy i pamieé¢ mial doskonaly, wiec
chlongl wszystko i gromadzil wiele cennych wiadomosci,
ktére pozniej wykorzystal. Nawet Molier w swoich dzielach
umiedcil kilka my$li uprzednio przez Bergeraca uzytych.

Zajgcia naukowe nie absorbowaly calkowicie libertyna.
W pél roku po zawarciu znajomosci z Gassend:m zwrécil sie
bowiem do fechmistrza (8 listopada 1641 roku), a nieco phz-
niej do nauczyciela tarficéw | przez dwa lata regularnie cho-
dzil na ulice Sw. Jakuba, gdz'e zglebial obie dyscypliny na-
raz! Oczywiscie, kaprysem ta decyzja wytlumaczyé sie nie
da. Nalezy pamiegtaé, ze siedemnastowieczny ,manierny
czlowiek” blyszczal nie tylko kulturg umyslu, ale tez salo-
nowymi umiejetno$ciami. C6z wart by! honnéte homme
niezgrabny w tancu? Lekcje fechtunku natomiast mialy
charakter éwiczebny. Wobec braku okazji do pojedynkéw
Cyrano bal sie, ze wyjdzie z wprawy, | dlatego urzadzal
sobie repetycje ze swym nauczycielem. Sposobnoéé do spra-
wdzenia wynikéw nadarzyla sie niebawem. Le Bret wspo-
mina o bohaterskiej walce libertyna przeciw stu napastni-
kom w okolicy bramy Nesle.

Cyrano bez wahania rzucil sie sam jeden na zbirdw,
dwaéch zabil, siedmiu zranil, a pozostalych zmusil do uciecz-
ki. Ten sukces zyskal mu wzgledy marszalka de Gassion.
Z protekcji wielkiego pana jednakze nie skorzystal, ,jako
ze przedkladal wolno&é nad wszelkie wygody”, powiada
zacny Le Bret.

W blyskotliwej serii Cyranowskich wyczynéw wazne
miejsce zajmuje spér z Montdorym, wzglednie jak chce
trzecie wydanie Menagiana — Montfleurym. Obaj aktorzy
nalezeli do znakomitodci stulecia, z trudem wiec mozna so-
bie wyobrazi¢ sytuacje, w ktorej literacki chudopacholek
zdolny bylby spedzié¢ ze sceny ulubieficéw publiki bez zas-
tosowania przemocy wobec calej widowni. Zupelnie bezpod-
stawng anegdotky jednak nie jest. Gruby aktor, pordzniony
z Cyranem, istnial, §lad zatargu miedzy libertynem i Mont-
fleurym dochowal sie (w ,LiScie przeciw grubasowi”, a re-
szte, podobnie jak homerycki béj przy bramie Nesle, polo-
izy¢ wypada na karb rozgorgczkowanej wyobrazni,

Bajecznie kolorowy okres w Zyciu mlodzienca zamyka, ze
si¢ siedemnastowiecznym wyrazeniem posluig, ciezka We-
nery kara.

W gronie przyjaciél — La Chapelle’a, mlodego La Mothe
Le Vayera, adwokata Le Bret, cesarza burleski d'Assoucy
— zgngbiony nieszcze$ciem abstynent szybko odzyskal réow-
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nowage | spokdj ducha. Najpewniej oni wlasnie zachecili
Cyrana do pierwszej wiekszej proby sil: mam na mysli oglo.
szong w 1646 roku komedie ,Pedant oszukany".

Cierpienia i zwigzane z leczeniem zabiegi poglebily nie-
cheé pacjenta do medykéw. Dal jej wyraz w swoich rozwa-
zaniach o calej korporacj!, znamiennych dlatego, ze stano-
wig one §wiadectwo niewiary w skutecznoéé¢ przestarzalych,
niekiedy dzialajgcych przeciw naturze metod.

Zobojetnialy na rozkosze $wiata tego, libertyn poSwieca
cale dni uczonym rozprawom z przyjaciélmi, lekturze po-
wainych traktatéw i literackich nowinek. Czytal wszystko
co wyszlo spod piéra Gassendiego, interesowal sie powie-
éciami Sorela, ,Utopig" Morusa, przettumaczong na fran-
cuski w 1643 roku. Skromna pensja, kt6rg mu ojciec wyzna-
czyl, pokrywala jego wydatki; moégl pracowaé spokojnie,
zbjeraé¢ materialy do gléwnego dziela: ,Podrézy na Ksie-
zyc”. Z tego okresu pochodzi znajomoéé z Jakubem Rohault,
fizykiem-kartezjaninem. Nastr6j w jakim Bergerac tworzyl,
zobrazowal w dziesieé¢ lat péiniej Le Bret. W przedmowie
do poémiertnie wydanej ksigzki pisal: ,Nie znosil 2adnej
uleglodei, nie tylko wzgledem moznych, ale tez w dziedzi-
nie my$li i przekonaf. Zamierzal oprzeé¢ si¢ cudzym sadom
i za §miesznych uwazal ludzi, ktérzy na podstawie tej czy
innej wypowiedzi Arystotelesa rozstrzygajg waine sprawy,
nie baczgc wcale na codzienne doswiadczenie, jawnie sprze-
czne z ich pogladami. Nie znaczy to, jakoby nie szanowal
genialnych fizyk6w starozytnych i nowoczesnych, ale sama
wielorakos$é¢ szkél i zadziwiajgca zbiezno$é systeméw wska-
zywaly mu, e najlepiej za nikim sie nie opowiadaé”.

W 1648 roku zmarl ojciec Saviniena, Abel Cyrano, zo-
stawiajac wecale duzy spadek. Wolny od klopotéw finanso-
wych, pewny jutra, mogl wiec Bergerac pracowaé nad swg
powieécig oraz braé Zywy udzial w literackich sprawach, w
walkach grup i koterii.

Fronda (1648—1651) rzucila pisarza w wir walk politycz-
nych. Wystapil poczatkowo jako zaciekly przeciwnik Maza-
riniego i wr6g finansjery.

Jedli w pierwszych latach Cyrano oddawal swoje sily
buntownikom na uslugi, to poczgwszy od 1650 roku wyco-
fuje sie powoli, by péZniej zmienié front i wystgpié po stro-
nie dworu oraz kardynala. Te ewolucje kladg niektérzy
krytycy na karb przyjaznych stosunkéw pisarza z oficerami
pulku Conti, ktérzy mieli promazarinistyczng orientacje. Wy~
starczy jednak sprawdzié, jakie stanowisko libertyni zajeli,
by zrozumieé wzgledy okreslajace postawe Cyrana. Zardw-
no La Mothe, jak tez Gabriel Naudé zaciekle zwalczali Fron-
de w imie politycznego realizmu. Niemal wszyscy ateusze,
stwierdza A. Adam w ,Historii literatury francuskiej XVII
wieku"”, opowiedzieli sie za dworem. Rzecz jasna, nie liczyli
wcale, 2e kardynal przyjmie bezboiny §wiatopoglad. Wierni
doktrynie Makiawela, bardziej przenikliwi w sgdach niz
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obroficy moralnosci czystej, bez trudu pojeli, kto broni inte-
reséw panstwa, komu zatem pomagaé nalezy. Po niezbyt
dlugim okresie blgdzenia prawde te zrozumial réwniez Cy-
rano.

Réwnoczednie z politycznymi koncepejami rozwijaly sie
rowniez jego poglady literackie. Przeciwko wykastrowanej
pozie Owcezesnej zareagowal w nowych ,Listach”, swoim
upodobaniom dal wyraz w ciekawym wstepie do ,Dziel po-
etyckich” Le Royera de Prades. Na szczegdlng uwage za-
sluguje wypowiedz: ,Gust naszego stulecia ceni tylko mdle
rzeczy, lecz ogien, ktory konczy sie pointg, znajduje odbicie
w uczuciach wedlug tego wzoru uksztaltowanych. Poezja,
corka wyobrazni, powinna byé podobna do swej matki, a ze
Srodki, ktorymi sie posluguje, odbiegajag dzieki rymowi
i rytmowi od pospolicie uizywanych, naleiy tei dbaé o to,
by mys$li réznily sie od pospolitych™.

Scheda po ojecu na dluzszg mete wystarczyé nie mogla.
Mimo umilowania wolnodci nalezalo rozejrzeé sie za pro-
tektorem, poszukaé¢ mecenasa, W dorobku swoim libertyn
mial juz sporo dziel: précz ,Pedanta oszukanego" i duzej
powlesci [filozoficznej, ,Listy”, ,Rozmowy” i tragedig
~Smieré Agrypiny”. Czy diuk d’Arpajon, do ktérego sie
zwrdcil, znal poglgdy przyszlego domownika, wydaje sie
watpliwe. Byl bitnym Zolnierzem, ze swobodg poruszal sie
w salonach, umial prowadzi¢ rozmowy z damami o ksigz-
kach, w istocie jednak posiadal niklg kulture umyslows.

W 1652 roku pisarz mieszkal juz w wielkopanskim pa-
lacu d'Arpajona w Paryiu. Czul sie nieswojo w nowej roli
i w nowym otoczeaiu; dopiero w listopadzie 1653 roku za-
dedyvkowal ,Smieré Agrypiny” i ,Listy” swemu opiekunowi,
ktory do rekopisu nawet zajrzeé¢ nie raczyl, choé wydal zna-
czng sume na druk dziela. Tragedie grano w ,,Hotel de Bour-
gogne” kilka razy zaledwie. Szybko zeszla ze sceny, jako
sztuka bezbozna i skandaliczna. Niemniej znajdowala sporo
czytelnikéw, Cyrana wprawdzie nikt nie oskarzal o ateizm,
jednakZe zgorszenie poboiZnisibw bylo tak glosne, ze diuk
zlakl sie, czy nie wyhodowal czasem Zmii na wlasnym 1-nle.
Obroncy wiary nie poprzestali jednak na protestach. Ka-
rzgcyq reke boskg zastgpila belka, ktéora dziwnym zrzadze-
niem losu oberwala si¢ z dachu | spadla wtedy akurat, gdy
pisarz przechodzil ulica.

Cigzko ranny w glowe Cyrano musial opudci¢ palac diu-
ka, ktory nie zamierzal dluzej godci¢ u siebie bezboinika.

W czerwcu 1654 roku dzieki staraniom Le Breta i rodzi-
ny, chorego przyjgl kawaler Tanneguy Renault i serdecznie
sie nim zaopiekowal. Przez czternascie miesigcy utrzymy-
wal go i leczyl na swo6j koszt, powodowany uczuciem przy-
jazni oraz uznaniem dla $mialego umyslu Bergeraca.

W 1655 roku stan libertyna pogorszyl sie¢ gwaltownie.
Cyrano sam poprosil, by go przewieziono do domu kuzyna
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W Sannois pod Paryzem, gdzie tez zmarl 28 lipca jak ,przy-
kladny chrzescijanin™.

Przed wstapieniem do zakonu Henryk Le Bret postano-
wil zado&éuczynié ostatniej prosbie przyjaciela i wydaé
»Tamten Swiat". Jednakie nie mogl sie zdobyé¢ na druk pel-
nego tekstu; w trosce o moralno$é¢ i interesy religii chrze-
§cijaniskiej dokonal bolesnych amputacji, powaznie obnizaja-
cych zarowno artystyczng, jak tez filozoficzng celnosé ksigz-
ki. Tak wigc pierwsze wydanie z 20 marca 1657 roku i na-
stepne, ktére ukazalo si¢ w dwa lata pézniej, cechujg liczne
opustki zamarkowane wielokropkami. W tym stanie rzeczy
powie$¢ nie mogla odnie$¢ wiekszego sukcesu mimo zainte-
resowania utopig filozoficzng.

Natomiast ,Listy” | ,Dziela réine”, ktére ukazaly sie
jeszcze za zycia pisarza, znalazly wielbicieli we Francji i po-
za jej granicami.

Jeden z najlepszych krytykéw oOwczesnych, Karol Sorel,
sprawiedliwie ocenil dorobek literacki Cyrana. W dwoéch
rozdzialach Bibliothéque Francaise podkresélil zalety ,Li-
stow" oraz wyiszosé ,Tamtego Swiata” nad Godwinowska
powie$cig fantastyczng.

Wspélczedni przyjeli z uznaniem ,Pedanta oszukanego”.
Syn La Mothe Le Vayera postawil sztuke w jednym rze-
dzie z ,Don Kiszotem"” Cervantesa a Molier nie cofngl sig
nawet przed plagiatem i wprowadzil do ,Szelmostw Skape-
na"” calg scene, Zywcem wzietq z dziela Bergeraca. Wplyw
libertyna mozna tez odnalezé¢ w ,Skapcu”, ,Krytyce »Szko-
ly zom«" itd. Slusznie stwierdza A. Adam, e ,Moller nie
mial skrupuléw naszych wybrednisiow; Zadna sztuka nie
podsungla mu tyle tematéw, pomysléow | chwytéow, co , Pe-
dant”. Bez trudu ustali¢ mozna glebokie oddzialywanie Cy-
rana, poza $cifle okreSlonymi zapozyczeniami, na calg twor-
czoéé komediopisarza™.

Nowe wydanie dziel libertyna ukazalo sie w 1676 roku.
Miarg jego powodzenia jest fakt, ze moralista Corbinelli
umie$cil urywki z ,Tamtego Swiata” i z ,Pedanta” oraz
niektére listy w zbiorze ,Najpiekniejszych ustepéw”, razem
z tekstami Balzaka { Moliera. W 1687 roku ,Panstwa Ksie-
zyca” doczekaly sie nowego przekladu, Korzystajagc z edy-
cji paryskiej, wczedniejszej o sze$é lat, Anglik A. Lowej
przettumaczyl réwniez ,Panstwa | cesarstwa Slonca”. Pod
koniec XVII wieku wreszcie Phérotée de la Croix opubliko-
wal rozprawe o ,Sztuce poezji francuskiej” i przyznal Cy-
ranowi range pierwszorzednego autora.

Romantycy francuscy, w szczegblnofci Teofil Gautier,
przekazali nam obraz buntownika i zawadiaki, stanowigcy
zaprzeczenie klasycznej poprawno$ci, idealu rozumu i ladu.
W gruncie rzeczy z tych samych zalozehh wyszedl réwniez
w 1897 roku E. Rostand.

(FRAGMENTY WSTEPU R, BRANDWAJINA DO POWIESCT CY-
RANO DE BERGERAC [ TAMTEN SWIAT", WARSZAWA 1056).
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~Wyzwolenie” Stanislawa Wys-
piariskiego — fragment Wstepu. i,

z jakiej niewoli, przez kogo, w jak! sposéb ma zostaé wy-
zwolony? OdpowiedZ na te pytania, ktére nasuwa tytul dra-
matu, przedstawi w najgrubszych zarysach schemat proble-
matyki ,,Wyzwolenia”. Schemat 6w przyda sie w wedrbowce
przez ggszez zawilodei dramatu, wyjaéni takze porzgdek roz-
wazan. JednakZze odpowiedZ na te pytania stawia nas od
razu wobec komplikacji ,Wyzwolenia”. Przedmiot utworu
obejmuje bowiem zespdél spraw wzajemnie od sieble zale-
inych, przy tym pozostajg one w takim miedzy sobg ukla-
dzie, ze aby zapowiedZ tytulu mogla sie sprawdzié¢, dokonaé
sie¢ winny co najmniej trzy réine wyzwolenia:

1. wyzwolenie Polski z niewoli politycznej

2. wyzwolenie narodu z bezwladu ducha | woli

3. wyzwolenie sztuki.

Co najmniej, bo do wymienionych ogélnych spraw wy-
rwoleficzych dolaczyé naleizy jeszcze jedng, osobng sprawe
— wyzwolenie poety, bohatera dramatu.

W mySlowym obszarze utworu kazde z tych wyzwolen
stanowi sprawg¢ ogromnej i samodzielnej donioslosci, wazna
jest jednak takze kolejnoéé, w jakiej mogg one zostaé do-
konane.

Wyzwolenie Polski (odzyskanie wlasnego panstwa) sta-
nowi w ukladzie tym zadanie ostateczne. Na to jednak, by
zostalo ono podjete, trzeba, aby nar6éd wyzwolil sig ze stanu
inercji woli § umysiu, aby dokonala sie rewolucja Swiado-
moéci wspdlczesnych., Tak wiec przez zadanie ostateczne,
walke o wolnoéé¢, wysuwa sie zadanie wczes$niejsze, walka
o ideolog:e.

Misje wyzwolenia podejmuje Konrad. Ma on stoczyé wal-
ke o dusze i umysly Polakéw. Przystepuje do tego zadania
rozporzgdzajac podwojng sila — prawdg i sztukg. On to
bowiem posiada prawde wyzwolenia i jest poetg — sztuka
powinna jemu i jego prawdzie daé¢ wladze nad duszam!.
Ale wlaénie ze strony sztuki zagraza misji Konrada nie-
bezpieczenstwo., Sama sztuka czeka na wyzwolenie, pozo-
staje bowiem w niewoli klamstwa. Stgd jej niepowaga. Nikt
jej nie bierze na serio i dopdki bedzie trwal ten stan, pra-
wda Konrada nie dotrze do sluchaczy, nie pozyska dusz

i umyslow wspolezesnych, Z kolei wiee sprawa sztuki wy-
suwa si¢ na plan pierwszy, staje sie kluczowg sprawg dra-
matu. Od niej winien rozpoczaé sie proces wyzwolenczy.

Wynika stad dla dramatu wiele konsekwencji konstruk-
cyjnych. Watek sztuki organizuje caly utwdr, Powodzenie
misji Konrada zalezy od tego, czy wygra on bitwe o sztuke
— scenariusz ,,Wyzwolenia" przedstawia perypetie tej bit-
wy. Nie doé¢ na tym. Dla przeprowadzenia sprawy sztuki
i w celu wygrania bitwy o nig Wyspianskj rewolucjonizuje
dramaturgie ,Wyzwolenia” — burzy teatr stary, tworzy
nowy.

Byé moze w dziejach nowoczesnego teatru Wyspianskie-
mu wypadnie przyznaé¢ p‘erwszenstwo zastosowania pomys-
lu calkowitego obnaZenia sceny. W stosunku do pochodzg-
cych z tych samych lat inscenizacji Craiga (1903 — Ibsen
na tle kotar), ktére staly si¢ $wiatowa rewelacjg, pomyst
Wyspianskiego jest o wiele §mielszy, gdy ukazuje on oczom
publicznoéci:

Jame¢ widowniang (widownig nazywano w tym czasie
scene), jaka jest szeroka i gleboka, nie ubrang dekoracjami,
nie pozaslaniang plotnami, z widokiem na wierzcholki drzew
na plantach(..) przez okna tylnej Sciany widowni(..)

Wérdd tylu innych niezwyklych pomysiow inscenizacyj-
nych Wyspianskiego ten pomysl nie $ciggngl na siebie szcze-
gbélnej uwagi krytyki wspélczesnej | pézniejszej. Dopiero
dzi§, z perspektywy dziejéw ruchu reformy teatralnej dwu-
dziestego wieku, budzi on entuzjazm ludzi teatru, Jednakze
— ukazana oczom publicznos$ci pusta, nie przygotowana je-
szcze do zadnego przedstawienia scena — sluzy w , Wyzwo-
leniu” innym celom, niz te, o ktére chodzilo 6wczesnym re-
formatorom teatru, glosicielom idei autonomii teatru jako
odrebnej dyscypliny sztuki.

Najpierw tak ukazana scena wynika z tematu utworu.

Po drugie, Wyspianski w tej | innych scenach ,Wyzwo-
lenia” ujawnia teatr, nie tyle po to, by zniszczyé tradycyj-
ny teatr, ile po to, by zniszczyé tradycyjny dramat. I czyni
to nie w tym celu, by zademonstrowaé autonomiczng sztu-
ke teatru, lecz po to, by uwage widza skupi¢ na wypo-
wiedzi autorskiej.

Wypowiedz skierowana do narodu domaga sie podmiotu
moéwigeego. Ma to byé wieszez. Tradycja ustanowila nie-
przeScigniony wzor tej postaci, stal sie nig Konrad z III
czedci ,Dziadéw"”, Wspolezeéni spodziewajac sie, ze zjawi sig
miedzy nimi wieszcz, w istocie czekaja na Konrada. Wys-
pianski czyni zado§¢ tym oczekiwaniom. Na pusta, naga
scene, jakiej zazwyczaj nie pokazuje sie widzom, wchodzi
Konrad z , Dziadow".

Niebawem jednak w rozmowach z rezyserem i aktorami
rozpoznajemy w Konradzie takze wspolezesnego dramaturga
pozostajagcego w fachowej zazyloci z personelem teatru.
Kim wigc jest bohater sceny? Postacig Mickiewiczowskiego
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dramatu, czy postacig wspdlczesng? Konradem, czy Wy-
spianskim?

Nade wszystko — jest postacig jawnie literacksy. Naj-
pierw dlatego, ze jest to postaé¢ gotowa, stworzona przez in-
nego poete, i jej powolanie na sceng jest chwytem pisar-
skim. Co wazniejsze jednak, Wyspianski nie pozwala Kon-
radowi staé¢ sie czlowiekiem konkretnym albo tym samym,
ktérego znamy z ,Dziadéw”, albo innym, Zyjgecym wspél-
czeénie i zwigzanym z bohaterem Mickiewicza pokrewien-
stwem ducha i imienia. Bohater ,Wyzwolenia” jest i nie
jest postacig z ,,Dziad6éw”, jest i nie jest czlowiekiem wspol-
czesnym. ,Wziglem to imie" — powtarza za Gustawem de-
cyzje wystgpienia w nowej roli dwudziestowieczny poeta.
Konrad nie jest osobg, lecz figurg skonstruowang na uzytek
autorskiej wypowiedzi. Figurg poetyckiego obrazowania.

Konrad z ,Wyzwolenia” to maska, ktéra kryje autora
przed oczami publicznoéci § zarazem znaczy na scenie jego
obecnoéé, daje slyszeé¢ jego glos.

Tego wieczoru na scenie krakowskiego teatru Konrad,
poeta-artysta, wraz z personelem teatru ma dokonaé¢ dziela
ziszezenia sie sztuki., Przedstawiajge nedze i sile sztuki
autor ,Wyzwolenia” wzywa publiczno§é do zmierzenia sig
— razem z Konradem — z zadaniem, przed ktorym staja.
To ich wspdlna sprawa.

Nie wystarczy jednak samo poddanie sie magil sztuki.
Wazniejszy jest stosunek do sztuki. Publiczno$é przyzwy-
czaila sie, ze sztuka ofiarowuje jej nieistniejace Swiaty, Ze
karmi jg iluzjami. Trzeba dopiero nauczyé¢ ja, ze istnieje
sztuka inna, rzetelna i surowa objawicielka prawdy — taka,
jakg jej pragnie ukazaé Konrad. Trzeba, aby publicznoéé
uéwiadomila sobie, ze tego wieczoru pozna inng sztuke, sztu-
ke serio, i trzeba, aby przyjela jgq serio.

Ktokolwiek zyjesz w polskiej ziemi
! smucisz sie i czolo kryjesz

(..) — przybywaj tu — odzyjesz!
Przybywaj tu — odzyjesz Slowa laskg.
Przybywamy tu z zapowiedzig.
Tragiczng bedzie nasza gra:
skarzeniem, chlostg i spowiedzia.
Wyzwolin ten doczeka sie dnia,
kto wlasng wolg wyzwolony!!

2

~Ktokolwiek zZyjesz w polskiej ziemi” — oto adres wy-
powiedzi poety, ,Przybywaj tu.. odiyjesz Slowa laska” —
to program wieczoru | rowniez program misji Konrada. Mu-
za objawia nieodzowny warunek spelnienia sie misji:

Wyzwolin ten doczeka sie dnia,
kto wlasng wolg wyzwolony.

Okreslone wiegc zostaly dwie sily, za pomocg ktérych do-
konaé sie ma przemiana: laska slowa i wlasna wola.

Wezwanie Muzy wyjawia ,rzecz”, ktora dzieje sie i ma
si¢ dziaé na scenie krakowskiego teatru. Bo oczywiscie nie
chodzi o to, by publicznoéé obejrzala nowy dramat. Tego
wieczoru ma si¢ dokonaé za sprawg slowa (poety) i wlasnej
woli (zgromadzonych) — wyzwolenie.

Te ,rzecz” moina by nazwaé starg nazwg: misterium.
Mozna by takie siegngé po nazwe najnowszg: happening,
wydarzenie. Ale poza tym, Ze wcigz nie bardzo wiadomo,
czym wladciwie ma byé happening, nie posiada ten rodzaj
imprezy dostatecznej powagi, by objaé¢ wydarzenie, do do-
konania ktérego wzywa Wyspianski. Nazwa misterium na-
suwa z kolei inne obiekcje: nie przystaje do ,Wyzwolenia”
ze wzgledu na racjonalizm nauk utworu i nowoczesnosé¢ jego
§rodk6éw kontaktu 2z publiczno$cig. Dlatego proponuje
wrzecz”, ktéra dzieje sie na scenie krakowskiego teatru, na-
zywaé seansem sztuki — gdy bedziemy mieé na mys$li ro-
dzaj imprezy, lub seansem wyzwolenia, gdy zechcemy okre-
§li¢ konkretny program wydarzenia.

(FRAGMENT WSTEPU ANIEL!I LEMPICKIEJ DO ,WYZWO-
LENIA", WROCLAW 1970),
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O KOlednlkaCh. Nie umiem powstrzymaé sie od
uczucia, ze gdzie§ zagubiliSmy sens istnienia teatru w
Polsce,

Trzeba szukaé na powrét swojej autentycznodci w teatrze.

Myéle, Ze mozna jg odnalezé w tym wszystkim co jest
nasze wlasne, niepowtarzalne.

Gonige stale reszte Swiata, przyjeliSmy falszywe kryte-
rium wartoéci... Ze sens ma tylko to co inni w nas zrozu-
miejg. Jest wrecz odwrotnie, nigdy nie powinniémy si¢ nad
tym specjalnie zastanawiaé, sens ma tylko to, co wiemy sa-
mi o sobie, to jak rozumiemy sami siebie,

Coraz bardziej interesuje mnie to, co dzialo sie kiedyd.

Tylko w tekstach teatralnych ozywajq na nowo lud:ie,
ktorzy Swiadezg o kulturze Polski, jej bogactwie | pieknie.

Bez wzgledu na to czy =a to teksty prymitywne czy wy-
sublimowane widaé w nich twarz iywego czlowieka, mojego
przodka, kogo§ kto byl tu przede mna.

Sztuka istnieje bowiem tylko w zwigzku z historia... ina-

czej nie ma sensu.
#*

PASTORALKA? Czy jest co§ co wyrdznia polski obyczaj
pastoralny, lub moze szerzej polskg ludowg wiare i misty-
cyzm?

Myéle, ze tym czynnikiem wyrdzniajgcym jest swoisty
stosunek do prywatnego Boga.

..Nas goralski Pan Jezus.

Na przypiecku kucal... §piewa si¢ na Podhalu. Jaki mu-
sial byé ten nardd, ktéry pozwolil sobie w sposéb tak bez-
pardonowy przywlaszczyé Boga, ubraé go w polski ludowy
strdj, uzbroié w nasze rodzime cechy charakteru, zmusi¢ aby
byl tolerancyjny dla wszystkiego co z Biblig i przykazania-
mi moze n’e bylo w zgodzie, ale w naszym obyczaju mie-
§cilo sie cudownie?

Gdzie indziej ten Pan Bég brzmialby jak herezja, u nas
jest codzienny, zwykly. Jest w tym co§ radosnego. Niespo-
s6b wybronié sie od dociekan... gdzie szukaé przyczyn tego,
ze wlaénie tu powstal taki chalupniczy mistycyzm.

Moze dlatego, ze istniala tu zawsze tradycja daleko po-
sunietej tolerancji religijnej, Bog nie palil na stosach, nie
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karal okrutnymi egzekucjami. Pochody czarnych mnichéw
nie przemierzaly Zygmuntowskiej Polski.

Nie umiem zapomnieé¢ cytowanego gdzie§ zdania Jana
Parandowskiego, ktére zanotowalem w podrecznym notat-
niku...

..Romantyzm, nowa oszalamiajgca poezja, ktora objela
calg aktualno$é¢ uczuciows Polski, odciela nadchodzgce po-
kolenia od starej literatury. To, co zostalo po tamtej stro-
nie bujnej przegrody, mialo tylko znaczenie zabytku, Ze-
szczuplala historia ducha polskiego i Zyjemy tak do dzi§,
jakby nasza literatura zaczela sig dopiero w wieku XIX..

Kiedy wczytywalem sie w teksty opublikowane w ,Dra-
matach staropolskich” zastanawialem si¢ nad tym, jak wie-
le straciliSmy przez to, ze wzorem naszym stala si¢ litera-
tura XIX wieku, obcigzona tragedia narodu, nie za$§ lite-
ratura wieku zlotego, jasna, optymistyczna, wolna, swobod-
na, sloneczna... Moze to tu gdzie§ szukaé naleiy przyczyny
tego, Ze teatr nasz do dzisiaj nie umie sie bawié, umie
najwyzej drwié.

Dlatego wracam zawsze do tego co niesie z sobg tradycja
teatru ludowego, o wiele bardziej zabawnego, niz wszystko
inne. O wiele bardziej naturalnego.

O jakze czesto mam do§¢ po uszy tego mrocznego roz-
strzygania przy kazdym przedstawieniu spraw ostatecznych...
naszego bytu... aluzji, wzajemnych porozumien, znakéw dla
wtajemniczonych.

Widowiska pastoralne niezwykle szybko wylamywaly sie
ze Scislych ram koécielnych, poczatkowo usunieto je z wne-
trza ko$ciola, potem nawet zakazano wystawiania ich na
terenie okalajacym koscioly. Byly zbyt &wieckie... staly sie
swoistym samorodnym ludowym teatrem...

Ile prawdy o trudnym zZyciu prostych ludzi zawarto w
tych w tekstach.. prawdy nieoficjalnej, niecenzuralnej...

Nie bylo nas byl las

nie bedzie nas bedzie las...

to popularne powiedzenie jest przeciez symbolem przetrwa-
nia nadziei... upornego trwania.

To dlatego w latach niewoli obyczaj ten stal sie znakiem
niepodleglego trwania narodu. To tu, w widowiskach ja-
selkowych pojawil sie ulan, polskj stréj, pobrzmiewaly nu-
ty piosenek o majowej jutrzence, czy bitwie pod Stoczkiem.
Puste miejsce przy kazdym stole wigilijnym, koledy $pie-
wane w rodzinnym gronie, wreszcie jaselkowe widowiska to
byly elementy trwania. Czy to byla religia czy juz obyczaj
narodowy?

Co staloby sie gdybySmy dzi§ postanowili zebraé¢ kilku-
nastu aktoréw i ruszyli z pochodem koledniczym.

Co z bogatej tradycji wybraliby§my do naszego wido-
wiska?
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Przede wszystkim teksty najstarsze, nieskazone dziewiet-
nastowiecznym mieszczafiskim sentymentalizmem, dydakty-
czne, proste i szczere. Teksty dla teatru jedynego w swoim
okresie, a wigec uniwersalne... teatr kompletny swego czasu.

To wtedy wladnie wyksztalcily sie charakterystyczne ce-
chy polskich widowisk pastoralnych wiec...

..przeniesienie dziejéw narodzenia na rodzimy polski
grunt, Juz w chwili, gdy pojawia sie pierwszy czlowiek na
ziemi Adam, jest on polskim chlopem

-.goralski charakter scen pasterskich wraz z typowg ru-
basznoscig, zabawnym strachem (rodem z interemedio) w
chwili zwiastowania, opowiadaniem o tym strachu, polskg
droga do Betleem (np. Skalmierz i mogile) z pasterzem
spOZnionym do szopy

..z typowo polskim Zartobliwym stosunkiem do postaci
trzech kroléw, ktérzy obcy polskiemu charakterowi stano-
wili zawsze rodzaj zabawnego dziwactwa

..z wyraznym spolecznym akcentem pré§b pasterskich
i tym zabawnym zapewnianiem sobie powodzenia w zamian
za przybycie do szopki i zloZzone dary

..Jekcewazgcym stosunkiem do Jézefa, niedorajdy nie
umiejgcego daé sobie rady

satyrycznym rysunkiem spoleczenstwa ludzi zamoznych
tych, ktérzy nlegodcinnie odrzucili proébe rodziny o nocleg...
zawsze byli to szlachcic, karczmarz itp...

«.2 najwazniejszym akcentem nadziei...
Podziekujcie pasterze memu synowi,
ktéry sie wam zrodzil ku pokojowi...
nadziei na lepszy los, spokojniejszg przyszloéé,
sprawiedliwo$é miedzy ludimi.

1 wreszcie forma...

Forma niezwigzanego w caloi¢ fabularng widowiska...
jakby swobodna improwizacja na zadany temat, préba wla-
snej interpretacji mitu...

Dzislejsza...

Ale wyciggngé trzeba na $wiatlo dzienne to wszystko
co w tradycji tych widowisk bylo teatrem improwizacji i po-
myslu, zabawy i wyzwolenia, Teatru, ktéry czerpal jak
moég! najszerzej z dostepnych mu skgpych wiesci o Swiecie,
a poniewaz byly skape i niedokladne, adoptowal wszystko
na swoja modle, w sposéb autentyczny i bardzo rodzimy.

A zatem trzeba wyzwoli¢ w tym przedstawieniu swobode
dzialania aktorow, pozwoli¢ im byé sobg w jak najwigkszym
stopniu... i trzeba samemu mie¢ wiare w to, ze oni tacy
wladnie jacy #gq, stenow!g konkretng warto§é w teatrze, war-
toé¢ ktora pozwoli na stworzen'e lgeznoée! miedzy nimi i wi.
downig...

To tyle...

JAN SKOTNICKI
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Zespol artystyczny w sezonie
1973/1974

ALINA OBIDNIAK — DYREKTOR I KIEROWNIK
ARTYSTYCZNY

W roku 1955 ukoficzyla Wydzial Aktorski PWST w Kra-
kowie. Potem studiowala na Wydziale Rezyserii Instytutu
Filmowego w Moskwie (pod kierunkiem prof. Aleksandra
Dowzenki).

W roku 1960 rozpoczela prace reizyserska w Gnieznie
Jej inscenizacja ,Irkuckiej historii” Arbuzowa otrzymala
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nagrode Ministra Kultury i Sztuki na II Kaliskich Spotka-
niach Teatralnych.

W latach 1963—1970 sprawowala dyrekcje i kierownictwo
artystyczne Teatru im. W. Boguslawskiego w Kaliszu. W
jej bogatym dorobku reiyserskim spore miejsce zajmuig
prapremiery utwordow polskich (,Pamietnik matki” wg M.
Fornalskiej, ,Pogranicze — poludnik S"” Bratkowskiego).
Rezyserowala w teatrach Lodzi, Gniezna, Kalisza, Warszawy,
Zabrza, Wroclawia, Walbrzycha, Szczecina, Tuzli (Jugosla-
wia) oraz w warszawskim | wroclawskim Teatrze Telewizji.

Do wazniejszych prac rezyserskich zaliczy¢é mozna: ,Sen-
nik wspbélczesny” wg T. Konwickiego, ,Fizykéw” Diirren-
matta, ,Kordiana”, ,Sen srebrny Salomei”, , Wieczér trzech
Kroli".

Jest laureatkg wielu nagréd i wyrdznien.

W roku 1965 otrzymala nagrode Ministra Kultury i Sztu-
ki za ,Pamietnik matki”.

JANUSZ DEGLER — KIEROWNIK LITERACKI

W roku 1961 ukonczyl studia polonistyczne na Uniwersy-
tecie Wroclawskim | rozpoczal prace w Katedrze Literatury
Polskiej.

W roku 1970 doktoryzowal sie¢ na podstawie rozprawy
,Inscenizacje sztuk S.I. Witkiewicza w okresie miedzywo-
jennym”, za ktérag otrzymal nagrode Ministra OS$wiaty
i Szkolnictwa Wyiszego.

Obecnie jest adiunktem Instytutu Filologii Polskiej Uni-
wersytetu Wroclawskiego.

Rozprawy, artykuly [ recenzje publikowal w ,Odrze”,
,Pamietniku Teatralnym”, ,Dialogu”, ,Pamigtniku Literac-
kim”, ,Zagadnieniach Rodzajow Literackich”; jest wspolre-
daktecrem ,Prac Literackich”.

W latach 1964—1972 byl sekretarzem Wroclawskiego To-
warzystwa Przyjaci6l Teatru, a od roku jest jego prezesem.

Za prace spoleczng otrzymal odznake ,ZasluZzonego Dzia-
lacza Kultury".



GRZEGORZ MROWCZYNSKI — REZYSER

W roku 1968 ukonczy! Wydzial Aktorski PWST w War-
szawie. Wystepowal w Teatrze im. Osterwy w Lublinie
(1966—1969) i Teatrze Polskim w Poznaniu (1969—1871).
Wazniejsze role: Waclaw (,,Zemsta"”), Wladyslaw (,Klub Ka-
walerow”), Stach (,Krakowiacy i Gorale"),

W roku 1971 rozpoczg!l studia na Wydziale Rezyserii
PWST w Warszawie.

Jednoczeénie wystepuje w warszawskim Teatrze Polskim.
Od wielu lat wspélpracuje z amatorskim ruchem teatralnym.

Spektak]l ,Piericienia Wielkiej Damy” w Teatrze Dol-
noslaskim jest jego deblutem reiyserskim.

ALEKSANDRA SELL-WALTER — SCENOGRAF

W roku 1952 ukonczyla ekonomie w WSE w Krakowie.
W roku 1958 uzyskala dyplom scenografa w Krakowskiej
Akademij Sztuk Pigeknych (pracownia prof. A. Stopki). Jako
scenograf pracowala w teatrach Tarnowa, Wroclawia, Sos-
nowca | Zabrza; wspolpracowala z teatrami w Krakow'e
| Szezecinie oraz z telewizjg katowicks. Brala udzial w kil-
ku wystawach, obecnie priygotowuje wystawe indyw.dual-
ng prac scenograficznych w Krakowie,

Wyrdzniona zostala Odznakg Zasluzonego dla rozwoju
woj. Katow!ckiego.
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BORYS SERWATKIEWICZ — SEKRETARZ LITERACKI

W roku 1973 ukoficzyl studia polonistyczne na Uniwersy-
tecie Wroclawskim.

Pisal prace magisterskg z historii opery u prof., Mieczy-
slawa Klimowicza.
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ZUZANNA LOZINSKA

Prac¢ sceniczng rozpoczela jako tancerka w roku 1913
w Operetce Lwowskiej; w roku 1918 byla primabalering
w Teatrach Miejskich we Lwowie,

W tym czasie rozpoczyna studia aktorskie pod kierun-
kiem Ireny Trapszo i Wandy Siemaszkowej.

Jako aktorka debiutuje w roku 1920 rolg Wojewodziank!
w ,Zaczarowanym Kole” Rydla.

Odtad przez 8 lat grala | tanczyla na przedstawieniach
w teatrach lwowskich (czolowe partie w ,(Jeziorze Labeg-
dzim”, ,Coppelii”, ,Wieszczce lalek"”, Klara w ,Slubach
panienskich", Maria w ,LekkomyS$lnej siostrze").

W roku 1927 rezygnuje z tanca i gra wylgceznie w tea-
irach dramatycznych (Krakow w latach 1928—1931, Lwow
1931—1933).

W latach 1933—1939 sprawowala dyrekcje Teatru Pokuc-
ko-Podolskiego w Stanislawowie.

Po wojnie gra we Lwowie, Katowicach | Opolu. W roku
1947 obejmuje dyrekcje Teatru w Jeleniej Gorze. W latach
1950—1954 i 1960—1962 jest Kierownikiem Artystycznym te-
go teatru, gdzie gra, rezyseruje i odnosi kolejne sukcesy.

W poprzednim sezonie szczegélnym powodzeniem u pu-
blicznosci cieszyla sie ,Zabawa w koty", gdzie Zuzanna
Yozifska krecvorla ~'Awna role.

W tym sezonie obchodzi¢ bedzie jubileusz szeéédziesiecio-
lecia pracy artystyczaej.
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KAROL CHORZEWSKI

W roku 1927 ukoficzy! Szkole Dramatyczng przy Pai-
stwowym Konserwatorium w Poznaniu.

Debiutowal w Teatrze Polskim w Poznaniu, Wazniejsze
role w Teatrze Dolnoélaskim: Bartolo (,,Cyrulik Sewilski”),
Szewe (,,Czarujaca szewcowa"), Maz (,Ich czworo"), Koleb
(,.Swierszcz za kominem").
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w

Sornowen | w roku 193) deb
adynie” na Scenie Teatru

STEFAN MIEDZINSKI

roku 1929 ukerficzyl dwuletnig Szkole Dramatyczng w
utowal! rolg Chochlika w ,Bal-

jskiego w Sosnowcu. Po woj-

1.e wystepowal w teatrach Sosnowca, Czestochowy, Kato-
vie, Slupska; od roku 1052 jest aktorem Teatru Dolnoélg-

Waeiniejsze role: Florek (,.O%eni¢ sie nie moge"), Kali

(\W pustyni i w puszczy”), Don Basilio (,Wesele Figara"),

Dulsk!

ej’”).

(,,Moralnoé¢ Pan! Dulskiej"), Pigwa (,,Sen nocy let-
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ZBIGNIEW STOKOWSKI

W roku 1947 ukcnhczyl PWST w Lodzi, Wystepowal w te-
atrach Warszawy, Lodzi, Bydgoszczy, Olsztyna, Katowic,
Kalisza, Zielonej Géry, Jeleniej Gory. W swoim dorobku
ma ponad 80 rél, m. in.: Chlestakow (,Rewizor"), Slaz (,Lil-
la Weneda”), Rejent (,,Zemsta"”), Gospodarz (,,Wesele").

Bral udzial w filmach ,,Trzy starty” i ,Zimowy zmierzch".

Wyrbzniony odznakami: ,Zasluzony dla Warmi { Mazur”
i ,,Zasluzony Dzialacz Kultury"”.

ZOFIA FRIEDRICH

Debiutowala w roku 1946 w amatorskim Teatrze Koleja-
rza w Zielonej Gorze; w roku 1953 uzyskala dyplom PWST
w Krakowie. Wystepowala w teatrach Zielonej Géry, Po-
znania, Walbrzycha; od roku 1864 pracuje w Teatrze Dol-
noflgskim,

Wazniejsze role w sztukach: ,Panaa Maliczewska”, ,Slu-
by panieniskie”, ,Fizycy", ,.Opera za trzy grosze"”, ,Elektra”,
JDobry czlowiek z Seczuenu”. Odznaczona Srebrnym Krzy-
Zem Zaslugi.
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PAWEL BALDY

Pierwsze kontakty z teatrem od roku 1946, Dyplom uzy-
skal w roku 1951.

Gral w nastepujgcych teatrach: Opole, Kalisz, L6di —
Teatr im, Jaracza, Bydgoszcz, Gdafisk — Teatr Wybrzeze
(za dyrekcji Zygmunta Hibnera), od roku 1860 w Jeleniej
Gorze.

Wazniejsze role: Nieznamow — ,Grzesznicy bez winy”,
Ferdynand Kokl — , Henryk VI na lowach”, Otello — ,,Otel-
lo”, George ,Myszy i ludzie”, Orgon w ,Swietoszku”, Po-
biedonosikow — ,(LaZnia”, Eddi — ,Widok z mostu”, Har-
pagen w ,Skapcu”, Piotr w ,Ludziach i cieniach”, Balastni-
kow — ,Babie lato”, Czepiec i Upiér w ,Weselu”, Pantalone
w ,Sludze dwéch pandéw"”, Komisarz — ,Pulapka na samot-
nego mezczyzne”, Mobius w Fizykach”, Skapen w ,Szel-
mostwach Skapena".
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HENEYKA DYGDALOWICZ-BALDY

Na scenie wystepuje od roku 1£50. Wazniejsze role: He-
lenka (,Wodewil warszawski"), Klara (,Sluby panienskie™),
Hanka (,Ich czworo”), Hanka (,Moralno& Pani Dulskiej"),
Matka (,Kartoteka"), Smeraldina (,,Sluga dwdoch pandéw").



STANISEAW LOPATOWSKI

Na scenie wystepuje od roku 1953 w teatrach Lodzi, Ol-
sztyna, Szczecina, Kiele.

W Teatrze DolnoSlgskim pracuje od roku 1957.

Wazniejsze role: Czepiec (,Wesele”), Klaudiusz (,Ham-
let”), Wojewoda (,Mazepa"), Morgal (,Krakowiacy i Géra-
le”), Schwerin (,,Cienie i ludzie").

Bral udzial w 15 filmach (m. in. ,Wilcze echa”, ,Potop").
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GRAZYNA JUCHNIEWICZ

Na rcenle wystepuje cd roku 183535.

Grala w teatrach Grudzigdza (1955—1959), Torun‘a (1959
—1962), Bialegostoku (1962—1069), Zabrza (19680—1770). cd
roku 1970 pracuje w Teatrze DolnoSlgskim, Wain!cjsze role:
Anna (,,Grzech”), Helena (Sen nocy letniej”), Arlel (.Bu-
rza"), Sonia (,Wujaszek Wania"), Klara (,Sluby panien-
ckie"), Masza (,,Pamietnik Szubrawca”).
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ZBIGNIEW SZYMCZAK

JANINA JANKOWSKA

W roku 1961 ukonficzyl PWST w Krakowie. Wystepowal
w teatrach Lodzi, Krakowa, Opola, Czestochowy.

Wazniejsze role: Bukowicz (,,Grzech”), Rodrygo (,,Cyd"),
Wierszynin (,,Trzy siostry"”), Einstein (,Fizycy"), Argant
(,,Szelmostwa Skapena”), Agamemnon (,Oresteja").
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Na scenie wystepuje od roku 1955.

Grala w teatrach Gniezna, Bydgoszczy, Zielonej Gory;
od roku 1972 jest aktorkg Teatru Dolnoélgskiego. Wazniej-
sze role: Alina (,,Balladyna"), Kasandra (,Oresteja”), Elwira
i Justysia (,Mgz i zona"), Flora (,,Ciotunia), Stefka (,,Panna
Maliczewska'), Szewcowa (,,Czarujgca szewcowa"), Lullu
(,,Skiz"), Raniewska (,Wiéniowy sad").
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STANISEAW RACZKIEWICZ

MAGDA SZKOPOWNA-BARTOSZEK

Na scenie wystepuje od roku 1962, Gral w nastepujgcych
teatrach: Poznan, Szczecin, Gdansk, Grudzigdz, Gniezno.

W Teatrze DolnoSlgskim gra od roku 1972

Waziniejsze role: Waclaw (,Zemsta”), Paz (,Maria Stuart"),
Oktaw (,,Nie igra sie z miloscig"”), Chlopiec z deszezu (,Dwa
teatry”), Chlopiec z orlem w sztuce pod tym tytulem Ma-
riana Kowalskiego.

Wyréiniony odznakg wojewddztwa poznanskiego.
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W roku 1962 ukoficzyla PWST i F w Lodzi. Debiutowala
rolg Falladyny w Teatrze Ziemi Lodzkiej, za ktorg dostala
nagrode, za udany debiut; potem grala w teatrze koszalin-
skim, Z Innych r6l ktérg, ceni sobie najbardziej to Zosia
(,Jan Meciej Karol Wicieklica™; wyréznienie na festiwalu
kaliskim).

Od 20 lat wspélpracuje z ruchem amatorskim w zespo-
lach Zywego Slowa.

Cd roku 1971 jest aktorkg w Teatrze Dolno$lgskim.



ZBIGNIEW BARTOSZEK

Dyplom aktorski Panstwowej Wyz2szej Szkoly Teatralnej
im. L. Schillera w Lodzi. Pracowal w teatrach: Lodzi (Te-
atr Ziem! Lodzkiej), Koszalina — Slupska, Rzeszowa, Go-
rzowa. Obecnie pracuje w Panstwowym Teatrze DolnoSlgs-
kim w Jeleniej Gérze.

Wazniejsze role: debiut rolg Smugonia — ,Uciekla mi
przepiéreczka” Zeromskiego, Jozef Lippi — ,Huzarzy" Bre-
ala, Blochin — , Babie lato"” A. Arbuzowa, Profesor — ,Ra-
chunek nieprawdopodobiefistwa” Jurandota, Skapen i Ar-
gant — ,Szelmostwa Skapena” Moliera, Kuligin — ,,Burza”
A. Ostrowskiego, Wadziniski — ,Lato w Nohant” J. Iwasz-
kiewicza, Andrzej — ,,Trzy siostry” Czechowa, Putyfor —
“Zywot Jézefa” M. Reja w inscenizacji K. Dejmka (Rze-
szOw), Lipowski — ,Szczedcie Frania” W1 Perzynskiego.

KAZIMIERZ MIRANOWICZ

W roku 1957 ukorniczyl PWST w Krakow'e. Wystepowal
w teatrach Krakowa, Tarnowa, Gniezna, Torunia, Zielonej
Gory; od roku 1973 pracuje w Teatrze Dolnoélgskim,

Wazniejsze role: Henryk VI (,Henryk VI na lowach”),
Harry (,,Jutro” Conrada), Teodor (,Pies ogrodnika"), Walery
(,Powrdt posla”), Gospodarz (,, Wesele”).



TERESA LESNIAK-MIRANOWICZ

STANISEAW KOZYRSKI

Ukofczyla historie na Uniwersytecie Poznanskim. W ro-
ku 1963 uzyskala dyplom PWST w Warszawie. Wystgpowa-
la w teatrach Tarnowa, Torunia, Zielonej Géry; od nowe-
go sezonu zaangazowana zostala do Teatru Dolnoslaskiego.

Wainiejsze role: Marcelina (,Pies ogrodnika” Lope de
Vegi), Panna Mloda i Maryna (, Wesele”), Gabriela (,Roz-
bitki”), Matylda (,,Odwety” Kruczkowskiego).
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W roku 1963 ukonczyl! Wydzial Aktorski PWSTIF w Lo-
dzi. Wystepowal! w teatrach: Opola (1963—1966), Kiele
(1966—1967), Czestochowy (1967—10870), Walbrzycha (1970—
—1973); od nowego sezonu zaangazowany zostal do Teatru
Dolnoélgskiego.

Wazniejsze role: Papkin (,Zemsta”), Wysocki (,Noc listo-
padowa”), Kmicic (,Potop™), Antek (,Chlopi"), Odys (,Achil-
les i panny”), Rezyser (,Jaselka-moderne”).
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JADWIGA DRENKOWSKA-WERESZKO

Ukoficzyla Wydzial Aktorsko-Wokalny PWSM we Wro-
clawiu, W latach 1964—1869 wystepowala w Operetce Dol-
noflgskiej; wspélpracowala z Kabaretem , Dreptak” we Wro-
clawiu. Od roku 1971 pracuje w Teatrze Dolnoflgskim, gra-
jac m.in. w ,Krélowej Przedmie$cia” i ,Szelmostwach Ska-

”

pena”.

BOLESEAW ANDRZEJICZYK

Debiutowal w roku 1949 w Teatrze DolnoSlaskim, Potem

wystepowal na scenach Wroclawia, Gniezna, Opola, Pozna-

nia, Zielonej Gory, Czestochowy, Bielska-Bialej, Tarnowa
Gdyni i Grud:igdza.

Waziniejez» role: Oberon (,Sen nocy letniej”), Maurycy
(,,Rozbitk:"), Kostryn (,Balladyna"), Michal (,Pierwszy dzief
wolnoéci"), Fawel (,Rodeo” Scibora-Rylskiego).
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IRENA KRAWCZYKOWNA

Na scenie wystepuje od roku 1966 w teatrach Sosnowca
(1966—1968), Grudzigdza (1968—1969), Zabrza (1970—1972).

W roku 1972 zaangazowana zostala do Teatru Dolnoélgs-
kiego.

Wazniejsze role: Myszka (,W czepku urodzona”), Hanna
(,Droga do Czarnolasu”), Stella (,Przy drzwiach zamknig-
tych”) Rusalka (,Legenda”), Zerbineta (,Szelmostwa Ska-
pena”).

ROMAN TALARCZYK

W roku 1972 ukonczy! PWSTIF w Lodzl | zaangazowany
tal do Teatru Dolnoélgskiego.
Gral Balsanikowa w ,Babim lecie” Abramowa, Nija w
Le;endzie" i Boba w ,Rachunku nieprawdopodobienistwa”
Trandota‘

W czasie studiéw gral w kilku filmach (,Znicz olimpij-
i”, ,150 na godzine”, ,Stawka wieksza niz zycie", ,Czte-
+h pancernych i pies").
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MARIA MAY-TALARCZYK

Zdala egzamin lalkarski.

W Teatrze Dolno$laskim pracuje od 1972 roku, G‘j
Rusalke w ,Legendzie”, Magde w ,Rachunku niepra
podobiefistwa".

ANDRZEJ KEMPA

W 1865 roku debiutowal na scenie warszawskiego kaba-
retu studenckiego ,,Co$".

W Teatrze Dolnoflaskim pracuje od 1969 roku.

Wazniejsze role: Danis (,,Swietoszek™), Dziennikarz (,Kar-
toteka™), Jimmy (,,Odbijany™).

Odniosl liczne sukcesy dzialajgc w amatorskim ruchu
teatralnym.
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LUCYNA LENICKA

W roku 1973 ukofczyla Wydzial

noslgskego.

na Kiepury w Krynicy.

Wystepowala z wlasnym recitalem w

Aktorsko-Wokalny
PWSM w Warszawie | zaangazowana zostala do Teatru Dol-

JAN BOGUSZ

W roku 1971 ukonczyl Wydzial Aktorski PWSTIF w
Lodzi i zaangazowany zostal do Teatru Dolnoélgskiego. De-

biutowal rolg Kantka w ,Krélowej PrzedmieScia”,
Wrobelkowskiego w ,Domu otwartym'”, Leandra w
mostwach Skapena"”, Wilkolaka w ,Legendzie”.
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ANNA ALEKSA PAWEL GRADZKI] 3

W roku 1973 ukoficzy! Wydzial Aktorsko-Wokalny PWSM
w Warszawie i zaangazowany zostal do Teatru Dolnoélgs-
kiego.

W czasie studiow wystepowal w Tezirze Wielkim w War-
szawie i w Teatrze Stara Prochownia.

W roku 1973 ukonczyla Wydzial Aktorsko-Wokalny
PWSM w Warszawie i zaangazowana zostala do Teatru Dol-
noélgskiego.

W czasie studiow wystepowala w Operetce Warszawskie].
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CZESEAWA RADZIUKIEWICZ-GRADZEKA

W roku 1973 ukonczyla Wydzial Aktorsko-Wokalny
PWSM w Warszawie | zaangazowana zostala do Teatru Dol-
noflaskiego.

Wystepowala w licznych {mprezach organizowanych przez
stoleczng Estrade







