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Norwid — poeta nieznany
(fragmenty)

M ilezere, towarzyszace tworczodei Norwida za jego zycia, bylo szczel-
niejsze jeszeze, jeszeze bardziej bezwzgledne od ciszy, w ktorg padaly
utwory Slowackiego. Poémiertne losy dziel Norwida majq réwniez wy-
jatkowo zawilg i trudng historie. Wydobycie poezji Norwida z zupeil-
nego zapomnienia odbylo si¢ w okresie szczegdlnie nie sprzyjajgcym.
Interpretacja jego dziel, dokonana przez odkrywce ich Miriama, nosi na
sobie pietno Mlodej Polski, okresu zlego smaku i nieporozumien. Niech
to raz wreszcie wyraZnie bedzie powiedziane.

Komentarze Miriama i jego nastepcéw nie mialy w sobie naukowej
skromnodci komentator6w Dantego, wszystkie bodaj byly nastrojone na
ton najwyzszy, entuzjastyczny, nie silily sie jednak pokaza¢ Norwida-
poely, wyjasnié, na czym polegalo jego nowatorstwo...

W okresie poprzedzajgcym drugg wojne te odziedziczong po Mlodej
Polsce przesadng lub bledng interpretacje Norwida starali sie niektorzy
dz'alacze obozu sanacyjnego polgczyé z tendencjami faszyzujgcego re-
zymu, Ale historia nie dala sie wzig¢ na kawal, umie ona bowiem nie
tylko ,lamaé¢ kosci”, umie réwniez tworzyé nowe fakty.

Sgd o tworezoéci Norwida nie jest jeszcze nie tylko ustalony, moina
by émialo powiedzieé, nie jest jeszcze nawet zarysowany.

W tym szkicu, ktory nie rosci sobie najmniejszych pretensji do okre-
flenia roli Norwida... cheialbym zaledwie ukazaé to, co nas przejmuje
dzisiaj w tej twoérczosci, tak nieréwnej, tak zniechecajgcej czesto i tak
zarazem sugestywnej.

Poczatek dojrzalej tworczosei Norwida przypada na czas, gdy Mic-
kiewicz jako poeta od wielu lat milezy, gdy Slowacki dogorywa wérod
wizji mistyeznych Kréla — Ducha.

Poetyka Norwida w stosunku do gorgcych i patetycznych iluminacji
Slowackiego jest pozornie krokiem wstecz. W poréwnaniu z mowg Slo-
wackiego mamy tu ,sprozaicznienie" jezyka, odarcie go z tych koloréw
i blaskéw, ktéorymi sie tak pysznil rewelator romantyzmu polskiego.
Zbyteczng zapewne byloby rzeczg tlumaczyé, ze to odarcie jezyka z kra-
sy bylo w danym nastepstwie form rozwoju poezji — krokiem naprzéd.
Podobnie w pewnej mierze postepowali poeci naszych czaséw, na przy-
klad Apolinaire w stosunku do symbolistow.

Jezyk Norwida nabiera szorstkosci i wagi. Zdania jego majg walor
rzezbiarski, ich ciezar gatunkowy jest inny niz ulotnych okreséw Slo-
wackiego, Archaizacja idzie tu niekiedy w niedobranej parze ze slowni-
kiem . naukowym" i potocznym. MoZna by zaryzykowaé¢ mniemanie, ze
w tym zakresie Norwid wyprzedzil niektérych nowych poetéw francu-
skich, z Supervielle'em wlgcznie.

Ponad wszystkie wasze uroki,
Ty, poezjo, i ty, wymowo,
Jeden — wiecznie bedzie wysoki:

Odpowiednie daé¢ rzeczy stowo!



Wspaniala, lacifiska strofa formuluje postulat poezji realistycznej, wier-
nej rzeczom. Owe ,rzeczy” u Norwida sg ksztaltem prawdy; wyraza-
nie prawdy jest obowigzkiem i poslannictwem artysty. Ta prawda nie
jest abstrakejg. Norwida poglad na $§wiat zawiera sie w jego katoli-
cyzmie, chrystianiZmie, méwige Sciflej, w ktérym tkwi cala jego sila
i jego dramat.

W imie humanizmu chrzeécijanskiego jest przeciwnikiem rewolucji
i powstan, z drugiej jednak strony, wypowiada o dwoch wspélezesno-
$ciach slynne juz zdanie, sprzeczne z zasadami integralnego pacyfizmu.
Jest przeciwnikiem rewolucji i powstan, lecz sklada hold poéwieceniu
i bohaterstwu. Nazwiska Byrona, Mickiewicza, Bema, Koéciuszki, Johna
Browna, tych wszystkich, ktorzy walczyli o wolnoéé, sgsiadujg w jego
poematach z bierng ofiarg bezimiennych Quidaméw. Niespokojny hu-
manizm Norwida skazuje go na samotnoéé¢ i ,sieroctwo”.

MoOwi sie, ze Norwid jest przede wszystkim mysélicielem, filozofem.
Nieslusznie. Norwid jest przede wszystkim artystg, lecz artystg, dla
ktérego najbardziej interesujgcym go materialem jest mysl, refleksja,
do§wiadezenie kulturalne ludzkodci. W tym rodzaju poezji éwiat po-
strzegany zmyslami nie jest celem, lecz poréwnaniem. Stad niecheé
Norwida do malarstwa krajobrazowego, kiorego przerost w literaturze
polskiej pierwszy dostrzega i gani, zgodnie ze swg humanistyczng po-
stawg.

Poezja Norwida jest trudna, nie przez nie dosé¢ jasne wyrazenie mys§li,
ile dlatego, ze przejecie jej wymaga duzego wkladu wlasnego od czy-
telnika. Poezja ta nie jest sentymentalna ani Zywiolowa, a pieknoéé
jej jest picknoécig prawdy doswiadczonej.

Zwiezlosé stylu Norwida wigze si¢ Scile z jego stosunkiem do rze-
czy opisywanych. Jest to owa pokora wobec przedmiotu, ktorg zdobywa
artysta po latach pracowitego dodwiadczenia. Styl Norwida, mimo
wielkiej jednolitobei, przeciez miesci w sobie réine odcienie. Sg wier-
sze, w ktérych wszystko pod jego rekg zamienia sie w ksztalt rze:i-
biarski, sg inne, w ktérych pauzy i przemilczenia stanowia dominante.
Norwid przed Mallarmém stworzyl wlasng teorie milczenia. Poswiecil
jej caly traktat prozg. Milczenie jest dla niego czeScia mowy, nie no-
towang w gramatykach, milczenie pojawia sie u niego tam, gdzie za-
chwyt albo uczucie moralnej natury na prézno szukaloby doéé silnego
wyrazu,

To, ze Norwid jako artysta jest nam o wiele blizszy niZ romantycy,
wynika z jego postawy intelektualnej, racjonalistycznej, z obecnosci
w jego wierszach podwdjnego spojrzenia ironii. Nadmierny patos wier-
szy romantyeznych tu tlumiony jest, rozbrajany jakim$§ naglym proza-
izmem, skrzywieniem zdania, przemilczeniem, pauzg. Mimo, Ze nie-
ktore utwory Norwida zostaly spopularyzowane, Norwid jest nadal poe-
ta nieznanym, nawet pisarze, nawel poeci rzedko znajg wiecej nad kilka
jego utworéw. Jest to zjawisko szczegélnie przykre wobec niewatpli-
wego — w stosunku na przyklad do literatury francuskiej — ubéstwa
naszej poezji. Tragiczne Zycie Norwida, ktéry do konca pozostal sa-
motny, bardzie] samotny niz Baudelaire czy Rilke, bardziej nieszczeéli-
wy niz Leopardi — czeka jeszcze na pidro monografisty. Krylyka pol-
ska — z bardzo nielicznymi wyjatkami, wéréd ktérych Waclaw Borowy
zajmuje miejsce najznakomitsze, nie umiala pokazaé wielkosci tego poe-
ty. Nie umiala powiedzie¢ prawdy calkowitej o Norwidzie. Na szcze-
§cie poeci docierajg do czytelnika o wlasnej sile, wczeéniej czy pbzniej!

(Z wstepu do wydania Poez}i, W-wa 1859)

WACLAW BOROWY

Wspélczetni g0 nie pojeli.. Wedle niektérych byl jeszeze jednym ro-
mantycznym wzgardzicielem ludzkiego ,targowiska”, wedle innych,
przeciwnie, poeta spolecznym. Jedni sklonni byli w nim widzieé »CZwWar-
tego wieszcza”, inni — pozytywiste, chodzgcego tylko wlasnymi, cokol-
wiek dziwnymi drogami. W pewnych kregach wielbiono go jako poete
,,xpistyc;nych" glebin; gdzie indziej ceniony byl jako ,autentysta", co
pisal wiersze jezykiem nadajgcym si¢ do prozy. Nie dosyé na tym. Po
okresie olénienia i zachwytéw nadeszla znéw fala krytyki, bez mala
tak ostrej jak za Zycia Norwida. Wystapil ponownie zarzut ciemnosci.
Zna}nz! sig krytyk, ktéry napisal nawet, Ze to poeta tylko dla ,.miloénikéw
tamigléwek”. Réwnoczeénie spokojni badacze, poddajgc analizie kon-
flikt poety ze wspélczesnoicig, zaczeli dowodzié, ze i on w tym kon-
flikcie nie byl  bez winy"”, zadajac od porazonego kleskg spoleczefistwa
zbyt wielkich wysilkéw. Przyszla wreszcie chwila, ze ukazano nam Nor-
wida jako fenomen czysto juz historyczny, zupelnie prawie bez zywot-
nego znaczenia. I uslyszeliSmy, Ze w dalszej drodze kultury polskiej
Norwid nie moze juz byé ,przydatny”.

Naturalnie, najjaskrawsze z tvch sgdéw pochodza od ludzi nie majg-
cych zmyslu dla poezji. Ale ci, ktorym tego zmyslu nikt nie zaprzeczy,
pr;_vz_naja sile poetyckg pewnej tylko czedei dziela Norwida. Twierdzg
oni, ze jego ,misteria”, ,monologia" sceniczna i préby tragedii histo-
rycznej sa chybione. Méwig, ze w ogéle jego dziela wicksze przewainie
nie sg skoficzonymi artystycznymi calo$ciami i niepodobna tym sgdom
odméwié slusznosci. Ale pomyélmy przez chwile, czym byiby skarbiec
poezji polskiej bez Fortepianu Szopena, bez Pamieci Bema Zalobnego —
rapsodu bez Piesni do ziemi naszej, bez Mojej piosenki, bez Amen,
bgz w Wercmiq_ bez Rozebranej, zeby sie ograniczyé choéby do tych
kilku przykladéow. Wyobrazmy sobie na chwile, Zze jaki§ kataklizm
zniszezyl te utwory w druku i pi§mie i zatarl w naszej pamieci. Coz
by to bylo za straszne zubozenie! Otwérzmy pierwszg lepszg antologie
poezji polskiej wydang w czasach ostatnich i zobaczymy, ile miejsca zaj-
mujg w niej wiersze Norwida!

Tak. Ten poeta, ciggle dyskutowany, uwazany (nie bez racji) za trud-
nego, o stylu w niezwyklej mierze indywidualnym, zdobyl sobie prze-
ciez przywigzanie weale szerokich juz kél ezytelniczych. O pewnych
jego wierszach — takich, jak Czemu, Cieniu, odjeidiasz, Do kraju tego,
gdzie kruszm chleba...,, Tam gdzie ostatnia $wieci szubienica — mozna
powiedzieé, ze sg dzi§ bez mala tak znane jak najbardziej znane wiersze
Mickiewicza. Co wiecej, Norwid stal sie — z calg chyba pewnoécig —
najczesciej eytowanym poetg polskim. Spotykamy jego slowa w tytulach
zbiorkéw wierszy i przy nagléwkach ,bojowych” czasopism; jego wer-
setami jako doskonalymi sformulowaniami pewnych zjawisk zycia du-
chowego jednostki czy zbiorowosci postuguja sie zaréwno zwolennicy
jak przeciwnicy jego pogladéw. Pewne jego wyrazenia, jak np. o przy-
szlosci ,korektorce wiecznej”, o pieknie, co jest wksztaltem milodei”,
o globie, co nie jest jeszcze »Przepalony... sumieniem”, weszly prawie
miedzy zwroty mowy potocznej. Sg wiec w dziele Norwida ponad wszel-




ka lzvqtpliwoél} czedei, ktére nie tylko sa przystepne, ale mogg byé¢ i po-
pularne...

W felietonie pt. Z pamigtnika mowige o jednym z utworéw pani George
Sand, powiada Norwid ironicznieZe ,jednego pigknego dnia, gdy spyta
kto na polnocy o najnowszg paryskg mod e, odpowiedzg mu: ,Ostatnia
obowigzujgca moda jest prostota i prawda”. 1 dodaje: ,A gdziez wiedy
sklep formul i gdzie miara prawdy a prostoty..?” To znaczy, ze prawda
niekoniecznie jest zawsze oczywista i o prostocie nie zawsze dos¢ jest
powiedzieé, ze prosta: trzeba je mierzyé wedlug ich waznoéci, trzeba
je rozmieszcza¢ pod jakim$ ,sklepem”. Nie chcieli, czy nie umieli tego
zrozumieé ci, co pouczali poete — wedle jego sléw wlasnych (z Listu
do Walentego Pomiana Z.) — ile rzecza jest poczeiwg — rbdze zwaé
rozg, tudziez pokrzywe pokrzywa"; w tym jedna z naczelnych przyczyn
jego tragicznego ,rozminiecia sig” z wlasng epoky. I nasze jednak stu-
lecie nie zawsze znajdowalo wladciwe miary i sklepienia. Ta okolicz-
noéé¢, ze Norwid byl nie tylko poeta, ale i myélicielem — moralistg, nie
ulatwiala tu zadania.

Naturalnie, mozna si¢ zatrzymaé np. na pierwszych dwu wierszach
Do zeszlej (na grobowym glazie):

Sieni tej drzwi otworem poza sobgq
Zostaw — wzleémy juz dalej!...

— i przeczytawszy je poépiesznie, wykladaé to uniesienie wobec tajem-
nicy §mierci jako tesknote do grobu. Dla Norwida jednak nie mniej cha-
rakterystyczna jest strofa innego utworu (Smieré):

Skoro ustyszysz, jak czerw galqs wierci,
Piosenke zanué lub zadzwon w tymbaly;
Nie mysél, Ze formy gdzie podojrzewaly;
Nie my$l — o §mierci...

To sg niejako dwa bieguny norwidowskiej prawdy poetyckiej. Trzeba
zna¢ obydwa, aby mieé jej wlasciwg ,,miarg”.

Bez ,miary” latwo sie pomylié. Obowigzkiem czlowieka, warunkiem
jego godnoéci jest praca; ale Mak-Yks, bohater Pierscienia wielkiej damy,
nie bez widomej aprobaty autora, méwi gorzko, Ze:

W Beabilonie, za Ezechiela dni,
Najmniej czynnym, zaiste, ten bywat, k
Kto z zatamanymi nie stal dloimi...

~Klamstwo" sztuki zyskuje godnos¢ przez to, e jest narzedziem szcze-
rosci; ale istnieje szczeroéé, ,ktora prawde kryje” (jak glosi Deotymie
odpowiedZ). Drobiazgi wiele znaczg (i nawet ,latwo prawde przetrgcal
wachlarzem”, jak czytamy w ironicznej strofie Assunty) ale malo co
smaga Norwid mocniej biczem satyry jak Zycie wypelnione blahostkami,
jak literaturg plotkarskg, demonstrujacy ,cacka” i sluzgcq zaspokojeniu
pustej ciekawoéci,

Tak jest ze wszystkimi antynomiami poezji Norwida: pomigdzy wiecz-
nie zywa historig a dlawigcy ,,Bezdziejowoécig”, pomiedzy optymizmem
a pesymizmem, pomiedzy narodem a idealami wszechludzkimi, pomigdzy
éwietymi prawami jednostki a obowigzkiem spolecznym, pomiedzy tra-
dycja a postepem, pomiedzy spontanicznoscig sztuki a nieodzownym ry-
gorem kompozycji itd. W tych antynomiach zewnetrznie uderzajgcych,
w istocie sie rozwigzujgcych, zamyka sie prawda poetyckiego $§wiata
Norwida...

B (Z ksigzki: W. Borowy, O Norwidzie, W-wa 1530)

CYPRIAN KAMIL NORWID

HARMONIA

1

I nerwéw gra, i wspdl-zachwycenie,

I tozsamo$é humoru —

Lqczq ludzi bez sporu:

Lecz bez walki nie lqgczy sumienie!

2

Trudne z latwym w przeciwne dwie strony
Rozerwq wprzéd czlowieka

Nim harmonii doczeka —

Odepchng wprzéd, gdzie zmarlych miliony.

3

W gwiazd harmoni¢ pogladaé wesele)
Przez wiele lat samotnych,

Niz w 2Zrenicach biyskotnych

Wyezytaé raz — co? serca rozdzieli!. ..




WACLAW BOROWY

S zeroki jest zasieg czlowieczenstwa w poezji Norwida. Dominuje ono
nawet wielokrotnie nad przyrodg. Céz dopiero méwié o sprawach ludz-
kich! Nawet w przedstawieniu milosci czlowiek géruje u Norwida nad
kochankiem. Kiedy zwlaszcza poeta mowi o milosci nieszczedliwej (a o
takiej méwi prawie zawsze), mniej slyszymy od niego o fatalnym mija-
niu sie uczué niz o grzechach przeciwko spoteczefistwu: o uczuciach
klamanych, o oschlosci duszy, o nieposzanowaniu ludzkiej godnosei.
Wspomnijmy o Trylogu, o Szczesnej, o Nocy tysiecznej drugiej, o Mi-
logci — czystej, o Pierdcieniu wielkiej damy, o plaskich projektach mal-
zefiskich w Assuncie: klamstwo, cynizm, wyrachowanie, lekcewazenie
czlowieka, brutalnoéé... Jakze rzadkie wypadki milosci harmonijnej; i te
albo skazane sa na tragiczne rozejécie sie (w Wandzie, w Kleopatrze i
Cezarze, a wedle prawdopodobiefistwa i w nieznanym nam w calosci Tyr-
teju), albo przecigte rychla &émiercig (w Assuncie).

A i w szczefliwej milosci czlowieczenstwo u Norwida dominuje. Mgl
Mickiewicz napisaé: , Kochanko moja! na co nam rozmowa?” W erotyce
Norwida takie slowa sg nie do pomyélenia, nawet jako zart. U niego (tu
jeszcze jeden jego zwigzek z Balzakiem) rozmowa stanowi najbardziej
istotng czeé¢ stosunku pomiedzy mezczyzng a kobietg, choéby to byla
(paradoksalnie) rozmowa z milczeniem jak w Assuncie. I dramatyzm mi-
loSci norwidowskiej dlatego tak czesto wyraza sie w niezestrojonej roz-
mowie. I szczegblng poetycka ekspresje majg te jego utwory, w ktérych
przedstawia paradoksalng postawe czlowieka, co w toku takiej rozmowy
ostro, krytycznie widzi, a przeciez ulega fascynacji jak na przyklad
Malarz z koniecznoéci:

Siqdéze — i wlosy twe grzebieniem zbierz,
Gdy ja — przylegne na progu

I bede¢ jak do feodalnych wiez
Spiewal: nieznanej i Bogu. —

Wszakie podobnie jest i z Szeligg w duzej czesci , Pierscienia wielkiej
damy"; podobng sytuacje przedstawia Norwid i w wierszu ,,Co jej powie-
dzieé?" i gdzie indziej. Taka jest wymowa wigkszosci tych utworéow,
w ktérych ten poeta czlowieczefistwa jest, jak sie moéwi, poetg salonu,
zycia towarzyskiego i flirtu. Ta postawa jest genezg najcelniejszych jezo
wierszy charakterologicznych, jak np. o owych bliskich (w cyklu
Vademecum, L), co to ,znajq cie, jak sie litery — zna, pdki§ ku nim
zwrobcony... — i poki twarzg w twarz przestajesz z nimi, — za$ ani chwile
juz potem”, albo o owych ,,0sobach”, o ktérych Szeliga mowi (w Piers-
cieniu wielkiej damy), ze kiedy od nich odchodzimy, ,ziemia nam prze-
staje byé okraglg, — nieslychanie plaszczy si¢ a plaszezy ... — slofice ma
ckliwy blask i mosiezny... — zielono&¢ jest jak na bilardzie — sukno
czyste, rowne i porzadne”. Stad sie wywodza i owe rady dla artysty
w Sonecie do Gujskiego (z 1871 r.), aby przedstawial kobiete tak, Zeby i

iluzje meskie byly w portrecie uwidocznione: winna ona byé ,sobg i
owg, jak ty pogladale$ na nie: — nieustannym zjawiskiem! ona i nie
ona!”.

Tak to liczne i rozmaite aspekty ma u Norwida czlowieczenstwo. Z gle-
bokim nurtem jego poezji 1gczg sie ironiczne slowa z A Dorio o spostpo-
nowaniu znaczenia wyrazu ,czlowiek” na okreélenie kogo§ zaleznego
i nizszego. Wydala tez na siebie wyrok w jego swiecie poetyckim ta
cywilizacja, w ktérej uczucie wspélczlowieczenstwa zacie$nia sie tak,
ze obejmuje tylko granice ojczyzny i prowadzi do tego, ze wszystkie ludy
wydajg sie — kazdy sobie ,nad wszystkie pierwsze” (Vanitas, w cyklu
Vademecum, XXXIV). Zyciorys Norwida w encyklopedii Brockhausa,
przez niego samego inspirowany, slusznie twierdzi, ze , pierwsze porusze-
nie ducha jego jest jako Czlowieka, drugie jako Polaka”
Poswiecil wiele utworéw sprawom swojego narodu: jego dzielom he-
roicznym, jego dorobkowi cywilizacyjnemu, jego cierpieniom, dowodom
jego godnosci; ale Polak to dla niego przede wszystkim czlowiek, a spra-
wa Polski to czeé¢ ogblnej sprawy Ludzkodci.

Fragment pracy Gléwne motywy poez/t Norwida.
wZeszyly Wroclawskie', 1940 nr 1/2.




CYPRIAN KAMIL NORWID
Wstep do ,,Pierscienia Wielkiej Damy*

wstqpy niektére nastreczajg mnie bezumyslng pamieé pewnego zdarze-
nia nastepujgcej osnowy:

W miasteczku niejakim jeden ksiegarz, wywieszajgc ryciny Grand-
ville'a do bajek Lafontaine’a, uwyraznil takowe podpisami arcy-
czytelnymi — gloszgc:

lew znaczy potege, zajgc — obawe, kuropatwa — prostote,
lis — chytrosé, zaba — zarozumialodé, a malpa??...

— i tu pozostawal préiny papier. ..

Zapytalem obywatela, nie juz, dlaczego on nie domiedcil, iZ malpa
znaczy malpe, ale ku czemu odjal interes apologom, uczytelniajgc
onez?... Swiatly ten czlowiek odpowiedzial mnie, Ze jatrznosé miesz-
czanska jest tak podejrzliwg, iz w Lafontaine'a bajkach o lwie, oéle,
papudze lub zabie méwigcych domniemywa sie obywateli miastecz-
ka, i Zony ich, oblubienice ich, i synéw ich.

Jakkolwiek przeto wydawaloby sie niewczesnym objasniaé tyoyv.
wszelako, na wzér pomienionego wyzej, iz m6éj MAK-YKS nie jest by-
najmniej urggowiskiem dla Irlandii lub Szkocji — Zze HRABINA nie
ostawia hrabin — ze DURFJKO bynajmniej na celu nie ma Litwy, ani
jakgkolwiek wyrazaé moglby prowincje, bedgc sam ex-machina
Durejkiem! — slowem, iz szlo mnie o rzecz nieslychanie od wszel-
kiego osobistego pogladu oddalong. Zyczylem sobie ja w tej pracy spro-
bowaé¢ uzupelnienia nowego tragedii rodzaju — chcialem, azeby tragicz-
noéé, nie dochodzace do zgondéw i do wylania krwie, dawala, Ze tak nazwe,
Tragedie—Bialg.

Mriemam, iz podobnie i co do wzmianek Chowanny albo Ojczy 2-
niaka Trentowskiego, i niemniej co do poezji Mickiewicza, na-
lezy nie byé osobistym w przyjmowaniu wrazen scenicznych. Utwory,
ktore sg lub stawiajq sie na ostatecznych wyzynach popularnoéci, nalezg
przez to samo do krainy przyslow i stajg sie formami mowie-
nia. Przymiotnikiem jest wyraz wloski dantesco, co znaczy: zawile,
ciemno, po Dantejsku!... tak dalece (nie szukajac juz u Arystofana
przykladéw) wolno jest arcypopuiarnych slawnoéci uzywaé w moéwieniu
bez narazenia sie na ostraszenie tych cioséw, ktore jezeli sobie zadaja
aktorowie, to na tepo, wzgledem publicznego bezpieczefistwa.

Dolgezyé nareszeie i to powinienem, co pod spélczesny okres sztuki,
upatruje jako obowigzujace dla postepu zadanie. Wypowiadam przeto,
iz zda mi sie, ze idzie dzi§ o dzielo dramatyczne, ktére by nie mniejszy
dla osobowego czytania dla gry scenicznej przedstawialy
interes.

Dzi§ nie dosé jest ubawié na chwile nie majgcych co poczgé z wieczo-
rem jednym goéci, ani tez i tak nazwane fantastyczno-filozo-
ficzne pisa¢ dramata, czestotliwie raczej nie dokonczone nizli glebokie.
Wyrazam to z przyczyny, ze gdybym okresli¢ nie umial, ezego chce
sztuka? — nie okazalbym sam szerszej kompetencji oprocz tej, co
w lozach i krzeslach teatru skupia sie.

Co do moralnego zadania, mniemam, iz strona §wieta, budujgca,
religijna starozytnej tragedii nie ustala wcale, ani moze usta¢; ale
7e gdzie indziej po$réd utworéw dramatycznych gléwne obrala miejsce
swoje.

Mysle, ze ten rodzaj, na nazwanie ktérego nie mamy polskiego w y-
razu (bo rzeczy jeszcze nie ma), to jest: ,la haute-comédie”,
glownie otwiera pole do budujacego dzialania wobec chrzescijanskiego
spoleczenstwa. Tak przynajmniej zdaje sie, ze byé winno, skoro ma to
byé periodem obejrzenia — sie — spolecznosfci calej, i z jej
najsluszniejszej wyzyny, na samag siebde,

Catlej!... mowie, spolecznodci: bo tu, nie jak w komediach buffo
(ktébre po mistrzowsku kreSlone sg przez hr. Fredreg),

warstwa jedna spoleczna, przygladajgc sig dru-
giej, postrzega ong w jej §miesznodciach, lecz
cywilizacyjna — caloé§é — spoleczna, jakoby ogol-
nego sumienia zwrotem, poglgda na sie.

Arcytrudna to jest robota z tej przyczyny, iz same nagie, wielkie
Serio zastepuje tu te wrailiwe momenta, ktére tragedia ma moznosé
krwig ubroczyé wyrazng i czerwong. Za takowym nastrojeniem idzie,
ze i wszystkie cieniowania niestychanie byé muszg subtelne. Jezyk za$
wykwintnego dialogu potoeznego wcale tak obrobionym nie jest, jak
to sie w codziennym obcowaniu wydawaé moze! JeZeli nawet ten dra-
matyczny rodzaj komediami — wysokimi zowia, to jedynie
dlatego, dlaczego Dante zwie komedig swéj utwoér, czyli z przy-
czyny nie groinego, ale wesolego rzeczy zamknigecia,
a ktore jeszeze tym subtelniejszego dramatycznego cleniowania w ciggu
sprawy wymaga. JakoZz dopiero u pracy takiej natrafia sie na nie-
wystarczalnoéé interpunkeceji, lubo uiywam w tekécie podkresle-
nia wzmacnianych lub szezegoélnie zalecajgcych sie artyscie drama-
tycznemu wyrazéw i zwrotéw mowy. Tu nastepnie idzie wzmiankowa-
nie i tego, e wyglaszanie mowy, dla nijakiego braku Zycia spolecznego,
jest nieumiejetnym. Z wyjatkiem przyzwoitoscig okreé§lo-
nym, rzec mozna, iZ nie umiejg czytaé¢ gloéno. Zaradzi¢ tak Zmud-
nemu brakowi nie jest trudno. Wystarczy daé¢ pare gléwnych i sta-
nowczych zalecen, jako to:

wyglaszanie rymu zalezy od umiejetnoéci czytania kremen-
tow. Kto krementu czytaé nie umie, nie wyglasza piek-
noéci wiersza. Wiersz bez — rymowy wymaga poprawniej-
szego czytania dlatego, ze i w pisaniu musi byé od wigzanego
poprawniejszym. A to z tej przyczyny, iz mozna by powiedzieé:
ze bezrymowy wiersz rymuje si¢ na calg swgq diugosé,
nie za§ w koAcowym jednym zebrzmieniu wyrazow!
Do szeregu tych to trudnodci technicznych policzyé godzi sig, ze
jakoby zupelnie o tym przepomniano, iZ w dnie stanow-
czej proby wszyscy dramaturgowie znamienici, przytomnymi bywajac
onemu, e tak sie wyraze, przymierzeniu nowo uzupetlnio-
nej sukni, nie pozostawili przechodzgcych dziel na sceng bez tych
a owych niewielkich ostatecznych zlepszen — i ze czestotliwie co§ o malo
zdluzyé lub niewiele uskapié, co§ wypadalo domocnié¢ lub ulzyé. Osta-
tecznej tej dla autora, a dla aktoréow pierwszej pracy Swiadomi sa
wszedzie, gdzie, ze tak znowu wyraze sie, nie chodzilo sig
arcydiugo w szatach pierwej dla kogo innego utra-
fionych!l.

Trudnoécig powyzej nadmienionym jeden utwérd jedne nie poradzi
pioro, ale utwér jeden I pidro pojedyficze otworzyé, i wskazaé, i uprzy-
kladnié kierunek nie tylko Ze moggq, lecz powinny. Alidci i to jeszcze
latwiej sie sprawuje we spolecznos$ciach, w ktérych, do wazenia i uz y-



wania prawdy nawykngwszy, rozeznawaé na pierwszy oka rzut
umiejg kapitalng réznice, jaka trwa pomiedzy nadladownictwem
a zbudowaniem. Drugie, bedgc obowigzujgcym i w lad-postepu
wchodzgeym, a przeto poczgtkujgcemu pozgdanym i pomocnym, gdy
pierwsze to jest nasladownictwo, przeciwnym bedac samej
nawet ducha-naturze, przecigza zarazem nasladowanego i naSla-
dujgcego w konieczny wprowadza obled. Za$§ dostrzegaé daje sieg, ze
im mniej jakie spoleczenstwo jest zy we, tym niejaéniejsze ma
ono pojecie o roznicy pomiedzy zbudowaniem sige inadla-
dowaniem!
A uszczerbek z tego wielki bywa.... Bowiem, skoro nie umieja sie bu-
dowaé¢, tedy muszg co niejaki period fenomenalnej pozgdaé indywi-
dualnosci —
i od onej jeszcze wszystkiego i wszelakiego
poczgtkowania wymagajge, a z zZadnego sta-
tecznej korzyéci nie odnoszgec — az nareszcie i same
one Zrédlo niweczg.
Piekng na koniec, dla dramaturga, trudnoécig u nas Polakow jest to, co
zarazem przedstawuje sie jako glcbokie dla psychologii spolecznej pyta-
nie — to jest, ze artyzm polski nie potrafi dotad uznaé¢ kobiet!... Profile
owe duie, i jakoby stadia idealne, ktore (e pomine starozytnych)
przedstawuja w niewiastach Dante, Calderon, Shakespere,
Byron... z wyjatkiem (dla przyzwoitosci zastrzezonym), nie istniejy
wcale w pieknej literaturze polskiej.

Nie ma tam, mowig, kobiet istotnych i calych:

Wanda, co ,nie chciala Niemca"”, nie wiemy, czego
chciala?? — jest ona o jednej, acz pieknej, nodze, Telimena
(moze najzupelniejsza jako utwor artystyczny) nie jest dosé transcen-
dentalng.. Zosia — dopiero panng z pensji, a przeéliczna Maria
Malczewskiegc rozwinaé sie w zupelng postaé nie miala czasu, bedac
wrychle poduszkami zaduszong, czyli w trzesawisku pograZona.

Smetnych ftakich trudnogéci nieco we wstepie do mojej Biatlej-
Tragedii skreéli¢ za sluszne uwazalem, dla tej przyczyny, iz, jakkol-
wiek badZ szeroko zasiadlg byé moze kompetencja, nie nalezy jej pogar-
dzaé tymi po szczegdle uwagami, ktére sie spotyka, gdy sie robi.

1872 r.

Sluga rzetelny
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CYPRIAN KAMIL NORWID

IRONIA

1
Zeby to mozna arcydzieto
Dlutem wyprowadzi¢ z grubych bryt —
I Zeby dluto nie zgrzytnelo,
Ni mlot je ustawnie bil a bill. ..

2
Zeby to tchem samym harmonii
Mozna bylo kreci¢ wozédw of,
I bez skrzypniecia wstecz ironii
Zeby sie udalo zrobié cof...

3
Och! jakie spalby sobie czlowiek
Wyzszy nad skargi ustawiczne,
Lecz c62? — gdy jeszcze i u powiek

B
Uczuciem zwiedza bez ironii
Szlaki bite cudzym cierpieniem,
Lecz kto byl PIERWEJ TAM, wie o niej,
Ze jest — koniecznym bytu cieniem.

Ty myélisz moze, ze wiek zloty

Bez walk, sam, przyjdzie do ludzkos$ci —

A gdziez? ... powiodq pierw te cnoty,

Od ktérych cofa strach §miesznofci!...




SLAWOMIR SWIONTEK

+Dramy prawdziwej nie moze byé, ilekroé zatraci si¢ pojecia drama-
tyczne ciszy i pojecia jej natur — (...) Nadanie stanowczego kierun-
ku i stopnia ciszy w dramatyzowaniu jest dla dziela tej natury tym,
czym w obrocie planety niedotkliwa i niewidzialna planety o4
(C. K. Norwid: Bicle kwiaty).

Nieustanna obecnoé¢ ciszy scenicznej w Pierscieniu wielkiej damy im-
plikuje jej niezwykle wazng funkcje semantyczng, konstrukeyjng i
emocjonalng. Wypelnione s3 nig momenty najwiekszego napiecia dra-
matycznego, chwile najsilniejszego nasycenia tragizmem; zaznacza ona
swojg obecno§¢ pomiedzy poszezegblnymi wypowiedziami postaci sce-
nicznych, wystepuje w ramach jednostkowych kwestii bohateréw, nie-
malie istnieje pomiedzy jednym a drugim slowem. Wystepujgec w sy-
tuacjach scenicznych o wielkiej sile ekspresji dramatycznej, owe ,bez-
mowne chwile dramy” polaryzujg — czesto w powigzaniu z obrazem
gestycznym — zbytnig patetycznosé tych scen. Sg momenty w ,Piers-
cieniu”, ktérych ciezaru dramatycznego i wymowy nie zdolalyby diwignac¢
ani slowo, ani gest nawet. KaZe wowezas Norwid zamilkngé swoim po-
staciom, zastygngé w bezruchu, stwarzajac w ten sposéb wizje plastyczng,
w ktoérej bezruch i milezenie wypowiedzie¢ majg to, czego inne tworzywa
dramatyczne niezdolne sg oddaé. Cisza sceniczna, stajgc sie woéwcezas
réwnoprawnym z innym tworzywem scenicznym, spelnia przy tym rolg
katalizatora w procesie parabolizowania sie znaczen. Kapitalnym przy-
kladem mistrzowskiego operowania milczeniem w dramacie jest scena
z all:tu IIT Pierécienia, kiedy to Hrabina decyduje si¢ odda¢ swgq reke
Mak-Yksowi:

HRABINA

(milczge podnosi sie — bierze pierscien i idzie do krewnego swego)

Mak-Yks! ja ci ten pierdcien — tak jak jest
WloZony na mq reke prawe...

Ja — ¢i — tak — go daje... ludzie zamilkng!
Styszysz? — jakie milczenie stalo si¢ —

Zauwazmy, ze Hrabina sama podkresla milczenie, jakie zapanowalo
wir6d zebranych osob. Milczenie to jest reakcjg gosci na postepek Hra-
biny; ma ono wyrazaé — jak sgdzl wielka dama — zdumienie i podziw
wszystkich zgromadzonych. Posluchajmy teraz lakonicznej repliki
Mak-Yksa na gest Hrabiny; repliki, ktéra przypomina wczedniejszy
nieco fakt, gdy w momencie posgdzenia Mak-Yksa o kradziez klejnotu,
Hrabina — obawiajgc sie skandalu — oéwiadczyla policji, Ze pierscien
sama darowala swojemu krewnemu:

HRABINA

— Mak-Yks! odpowiedz. .,
MAK-YKS
(z uklonem)

— Pani! BRYLANT twéj mnie ,darowala$”
DOPUSZCZAJAC, ZE SIE PRZY MNIE ZNAJDZIE

Milczenie, ktére zapada po tych slowach, notuje Norwid przy pomocy
przerywnika gwiazdkowego. Ta sama cisza, ktéra zapadla w pierwszej
chwili po czynie Hrabiny, zmienila zupelnie swojg wymowe: nabrzmiala
ironig i dwuznacznofcig. Dramaturg stosuje tutaj co§, co mozna by
nazwaé ,dzianiem si¢” wewngtrz milczenia. To ,dzianie si¢" przebiega
zaréwno w ekspresji dramatycznej ciszy, jak i jej plaszczyinie seman-
tycznej. Poeta, wychodzgc od konkretnego faktu, metaforyzuje jego wy-
mowe, a nastepnie interpretuje wytworzong sytuacje przy pomocy ironii.
Parabolizacja milczenia scenicznego przebiega wiec wedlug znanego juz
nam schematu:

realno$¢é— metafora — ironia.

Fragment pracy: Parabolicznodéé struktury sceniczne] , Plerfcie-
nu“whlkhj damy* C. Norwida (Dramat { teatr. Wroclaw, 1967
s. 57—58).




U NAS BOWIEM TO Z PRZYCZYNY NIEZMIERNIE PROSTEJ, CZYLI
12 LITERATURA NASZA NIE OKRESLILA JESZCZE ANI JEDNEGO
SKONCZONEGO TYPU KOBIETY, A JAKOZ BEZ KOBIETY DRAMAT
BYC MA — NAWET SAMA MARIA MALCZEWSKIEGO TO TYLKO
KRZYK JEDEN KOBIETY, KTORA KOCHANKA NIE SMIALA
BYC JESZCZE, ZONA NIE MIALA I NIE MOGLA. ALDONA JEST
TO WIEZA SPIEWAJACA — GRAZYNA W HELMIE SWYM ZAM-
KNIETYM NIC A NIC JUZ NIE MOWI NAWET. — INNE ZAS INNYCH
KOBIETY SA TYLKO PRZEGRYWKAMI W ANTRAKTACH OPERY
POZA ICH UDZIALEM DZIEJACEJ SIE...

C. K. NORWID

DRAMY PRAWDZIWE] NIE MOZE BYC, ILEKROC SIE ZATRACI
POJECIE DRAMATYCZNE CISZY I POJECIA JEJ NATURY — CZYLI
JASNIEJ TLUMACZAC, ALBO RACZEJ SZERZEJ TLUMA-
CZAC ZALOZENIE POWYZSZE: KIEDY SIE ZATRACI BASSOW
MUZYCE, A KOLOR BIALY NA PALECIE MALARZA, A PION W RY-
SUNKU; COZ ZUPELNEGO TAK NIEZUPELNE SRODKI OTRZYMAC
SA W STANIE? NADANIE STANOWCZEGO KIERUNKU I STOPNIA
CISZY W DRAMATYZOWANIU JEST DLA DZIELA TEJ NATURY
TYM, CZYM W OBROCIE PLANETY NIEDOTKLIWA I NIEWIDZIAL-
NA PLANETY OS.

C. K. NORWID

W REPERTUARZE:

A. FREDRO: GWALTU CO SIE DZIEJE
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szek Kielan — Elektrotechnika.
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