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NASZ TEATR NA ZAMKU

I

Po raz czwarty uruchamiamy scene na
Zamku w sali im. Boguslawa, tym razem dla
pokazania Panstwu Snu mnocy letniej Willia-
- ma Shakespeare‘a. Zapewne pomys! to mader
ryzykowny. Dotychezas bowiem na Zamku wy-
stawialiémy tragedie: Hamleta, Cyda, Swietq
Joanne — wpisujac je w architekture w sposob
jak gdyby naturalny: akcja ich dziala sie w
wigkszo§ei wypadkéow we wnetrzach zamko-
wych, albo tak byly wystawiane w swoich
pierwszych  prezentacjach. PrzyjmowaliSmy
wiegc jako zasade zaproszenie Panstwa do wne-
trza Zamku w Elsynorze (Hamlet), na Zamek
Warszawski gdzie w obecnosci Jana Kazimie-
rza i Marii Ludwiki obradowal sejm roku 1662
(Cyd), na sale sadu biskupiego w Rouen (Swieta
Joanna). Za kazdym razem traktowalismy wi-
dzéw jako wspodluczestnikéw i wspoédlsprawcow
dramatu, pelnoprawnych partnerow dzialajg-
cych aktorow. OsaczaliSmy Was akcja tragedii
dziejacej sie na wszystkich plaszezyznach sali
im. Boguslawa w Hamlecie, widzieliSmy Was
jako postéw sejmu, przed ktéorymi dwor kro-
lewski grat Cyda; w Swietej Joannie byliscie
Swiadkami oskarzenia, lawnikami i sedziami
procesu w Rouen. W takim stosunku do wi-
dzow chodzilo nie tylko o to by postacie dzia-
lajace w tragedii byly jednymi z Was. Chodzilo




o generalne przekreslenie rampy, dystansu
dzielgcego widownie od sceny, widzéw od akto-
réw, zycia od sztuki. To dawalo owa dodatkows
wartos¢ naszym przedstawieniom zamkowym
(tak nam sie wydaje), ktéra zyskala im pewien
rozglos ogolnopolski a moze jeszcze szerszy.
Owo katharsis wynikajace z wzajemnego od-
dzialywania na siebie obu materii: wspoélczes-
nej i historycznej, poezji i rzeczywistosci,
wspolnego myslenia i wspdélnego przezywania
widzow i aktoréw. Dlatego wszystkie monologi
Hamleta i Klaudiusza, Cyda, Szimeny i Infan-
tki, Joanny i Inkwizytora skierowane byly
wprost do widzow; dlatego Ofelia rozdawala na
widowni strzepy konfetti a Cyd w trakcie akcji
wreczal kwiat ktérej$s z pan na widowni. Totus
mundus agit histrionem. Caly $wiat gra kome-
die. Wszyscy: 1 ci na scenie i ci na widowni.
Gramy te same wspaniale i tragiczne dzieje
kazdego z nas: Everyman’a, Kazdego Czlowie-
ka — ktéremu na imie Hamlet, Cyd, Joanna,
Jezus (Dialogus de Passione), Dziennikarz, Pan
Milody i Widma (Wesele). Takie byly generalne
zalozenia dotychczasowych inscenizacji i w dal-
szych naszych projektach pragniemy je kon-
tynuowaé. Jezeli wladze miejskie zecheg finan-
sowaé¢ te scene. (Sprawa budzetu teatru na
Zamku do dzi§ nie jest uregulowana w sposéb
zadowalajacy i dalsze jego istnienie stoi pod
Znakiem zapytania). MysleliSmy o wystawieniu
na Zamku: Nieboskiej Komedii Krasinskiego,
Rozy Zeromskiego, Bazylissy Teofanu Micin-
skiego, jednej z tragedii antycznych Sofoklesa
lub Eurypidesa, Odprawy posléw greckich Ko-
chanowskiego.

Czy nasze marzenia uda sie zrealizo-
waé?

II

Ale zanim spelnimy zamierzenia mu-
simy nadal pracowa¢ nad rozszerzeniem S$rod-
koéw teatralnych, ktére mozna zastosowaé¢ na
sali im. Boguslawa. Tym razem wybér nasz
padt na jedng z najwspanialszych komedii
Shakespeare’a, na Sen nocy letniej. I to nie tyl-
ko dlatego, ze wedlug najnowszych biografii
Shakespeare’a A. L. Rowse’a pierwsze przed-
stawienie Snu mocy letniej odbylo sie w lon-
dynskim palacu Southamptonéw, na gotyckim
podworcu z galeriami, ktéry przypominal ukla-
dem architektonicznym sale im. Bogustawa.

Zafascynowal nas przede wszystkim
nieslychanie wspolczesny ladunek tej pozornej
komedii -0 milo$ci, nasyconej elementami tra-
gizmu i paradoksu w stopniu daleko wigkszym
niz to mozna wnioskowaé z powierzchownej
lektury albo z wielu wspoélezesnych inscenizacji
i opracowan. Gorzka i drapiezng interpretacje
Snu nocy letniej dat swego czasu Peter Brook
i nie oszczedzil nam goya'owskich komentarzy
Jan Kott w swych Szkicach o Szekspirze. Te
tropy sa wlasciwe dla prawidlowego rozszy-
frowania arcydziela Shakespeare’a — chociaz
trudno sie zgodzié¢ z wszystkimi rozwigzaniami
Peter Brooka i razi nas egzaltowana i apokalip-
tyczna wizja Jana Kotta.

Sen mocy letniej jest niemal wspél-
czesna rozprawg filozoficzng na temat ludzkiej
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miloéci, erotyzmu i ogarnia niemal wszystkie
plaszezyzny tego zjawiska w stopniu daleko
glebszym i szerszym niz Romeo i Julia, Otello
i Troilus i Kressyda. Moze w sonetach i w poe-
matach osiggnagl! Shakespeare te glebie gorzkiej
i bezlitosnej madrosci. Nienasycona milo§é de-
monéw (Oberon i Tytania), zaspokojona milosé
ksigzat szczesliwych (Tezeusz i Hipolita) para-
doksalna i przewrotna milo§¢ mlodych $mier-
telnik6w {(Helena, Hermia, Lyzander, Deme-
triusz), rubensowska i swawolna milo§é faunow
(Rusalki, Satyry), milo§¢ w oczach prostaczkow
pragnacych ,,zagra¢” milo$¢ (rzemieslnicy aten-
scy), wreszcie Puk — istota bez plci (w naszej
propozycji grany przez Dziewczyne i Chlopca
rownoczes$nie). Szekspirowski obraz milosci we
$nie i na jawie, paradoksalnej, tragicznej i za-
bawnej réwnoczesnie. Bliskiej wspolczesnej
grotesce tragicznej — na kilka wiekow przed
Strindbergiem i Pirandellem — nie ma odpo-
wiednikow w literaturze swiatowej.

Czy zamiar nasz wystawienia takiego
Snu nocy letniej na Zamku, bez sztucznych de-
koracji, na wielkiej scenie posrodku sali Bogu-
stawa, posrodku widzow — sprawdzi zalozenia
wyprowadzone z Hamleta, Cyda, Swietej Joan-
ny? Nie do nas nalezy odpowiedz na to pyta-
nie. Nie bladzi tylko ten kto nie szuka.

III

Walka o wyzwolenie teatru z przesta-
rzalego gorsetu staroswieckich urzadzen teatral-
nych jest walka o przyszlosé teatru. Jest to
walka klasowa. To ci, ktérym zalezalo by teatr
byl instytucja elitarng, dla wtajemniczonych,
budowali bariery oddzielajagce widzow od akto-
row. To mieszcezanstwo XIX wieku stworzylo
model ,teatru pudelkowego” i oddzielilo scene
od widzow pod pretekstem ,tworzenia iluzji



scenicznej”, budujac szereg kordonéw i ramp
operowych. Pora odrzuci¢ w imie teatru -po-
wszechnego, wspoélczesnego, ,,dla wszystkich” te
sztuczne i archaiczne bariery. Niech zywi ludzie
moéwig do ludzi zywych o Zzywych sprawach.
Wszystko inne w teatrze wraz z calg techmka
teatralna pelni funkcje stuzebne,

Sztuki grane na sali im. Boguslawa na
Zamku wbrew pozorom mozemy graé¢ wszedezie
(poza tradycyjnym ,teatrem pudelkowym”):
Gralismy Hamleta i Cyda na podworcu gotyc-
kiego Ratusza w Toruniu i checemy powtérzyc¢
to w Katedrze w Kamieniu Pomorskim. Moze-
my gra¢ Swietq Jounne w kazdej hali fabrycz-
nej, w salach gimnastycznych, w architekturze
zabytkowej, w kosciolach i w sali Politechniki
Warszawskiej. Wszedzie tam, gdzie bedziemy
mogli ustawi¢ krzesla tak, aby aktorzy mogli
mieé¢ przestrzen do grania miedzy widzami. Bo
czas, ktory nadchodzi jest czasem przekreslania
barier dzielacych ludzi od ludzi, sztuki od zZy-
cia, aktoréw od widzow, poezji od rzeczywis-
tosci. To nie sg nowe mys$li. Narodzily sie w
antycznym teatrze greckim, realizowal je Sha-
kespeare, wznawial je Reinchardt, Piscator
i teatr radziecki lat 20-tych. U nas mowit o tym
Mickiewicz w Lekcji XVI swych wykladow, gto-
sil je teoretycznie Leon Schiller, chcial je re-
alizowa¢ Wyspianski w swym Studium o Ham-
lecie, podejmowal je Osterwa.

Teatr jest istotng czes$cig zycia spolecz-
nego i musi wroéci¢ do zZrodel swego istnienia.

Jozef Gruda

FRANCISZEK HELAS

Nocy swoj powab daj tylko wybraticom
ku wargom twoim w gorqczce wzdychajg
juz rano za twym pieknem z utesknieniem
patrzg
nocy swoéj smutek daj tylko zakochanym

‘Nocy swoj chlod daj tylko poranionym

gwar poranny otwiera ich zasklepione

rany
2yjg jedynie tobg i przyrzeczeniem swoim
nocy swoj lek daj tylko zakochanym

Nocy swq cisze daj tylko zagubionym

oni ciggng opium ze wspominkéw dawnych

kazdy z nich dzieckiem przez $wiat
opuszczonym

nocy swoj dom daj tylko zakochanym

Przeklad: Jan Zych






»ROMEO I JULIA”
(fragment)

Nocy, kochankom laskawa, rozwijaj

Gestq zastone,

Piekno oswieca dostatecznym blaskiem

Sprawy milosci. O, bo slepa mitosé

Zgadza sie z nocq. ChodZ, Zyczliwa mnocy,

Cicha matrono w twojej czarnej sukni,

Poucz mnie, prosze, jak mam wygrac,
tracqce

W tej grze, gdzie stawkq dwie niewinne
dusze.

Rumieniec, ktéry z serca na twarz

wschodzi,
Okryj kapturem, zanim si¢ naucze,
Ze milo$é wszystko uswieca.

William Shakespeare
Przeklad: Jarostaw Iwaszkiewicz

Sniliémy sobie wzajem

I to nas wzajem zbudzilo,
Zyjemy, by sie milowad,

I to nas nocy wrécito.

Ty stawasz sie we $nie moim,
Ja we $nie twoim sie staje,

I $mieré nas gubi, kiedy
Gubimy sie w sobie wzajem.

Na platkach lilii dwie krople
Kragte i czyste dygoczq,

-Gdy splyng na dno kielicha,

Na dnie kielicha sie zlqczg.

Fryderyk Hebbel
Przeklad: Witold Wirpsza



Kiedy sie twoja glowa w fale snu zanurza
1 waha sie, i stania;
Czy sie lekasz, bym z tobq nie odbyl
podrézy
W kraine twojq spania?
Nie béj sie o to wcale, gdy zasniemy, inne
Rozejdq sie nam drogi;
Sen mnie ciebie zwykl miesza¢ a moje dni
dziecinne
Miedzy umartych drogich,
Przekradasz sie polami, gajami,
agrestem,
Drogq, ktérq kochatem:
Gdy zamkng sie przepascie, ktérym obcy
jestem,
Nad twoim dretwym ciatem.
Chciatbym, droga, zamgci¢ ciemne twoje
spanie,
Mieszkaé¢ w nim diugo, wierzaj,
I drzeé tylko, ze stonce, kiedy rano
wstanie,
Otworzy cie na sciezaj.

Jean Cocteau
Przeklad: Jaroslaw Iwaszkiewicz




PETRONIUSZ

Jakaz to byla noc, o bogowie, bogowie!

Jakie miekkie posianie! Przywarlismy do
siebie,

Z ust do ust sqczylismy, drzqc,

Nasze dusze wezbrane. Zegnajcie, troski,

Wszystkie troski $§miertelne...

Przekiad: Zygmunt Kubiak

POSEIDIPPOS

Zakleciami swymi i tzami, ach, nie zwie-
dziesz mnie, Filenido. Tak, wiem: ja jes-
tem dla ciebie najukochanszy ze wszyst-
kich — teraz, gdy tulisz sie do mnie. Gdy-
by cie piescit kto$ inny, szeptalabys$ znow,
2e go kochasz, tylko jego, najbardziej na
Swiecie.

Przeklad: Zygmunt Kubiak

MAREK ARGENTARIUSZ

To nie jest mito$¢, jesli kto§ zobaczy piek-
ng kobiete — i zapragnie jej, postuszny
oczom swym, umiejgcym oceniac.

Lecz jesli ujrzy choc¢by brzydkq — i nagle
przeszyja go strzaly, i miluje, i serce jest
pelne gorejgcego szalenstwa —

To jest mito$é. Ta milo§¢ jest ogniem.
Pieknos¢ bowiem podoba sie wszystkim,
ktorych oczy potrafiq patrzeé, wszystkim
jednako.

Przeklad: Zygmunt Kubiak

HITOPADESIA

W naszym 2yciu, pelnym cierpien,
czyz jest dotkliwsze cierpienie
niz to, ze speinié sie nie chce
i zgasngé nie chce pragnienie?



PANTUN MELAJU

Nie ktadZ nadziei tylko w ryzu,
siej go pomiedzy sagowe palmy.
. Nie kladZ nadziei w tym, co $nisz:
gdzie sny, gdy wstanie dzien upalny?

Klejnot zgubiony przez $lepy traf
lezy w trawie, iskra swiecgca.
Mitosé jak rosa w koniuszkach traw
musi zging¢ o wschodzie stonca.

Tu pawica, tam takze pawica,
na przylgdku znéw inna wota.
Ta zachwyca, tamta zachwyca:
ciato ludzkie temu nie podota.

BHARTRIHARI

Serce, wedrowcze! Lepiej sie nie
bigkaj

po dzungli, ktérq jest kochanej
ciato,

ani po gérach dzikich, po jej

piersiach!
W tej puszczy zabdjca czyha, bog
mitosci.




MAHABHARATA

Jak ogien w dymu oslonie,

jak zwierciadto w pajeczynie,
jak ptéd uwikliany w blonie,
tak jedno za drugim ginie:
mianowicie wiedze wszelkq
przed wiedzgcymi zastania
plongcy pozogq wielkq

zar ludzkiego pozgdania.
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