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ALEKSANDER FREDRO
w latach kampanii napoleonskiej

BOHDAN KORZENIEWSKI

(...) Dla paru pokolen Polski podbitej i podzielonej Fredro
wyrazal te cechy narodowe, ktore pozwalaly zachowaé wiare
w przyszlo§é: polskg fantazje wojenna i polskie przywigza-
nie do ziemi, polski szacunek dla cn6t domowych i polskie
poczucie honoru. (...)

(wPamietnik Teatralny” 1958, nr 2)



STANISEAW KOZMIAN

Alejisander Fredro

(...) Nic nie odstrecza bardziej i sluszniej natur niepospoli-
tych od teatru, jak przesadne mniemanie o jego znaczeniu,
jak falszywe a zbyt czesto obludne stawianie go na réwni
ze Swigtynig i z instytucjami wyzszego rzedu moralnego.
Teatr przeciez byl, jest i bedzie potrzeba ludzkosci, a dobrze
zrozumiany, byt, jest i nie przestanie byé jedng z jej szla-
chetnych potrzeb. Sa wyjatkowe polozenia, w ktérych teatr
— jak kazdy srodek ratunku — byle uczciwie uzyty, wy-
jgtkowego takze nabiera znaczenia. Tam, gdzie okolicznosci,
wrogie dzialanie lub nieprzyjazne wplywy ograniczaja zycie
narodowe coraz ciadniejszym kolem; tam, gdzie jedyna pod-
stawa terazniejszego bytu a przedza przyszlosci pozostal je-
zyk, a i ten prze$ladowanym jest w Zyciu publicznym, tam
narodowa waznoié teatru wzrasta, bo bezsprzecznie nic bar-
dziej nie ochrania mowy ojczystej — od zZywego slowa, a
nic bardziej ojezyzny — od mowy ojczystej.

Taka dla Polski, szczegblniej w Galicji, byla chwila, w
ktorej Fredro zaczal pisaé i wystawiaé swoje komedie. Nie-
watpliwie tak dzielny, tak samorodny talent musiat czué
potrzebe stwierdzenia sie¢ na zewnatrz, ale nie pomyle sie,
wyrazajae przekonanie, ze znowu tu giéwna dZwignia, iskra
ozywcza, byla gleboka, niczym niezachwiana milo§é¢ Polski,
cheé sluzenia jej i ratowania, jezeli juz nie materialnego, to
duchowego jej bytu; widoczng tu jest owa przewodnia nitka,
ktéra w harmonijng calosé laczy wszystkie epoki Zyeia i
wszystkie strony tej postaci. Tylko gorace uczucie dla Polski
moglo wlaé tak wylgcznie, tak sympatycznie, tak prawdziwie
polskie zZycie we wszystkie utwory i postacie wskrzeszone
lub stworzone wielkim talentem Fredry. Komedie Fredry sa
polskie nie patriotycznym frazesem, ale tre$cig; silna ta na-
tura odznacza sie jedrnos$cig tak w zyciu, jak w dzietach,
blichtr jest jej wstretnym.

(...) Nie krytyczny wiec poglad na teatr Fredry chce rzu-
ci¢, ale raczej wykazaé, jak utwory jego natchnione goraca
a zdrowaq i czerstwa miloScig ojczyzny — bedac arcydzieta-
mi sztuki — staly sie zarazem czynem paftriotycznym.

Komedie i postacie Fredry bedgc na wskro$ polskimi, i to
do tego stopnia, ze — zdaniem moim — grane byé moga tyl-
ko przez Polakéw, nie stworzyly w Polsce teatru, ktéry juz
przedtem tam istnial, ale stworzyly teatr polski, ktérego nie
bylo. I przed Fredra byly komedie, byly dramaty po polsku

pisane i grane, byly w ustach oséb wystepujgcych nawet
patriotyczne tyrady, ale postacie nie pyly polskie — byly
one albo konwencjonalne, albo obce, albo z obcych na$lado-
wane. Fredro stawiajgc na deskach natury wylacznie i na
wskro§ polskie, dat poczatek teatrowi polskiemu, dal mu
racje bytu, dat mu byt rzeczywisty. Od Fredry dopiero i dla
Fredry nalezalo braé u nas w rachube Zycia spolecznego
i narodowego teatr, bo juz nie tylko brzmialy w nim dZwie-
ki mowy ojczystej, ale wial z niego duch polski. Nic jas-
niejszego nie rzuca $wiatla na te postaé, jak ta polskosé
jego teatru; po niej dochodzi sie do zZrodla tworczej sily
Fredry. Smialo twierdzié mozna, ze Fredro ochronit teatr
polski od nieuniknionego upadku, bo przemienil jego sztucz-
ne zycie w rzeczywiste, a bodaj czy nie jego utworom i
ich §wietnym w Warszawie przedstawieniom zawdzigeza-
my, ze w chwili, w ktérej zawistna i msciwa reka wszystko
walila i niszezyla, ocalat teatr polski. nie rungl, bo stat juz
na silnej podstawie talentu Fredry, ktéry nawet barbarzyn-
cOw czaruje.

Tak wigc Fredro, i on jeden, nie tylko odmlodzil, nie
tylko urokiem swojego talentu oslanial, ale przede wszyst-
kim nadal racje bytu teatrowi polskiemu, ktérego znaczenia
narodowego w naszym polozeniu nikt nie zaprzeczy. A czy
da sie obrachowaé, ile on ocalit ducha polskiego, uczucia
polskiego, my$li polskiej tymi tysigcami wieczoréw, podezas
ktérych z komedii jego tryskaly na wszystkie warstwy spo-
leczenstwa duch, my$l i uczucie polskie? Niewagtpliwie w
tym diugim, mozolnym, szlachetnym dziele ratowania pol-
skosci dla przysztosci, Fredro niepo$lednie, jedno z pierw-
szych miejsc zajmuje, tak silg swojego talentu, jak sila
swojego uczucia i ta wyjatkowa a poteing dzwignig, ktérej
on tak biegle a zacnie uzywal. Przed Fredra teatr w Polsce
byl aspiracja, dobra checig; on zrobil z niego rzeczywistosé.
Taka przemiana, gdzie mialaby znaczenie estetyczne i umy-
slowe, u nas musiala mie¢ wyzsze, narodowe. (...

Fredro tworzac u nas prawdziwa komedie, zetkngl nasz
nar6d w tylu innych rzeczach zacofany ze strefami najwy-
kwintniejszych spoleczefistw, bo znamienita komedia wkra-
cza juz w owe strefy i daje ich przedsmak ogbélowi.

Jest strona teatru Fredry nader dla nas zbawienna. Nasze
porozbiorowe spoleczenstwo, jak juz nieraz zauwazono, za-
nadto, zbytecznie rozmilowalo sie we lzach i lamencie. Nie
moglo byé inaczej poniekad, i w tych lzach bylo wiele szcze-
rych, w tym lamencie wiele prawdziwej i szlachetnej bolesci;
sklonni przeciez zawsze do przesady, przesadziliSmy i lzami,
i lamentem i odwolywaniem sie do litoSci i milosierdzia ludz-
kiego, staliSmy sie beksami, co gorsza, nieraz graliSmy bo-
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le$€; w tych potokach lez zatopiliSmy niejedne my$l dodat-
nig, a tym lamentem przygluszyliSmy niejedno dobre, zdro-
we, madre slowo, wpadliSmy z nich w rodzaj ekstazy, ktéra
byla po prostu bezczynnoScig, zaczeliSmy wierzyé, ze wypla-
czemy sobie ojezyzne. Smutkiem i zalobg nudziliSmy nieraz,
niecierpltwiliSmy czesto, a sami miekliSmy w nich i tracili
potrzebny w takich, w jakich my znajdujemy sie okolicz-
nosciach, hart duszy. Tego chorobliwego smutku, tej obfi-
tosci lez i ostentacyjnej zaloby mamy zbyt moze liczne
S§lady w calej porozbiorowej literaturze. NajnieszczeSliwszy
narod nie moze zyé tylko lzami i westchnienami; potrzeb-
ny i jemu $miech do zdrowia, ale musi on byé szcze-
rym, uczciwym, samorodnym, rodzimym. Twéreg tego po-
rozbiorowego $miechu byl u nas Fredro. SmialiSmy sie i
zawsze S$mia¢ sie bedziemy tym Smiechem, bo jest on na
wskro§ polskim, bo jest w nim cieplo polskie, bo jest
uczeiwym, przystojnym, a tym samym zdrowym i dajgcym
zdrowie. Blogosiawiony ten S$miech! Blogosiawiony jako
przeciwwazenie owej smutku i lez obfitoSci, on nas ozy-
wia, elektryzuje, on przypomina nam i Swiadczy, ze zyje-
my, bo naréd, ktéry tak serdecznym Smiechem sie¢ $mieje,
nie tylko nie umarl, ale z pewnoscig nie umiera. Fredro
uratowal Polske od ogoélnej melancholii, winnismy mu
wdzieczno§é chorego dla lekarza.

1 zaprawde S$miech Fredrowski ma dla nas wigksze,
glebsze znaczenie; on przypomina nam warunki rzeczywi-
stego zycia, on nas odrywa od smetnej a jatowej kontem-
placji 1 zwraca w kolej normalng, uczac, ze nie rozpaczaé,
ale przede wszystkim zy¢ trzeba, bedgc narodem. (...)

(,,Przeglad Polski’” 1876, sierpien, Tekst wg:
Tealr Wybér pism. Krakow 1959, t. I, s. 114—118)

HELENA MODRZEJEWSKA

jako Aniela, Warszawa, Teatr Rozmaitosci, 1868 rok



ALEKSANDER FREDRO

SLUBY PANIENSKIE

komedia
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PANI DOBROJSKA — Zofia Stefanska
RADOST — Krystyn Wajcik
ANIELA — Ewa Wolf
KLARA — Justyna Moszéwna
GUSTAW — Edwin Petrykat
ALBIN — Henryk Sobiechart
JAN — Maciej Polaski
Rezyseria: Edmund Pietryk Scenografia — Jerzy Toronczyk

Muzyka — Staniffaw Chromcewicz

{

Asystent rezysera ~— Maciej Polaski
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TADEUSZ BOY-ZELENSKI

(..) Ogladaé Sluby panieriskie na scenie jest zawsze roz-
koszg; wiele musieliby dolozyé staran aktorzy, aby te roz-
kosz zamgcié. A przy tym, ilez teatralnych wspomnien wig-
ze sie z tg sztukg!l., Pamietam Sluby grane jeszcze niemal
jako wspolezesng komedie; jezeli sie nie myle, w zwyczaj-
nych sukniach i surdutach, w obojetnej ramie jakiego$ ba-
nalnego tekturowego pokoju — i grane mimo to znakomicie.
O stylu fredrowskim niewiele rozprawiano wtedy, bo ten styl
byt jeszcze aktorom starszej szkoly czym$ bardzo bliskim
swq tradycja, w typach, w zacieciu, w traktowaniu wiersza.
Naraz — zeszlo sie to, zdaje mi sie, z otwarciem nowego
teatru — powial w goScinny dwoér pani Dobréjskiej wietrzyk
muzealny. Odkryto mianowicie wowczas, ze jest to sztuka
par excellence ,stylowa”; ustalono Sci§le date, w ktorej
rozgrywa sie akeja; wypatrzono jakie fotele, kantorki, szpi-
nety mogly sta¢ w pokoju, a miniatury { obrazy wisieé na
Scianach; skopiowano wiernie z kostiumologii fryzury pa-
nien, rajtroczki Gustawa, halsztuki Albina; stowem kazda
figura mogla powedrowaé prosto do muzeum za gablotke.
I stalo sie, ze na jaki§ czas, przy.doskonalej i bardzo uczo-
nej stylizacji, zapodzial sie gdzie§ styl Fredry: bo styl
Fredry, to przede wszytkim zy cie; a zycie nigdy nie da sie
odtworzyé za pomocg rzeczy martwych. Pamietam zwlaszcza
jak przez mgle jedno takie przedstawienie, grane przez wy-
bornych artystow, a zarazem jedno z najgorszych przedsta-
wien Slubow, jakie w zyciu widzialem: z calego wieczoru
zostal mi we wrazeniu tylko jaki§ monstrualny kok na glo-
wie Anieli (zapewne bardzo wierny), oraz tupety i kurtki
Gustawa, w ktérych stylowe wiercenie kuperkiem po-
chlonelo calg uwage utalentowanego artysty. Na szczeScie,
okres tego neofityzmu stylizacyjnego, w ktorym rekwizyt
przytlaczal autora i poezje, minal; nastalo szczeSliwe przy-
mierze, czy tez liniademarkacyjna pomiedzy duchem
Fredry a duchem antykwarskim, a rezultatem jego jest
ustalenie tego trafnego stylu, ktéry ujmujac zycie w niedzi-
siejsze ramy, nie paralizuje go wszelako i zostawia pole
mlodosci serc pod staro$wiecczyzna kostiumu.

Mlodosé! W tym tkwi bodaj czy nie najwieksza cze$é se-
kretu, Pamietam takze Sluby, grane w pierwszorzednych
zespolach, ale w ktérych zsumowane lata obu kochajgcych
sie par dawaly cyfre zblizong do 200, jezeli nie wyzej; i wte-
dy, mimo calego wysokiego artyzmu, czego§ braklo przed-
stawieniu... Jest to jedna z tych sztuk, w ktdorych latwiej
pewne braki wykonczenia nadrobi¢ mlodo$cia niz odwrot-

nie. (...)
(,,Czas™ 1919, nr 223)

MIECZYSEAW FRENKIEL

jako Radost, Warszawa, Teatr Narodowy, 1926 rok
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PROFILE

EDMUND PIETRYK

Edmund Pietryk to nowopozyskany dla Teatru lubel-
skiego rezyser i aktor. Urodzit sie 9 kwietnia 1938 roku
w Oranczycach (kresy wschodnie). Studia aktorskie odby-
wal w Panstwowej Wyzszej Szkole Teatralnej w FEodzi w
latach 1956—1960, poczym debiutowal na scenie Teatru
Polskiego w Poznaniu rolg Jipa w sztuce B. Brechta Czio-
wiek jak czlowiek. Po czterech latach stazu aktorskiego
w Poznaniu w r. 1964 rozpoczal studia rezyserskie w
PWST w Warszawie. Ukonfczyl je w roku 1968 po raz
wtory debiutujgec — tym razem jako rezyser — insceni-
zacja Zbojcéw F. Schillera w Teatrze Wspolezesnym w
Szczecinie. W ciggu ostatnich dwoch lat Pietryk grat i re-
zyserowal giownie w Teatrze Ziemi Opolskiej w Opolu,
lecz takze w Czestochowie, Kaliszu i w Zielonej Gorze.
Jednocze$nie pisal, sprawdzajgc swe mozliwo$ei w dra-
macie, liryce i noweli, a otatnio takze i w powiesci. Czte-
ry sztuki Pietryka: Po polnocy nie placze, Trzy i pol czlo-
wieka, Wieczor bialych tancow i Hotel doczekaly sie juz
realizacji scenicznych. Na poétkach ksiegarskich ukazaty
sie nastepujgce publikacje tego wszechstronnie utalento-
wanego artysty: dramat Dziesiqtka, tom wierszy Ikonowe
dzieci i dwa zbiory opowiadan Szeczerbate koleiny i Chilij-
ska ostroga. Tworczo$é literacka przyniosia Pietrykowi
cztery kolejne nagrody: Nagroda Debiutu Dramatycznego
Teatru Ateneum W-wa, Nagroda na Krakowskim Konkur-
sie Dramaturgicznym, Nagroda na Debiut Prozatorski LSW
W-wa i Nagroda Wiosny Opolskiej.
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KORDIAN

Komedia muzyczna
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APETYT NA CZERESNIE

ALEKSANDRA FREDRY

SLUBY PANIENSKIE

. Reduta 70"

Dramat poetycki
JOZEFA CZECHOWICZA

CZASU JUTRZENNEGO
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