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Jezeli dzieto sztuki greckiej ujmo-
wato ducha pieknego narodu, to dzieto
sztuki przysztej ma ujgc ducha ludzko-
sci wolnej [ gorujgcej ponad wszelki-
mi granicami narodowosciowymi. Naro-
dowy charakter bedzie tej sztuki ozdo-
ba, nadawac jej moze czar indywidual-
nej roznorodnosci, ale nie powinien
byc dla niej zapora.

? Richard Wagner

Sztuka i rewolucja

F. Lenbach. Szkic do portretu Richarda Wagnera.



Celem naszym
Jest cztowiek silny i piekny,
rewolucja niech mu da site,
a sztuka — piekno.

Richard Wagner

Sztuka i rewolucja

REALIZATORZY WARSZAWSKIEGO ,,TANNHAUSERA“ MOWIA . ..

Na temat obecnej ins®®mizacji opery
s»Tannhduser” kierownik artystyczny TW
ANTONI WICHEREK oraz rezyser spek-
taklu prof. OTTO FRITZ rozmawiajg
z red. Janem Weberem.

J. W, Po wielu, wielu latach nieobecnosci Wagnera w Warszawie, mu-
zyka tego wielkiego reformatora opery pojawia sie znéw na afiszu. Co
sklonilo Pana do podjecia tej trudnej decyzji?

A.W. Rola Wagnera w muzyce XIX w. jest tak wielka, ze frudno sobie
wyobrazié brak jego muzyki w repertuarze teatru operowego. Spemia
ona role pomostu pomiedzy operg tradycyjng, a dzielami R. Straussa,
Berga i innych klasykéw XX w. Moja wlasna droga do Wagnera za-
czela sie od ,pielgrzymki” do Bayreuth w roku 1960. Urzeczony atmo-
sferg jedynego w swoim rodzaju Festiwalu Bayreuthskiego, samymi
dzielami, jak i ich wykonaniem, juz w mastepnym roku zawiozlem tam
kilku Spiewakow z TW i miodych wokalistow z PWSM (wraz z Or-
kiestrg Kameralng warszawskiej uczelni, ktérg woéwczas prowadziiem),
azeby i ich zafascynowaé¢ atmosferg muzyki Wagnera, panujaca w tym
idealnym, wymarzonym przez kompozytora teatrze, oraz azeby — per
confrarium — zaprezentowaé tam muzyke polskg na rownolegle od-
bywajgcych sie Miedzynarodowych Spotkaniach Mlodziezy Muzycznej.
Mialem wtedy réowniez okazje rozmawiaé na temat interpretacji Wag-
nera z jego wnukami. zaréwno zyjacym jeszcze wéwcezas wielkim re-
zyserem Wielandem Wagnerem, jak i — obecnie — ostatnim ,,panujg-
cym” potomkiem tej rodziny — Wolfgangiem. Zaskoczylo mnie wow-
czas ich ogromne zainterescwanie wykonawstwem Wagnera w Polsce
oraz szerokimi mozliwo$ciami scenicznymi dla wystawienia jego dziel
w TW,

J.W. Czy nie odczuwa Pan niepokoju wystawiajgc dzielo kompozytora
niegdy$ uznawanego niemal za symbol przez ideologéw niemieckiego
nacjonalizmu?

A.W. Nie zywie takich obaw. Uwazam, ze sztuka Wagnera byla do
niedawna jeszcze rozumiana opacznie; on sam przez wiele lat glosit
hasia rewolucyjne, zaré6wno w sensie spolecznym, artystycznym, jak
i estetycznym. Zresztg wydaje mi sie, ze , Tannhiuser” jest wyrazem
tych przekonan, gdy jego tytulowy bohater demonstruje swo6j bunt
przeciw zaskorupialemu konserwatyzmowi wladzy. W roku 1951 —
wlasnie w Bayreuth — Wieland Wagner zerwal w spos6b zdecydo-
wany, wrecz drastyczny z kojarzeniem sztuki swego dziadka z ideologia
nacjonalistyczng i apoteoza mitologii germafiskiej. Czytamy zreszta



o tym w najnowszej (opublikowanej w roku 1973 w Monachium), wy-
czerpujgcej i zrodlowej dysertacji doktorskiej Violi Schmid na temat
koncepcji inscenizacyjnych i rezyserii dramatéow Wagnera przez Wie-
landa Wagnera. Znajdujemy w tej fascynujacej pracy zaskakujace swa
treScig credo artystyczne Wielanda: ,ZdemolowaliSmy dotychczasowy
styl inscenizacji w Bayreuth, poniewaz nie interesujg nas juz zadni
bogowie germarnscy (..) Odchodzimy od przeszlo§ci germanskiej, wra-
cajac do antyku i mitologii greckiej, do uniwersalnych, odwiecznych
ludzkich archetypow”. Jest to $§wiadome i celowe nawigzanie do orygi-
nalnych pogladéw kompozytora, wypowiadanych przez niego czy to
w ,,Autobiografii”, czy w innych publikacjach.

J. W, Czy jednak wtasnie w ,Tannhiuserze” owe humanistyczne po-
glady Wagnera znajdujg najpelniejsze odbicie?

A. W, Z pewnofcig nie. Jednak nie mozemy wystawié ani ,,Tristana”
ani ,Parsifala” bez przygotowania. ,Tannhiduser” wydaje mi sie naj-
lepszg szkolg zar6wno stylu muzycznego, jak i dramaturgii Wagne-
Yowskiej. Jest to bowiem dzielo Wagnera, w ktorym zostaly skrystali-
zowane po raz pierwszy zasadnicze zreby dramatu muzycznego. Nad
zadnym ze swych dziel Wagner nie pracowal tak dlugo jak nad ,Tann-
hiuserem’”, opracowujgc kolejno 4 wersje (2 drezdenskie — 1845, 1847,
paryska — 1861 i wiedehskg — 1875). Nie mogt znalezé ostatecznego
rozwigzania sceny w grocie Wenus z I aktu i przedstawienia $mierci
Elzbiety i Tannhdusera w III akcie. W rcku 1861, kiedy juz zdazyl
napisaé ,Tristana” i ponad polowe ,PierScienia Nibelunga” — zostat
zmuszony przez dyrekcje Opery Paryskiej do wprowadzenia baletu
(stynna scena Bachanalii). Odczul wéwcezas potrzebe rozwiniecia har-
moniki i wzbogacenia instrumentacji I sceny, a takze rozbudowania

i rozwiniecia partii Wenus, ktorej posta¢é — jak pisze w , Autobio-
grafii” — wtasciwie zaledwie naszkicowal. Teraz — bogatszy o doswiad-
czenia ,,Tristana” — ogromnie wzbogacit i pcglebil muzycznie i psy-

chologicznie jej charakter, a tym samym zacstrzyl! konflikt drama-
tyczny. Jasny, ostry dosyé¢ sopran, zalecal odtad zastepowaé miekkim,
cieplym, zmyslowym mezzo. Z pobudek natury dramaturgicznej zre-
zygnowal z pompatycznego nieco, koncertowego zakonczenia Uwertury —
odrzucajgc Code, zespolit Uwerture z Bachanaliami. Z tych powodéw —
mimo kolosalnego utrudnienia natury wykonaweczej (zwlaszcza w partii
orkiestry) — zdecydowaliSmy sie przyjgé wersje parysksg, ktérg Wag-
ner uwazal za ostateczng, a ktérg dopiero w Wiedniu — w 1875 ro-
ku — mégt zrealizowaé bez przeszkoéd.

J. W, — (zwracajgc sie do rezysera przedstawienia p. Otfo Fritza) —
Zdaje sie, ze Pan rowniez uwaza za celowe polozenie gléwnego na-
cisku na akcenty humanistyczne i ogélnoludzkie w , Tannhiuserze”?

O.F. Oczywiscie, z tym, Zze szczegblnie interesujgcy jest dla mmnie cha-
rakter samego TannhZusera. Czlowiek ten reaguje szybko, spontanicz-

nie, jest perywczy, w osobliwy spos6b jak gdyby pozbawiony pamig-
¢i — wiezienn chwili i afektu, ktéry wlada nim w danym momencie.
Tannhiuser to drugi Holender tulacz — i ma nim takze ciazy prze-
klenstwo, ktére moze zefi zdjaé jedynie émieré Elibiety. ,WeZ, o, wezZ
moje zycie, nie nazywam go juz moim!” I poniewaz zostal zbawiony,
Tannhiuser moze umrzeé. Suchy kij pielgrzymi, ktéry obsypuje sie
kwieciem, jest w tym utworze tylko metafora sceniczna. Jednakowoz
&mieré w ,Tannhduserze” jest inna niz w ,Holendrze tutaczu” —

. tutaj jest ona kresem zametu i zadlepienia uczué.

Milo§é Tannhidusera do Elzbiety jest jakby rozdwojonym, od poczatku
rozdartym uczuciem, napoly popedem i obsesja. i utajonym WSpO-
mnieniem o Wenus, napoly tesknotyg za wybawieniem przez Swietg,
ktérg jest dla niego Elibieta i ktéra nieSwiadomie ma na my§li, kiedy
odchodzi od Wenus ze stowami: ,,M6j ratunek to Maria!” Tannhauser
opuszcza Wwenus, poniewaz nie moze juz dtuzej znie$¢ owej nie zma-
conej niczym rado$ci. Mimo to nie uda mu sie uciec od Wenus: ,Tej
tesknoty nie ostudzilo jeszcze zadne serce”. Tannhiuser i Elzbieta
ging na skutek tragicznych powiklan uczumowych ich milo§¢ z géry

jest skazana na zaglade.

A.W. Pewne znaczenie ma by¢ moze tutaj katolicki punkt widzenia na

problem grzechu, pokuty i zbawienia?

O.F. Ja tego tak nie odczuwam. Tannhiuser zostaje przeciez wyba-

wiony nie przez pokute, a przez ofiare $mierci Elzbiety.

J.W. To tyle na temat motywacji psychologicznych. A rozwigzania

czysto scenicznej natury?

0.F. W opracowanej dla Teatru Wielkiego inscenizacji nie zamierzam
prezentowaé teatru abstrakcyjnego z jego geometrycznymi tendencjami,
teatru metodycznego w koncepcji i jej realizacji czy tez jakiego$ pro-
duktu wystylizowanego mitu. Sredniowieczny romantyzm ksigzki z bar-
wnymi obrazkami nie byl réwniez czynnikiem inspirujacym mnie, gdy
zastanawialem sie na przyklad nad koncepcja Turnieju Spiewakow.
Prébowalem tu stworzyé goraca i pelng napiecia atmosfere (jak choéby
na arenie sportowej), atmosferg, w ktérej wilasnie Tannhduser i jego
pieciu wspoétzawodnikéw produkujg sie przed zYwo reagujaca, lecz ogra-
niczong klika ,rycerzy i szlachty”.

W teatrze operowym publiczno$¢ powinna odczuwaé, ze duza role od-
grywa tu fantazja — jezeli nawet chwilami nie zauwaza sig¢ tego.
Dlatego tak istotng sprawg jest wspbldzialanie rezysera i scenografa.
Teatr zawsze jest sztuka /polegajaca na najSciSlejszym porozumieniu
wspottwoércow i harmonijnym zestrojeniu wszystkich elementéw spek-
taklu. Bardzo sie ciesze, ze Teatrowi Wielkiemu udalo sie pozyskac
wspbélprace p. Annelies Corrodi, ktéra jest wybitng specjalistka (uzna-
na w Europie i Ameryce) w zakresie projekcji scenicznych. Jest to
dla mnie niezwykle wazne — bowiem obraz sceniczny tu nie ,istnie-
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je” — tylko ,staje sie”! Inscenizacja nasza jest wynikiem poszuki-
wania, préba nowej interpretacji.

J.W. Znaczenie obecnej premiery »lannhdusera” jest zreszty tym
wigksze, Ze ostatnia powojenna premiera wagnerowska na scenie war-
szawskiej (,Lohengrin”) odbyla sie przed osiemnastu laty, a premiera
»Tannhdusera” — jeli sie nie myle — w ogdle w latach trzydziestych.
Jest to zatem dla wielu warszawskich widzéw ich pierwszy spektakl

wagnerowski. A czy mamy szanse na co§ wiecej? Na przyklad na calg
,Tetralogie”? -

A. W, Owszem. Juz bowiem w marcu zespét Opery z Wiesbaden (NRF),
ktory przyjedzie do nas z rewizyta, pokaze nam »walkirie”, a w ciggu
najblizszych dwéch lat Opera Kro6lewska ze Sztokholmu przywiezie
nam cato§é ,Pier§cienia Nibelunga”. Perspektywy wagnerowskie na
scenie warszawskiej rysuja sie wiec optymistycznie.

Rozmowe przeprowadzil
JAN WEBER

{cbav&/
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a Polska

Karol Musiot

Jedng z najwspanialszych kart w
dziejach stosunkéw polsko-niemiec-
kich w muzyce jest miodzienicza
tworczosé Richarda Wagnera, Swiad-
czgca o jego zywym zainteresowaniu
dla zmagan narodu polskiego w o-
kresie powstania listopadowego. Pol-
ska stala sie wowczas dla calej Eu-
ropy symbolem walki z tyranig po-
lityczng 1 uciskiem spolecznym.
W okresie tym takze na terenie Nie-
miec powstaje ogromna ilo§¢ utwo-
réw literackich, muzycznych oraz
dziel z zakresu malarstwa i grafiki,
opiewajgcych czyny bohateré6w pol-
skich lub ubolewajacych nad upad-
kiem insurekcji. Wybitny polski
znawea i zbieracz pieSni powstan-
czych Stanistaw Leonhard uwaza,
ze pod wzgledem ich iloSci i war-
toSci artystycznej Niemcy przewyz-
szajg w poezji tego okresu wszyst-
kie inne kraje; twierdzi ponadto...
ie liczba miemieckich pie$ni i wier-
szy stawigeych powstanie doréwnu-
je iloci polskich pie$ni z tych cza-
sow. Wéréd tworcéw tych wierszy
znajdujemy wiele nazwisk poetow
wybitnych, jak Chamisso, Grillpa-
rzer, Platen, Lenau, Hebbel, Freili-
grath i Uhland.

ney

Poparcie dla sprawy polskiej ze
strony niemieckich mas plebejskich
1 postepowego mieszczanstwa, daza-
cych réwniez do uzyskania zjedno-
czonej demokratycznej ojczyzny,
wyraza najjasniej slynna deklaracja
z roku 1832 wygltoszona podczas uro-
czystoSci w Hambachu: ... bez wol-
noéci Polski nie ma wolnoéci Nie-
miec, bez wolnoei Polski mie ma
trwatego pokoju, nie ma wyzwolenia
dla wszystkich innych narodéw eu-
ropejskich. — Dlatego wezwijcie do
walki o odrodzenie Polski! Jest to
walka dobrych przeciwko zitym za-
sadom, jest to walka za szlachetng
sprawe calej ludzkoS$ci”.

Na tle takich nastrojéow i tenden-
cji politycznych wyrastajg sympatie
Wagnera dla walczgcej Polski. Mio-
dy kompozytor, rozczarowany kles-
ka rewolucji lipcowej oraz upad-
kiem rewolucji w Lipsku, przepojo-
ny w dalszym ciggu radykalnymi
ideami spoleczno-politycznymi, w
roku 1830 przebywa w rodzinnym
mieScie §ledzagec z nowa nadziejg
przebieg insurekeji, jej zwyciestwa
i kleski. Artysta daje wyraz swym
6wczesnym nastrojom w autobiogra -
fii, gdzie czytamy: Polska walka o
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Bestiten der Polen.

Im Saale des Gewandhauses.,

Mittwochs am L. Januae 1332,

Erster Theil.

I Ouverture zu Obecon, yon Maria von Weber.
. Aric von Beethoven, zesunzen von Demoiselle Grabau.

3. Thema mit Variationen von Pinix. fiir zwei Fortepianos {neu},

gespielt von Heren Musikdirector D o vnound Herrn Bace. Wendler.

4. Quartett aus Mose ru Lzetto wit Harlenhegleitung, von Ressini,
gesungzen yvon Madame Picsclhier, Demuiselle Grabau, und den
Ierren Hering umd Nchileinitz.

Zwceiter Theil.
I. Ouverture zur Vestalin, von Spontini.

2. Variationen und Polonaise fie die Violine, componirt und vorge-
trazen von llerrn Eichler.

3. Romanze aus dem alten Feldherrn, gesungen, von lHerrn Schuster.

e

Erstes Finale aus der Vestaling, von Spontini.

.I':l'n!n'!tsknrh*u 2w 16 Groschen sind bed Ilevrn Bohme (Bureaw de
]llusvgm') bes Herrn Kistner-Preobst, bei Herrn Concertaufwirter Iinter,
80 wic Abends an der Casse :u haben.

Anfang um 6 Uhr.

Alisz programowy koncertu w lipskim Gewandhaus na rzecz uchodZcéw z Polski.

wolno$é przeciwko rosyjskiej prze-
macy wywolywala we mnie stale
rosngey entuzjazm. Zwyciestwa od-
niesione przez Polakéow w krotkim
okresie czasu w miesigcu Mmaju
wprawily mnie w zdumienie i w
ekstaze: Swiat wydawal mi sie cu-
dem ma mowo stworzonym. Nato-
miast wies¢ o bitwie pod Ostrolekq
wywarta na mnie takie wrazenie,
jakby na nowo nastqgpit koniec Swia-
1a..

O przebiegu ,,wojny polsko-rosyj-
skiej” informuje sie miody Wagner
w miejscowe] Leipziger Zeitung i
dowiaduje sie w koncu o ostatecz-
nej klesce powstancéw. — Oblezenie
i zdobycie Warszawy przezylem jak
osobiste mieszcze$cie... czytamy w
autobiografii.

Po upadku insurekecji Lipsk byl
jednym z wazniejszych punktow
zbornych uchodzcow i gléwnym oS-
rodkiem agitacji dla sprawy pol-
skiej. Takze dla Wagnera przemarsz
polskich powstancow stal sie wiel-
kim przezyciem: Nie do opisania
byto moje wezruszenie, gdy pierwsze
kolumny emigrujgcych do Francji
resztek polskiej armii przeszly przez
Lipsk. Nie zapomne nigdy wrazenia,
jakie zrobit ma munie widok pierw-
szego oddziatu tych nieszcze$liwych...
wspomina Wagner w latach pozniej-
szych. Jeden z powstancow, hr. Win-
centy Tyszkiewicz, wywarl szczegol-
ne wrazenie na milodym artyscie, a
wkrotce obaj stall sie serdecznymi
przyjacioimi. Swoéj zachwyt nad ofi-
cerem polskim, jednym z przywod-
coOw powstania, wyraza Wagner
takze w cytowanej juz autobiogra-
fii:

O ile wdwczas opanowalo mnie
wielkie przygnebienie, to wkroétce
jednak uleglem mniezwyklemu ocza-
rowaniu, gdy w hallu lipskiego Ge-
wandhausu, gdzie tego wieczoru wy-
konywano Symjfonie c-moll Betho-
vena, moglem =z zainteresowaniem
i entuzjazmem obserwowaé grupe
heroicznych postaci, skladajgcq sig
z najznakomitszych przywdidcéw pol-
skiego powstania. Szczegéblnie pocig-

gala mnie nad wyraz silna postaé
i meska fizjonomia hrabiego Win-
centego Tyszkiewicza, ktéry tgezyt
w sobie wytworng postawe z mie-
znang mi dotqd pewmnodciq i zréw-
nowazeniem...

Osobiécie poznat Wagner podzi-
wianego przez siebie Tyszkiewicza
w domu swego szwagra Fryderyka
Brockhausa, ktéry by! przewodni-
czacym Polskiego Komitetu w Lip-
sku. Tyszkiewicz zaprosil mlodego
przyjaciela na uroczysto§¢ z okazji
Swieta narodowego Trzeciego Maja.
Wagner i jego szwagier byli jedy-
nymi Niemcami obecnymi na tym
spotkaniu, ktére mialo przyczynié¢
sie do narodzin jednego z najpiek-
niejszych pomnikéw czynu powstan-
czego. Przezycia tej nocy utrwalily
sie w pamieci kompozytora z nie-
zwyklg wyrazisto$cig, zwazywszy
iz autobiografie swg pisal juz w
wiele lat po wydarzeniach 1830 ro-
ku: Byl to niezapomniany, pelen
wrazen dzien. Wieczerza meZczyzn
przerodzita sie w biesiade: zaméwio-
na z miasta orkiestra deta grata bez
przerwy polskie pieéni ludowe, w
w ktéryeh pod przewodnictwem Lit-
wina Zana radoénie i ze smutkiem
zarazem uczestniczylo cale towarzy-
stwo. Szczegélnie pigkna piesh o
Trzecim Maju wywolala wstrzgsa-
jaey entuzjazm. Placz i radosme ok-
rzyki spotegowaly sie do mniebywa-
lego tumultu, az wreszcie poszcze-
golne grupy spoczely na trawie w
ogrodzie, rozpraszajgc Ssie w pary,
w ktérych rozmowach nieprzerwa-
nie slowo ,,0jczyzna” bylo hastem...
Sen owej nocy przeksztalcil sie poz-
niej w kompozycje orkiestrowg w
formie uwertury, pod tytulem Po-
lonia. Dzieto to zostalo jednak ukon-
czone dopiero w roku 1836, podczas
pobytu Wagnera w Berlinie. W kom-
pozycji tej nie chodzilo autorowi
bynajmniej wylgcznie o utrwalenie
w dzwiekach wrazen i wspomnien
owej pamietnej nocy majowej, lecz
o stworzenie jednoznacznej dekla-
racji politycznej. Uwerture tg sam



okreélit jako gatunek o zamie-
rzonym oddzialywaniu na masy.

Polonia nalezy oczywiscie do nie-
dojrzalych dziet Wagnera i pod
wzgledem warto$ci artystycznej nie
mozna jej poréwnywaé¢ z jego p6z-
niejszymi arcydzietami. Uwertura ta
ma jednak kapitalne znaczenie jako
dokument historyczny. Odzwiercied-
la on z jednej strony rozwoOj pogla-
déw spoleczno-politycznych mtodego
Wagnera, z drugiej sirony za$§ sta-
nowi znakomity symbol angazowa-
nia sig sztuki XIX wieku w polska
walke narodowo-wyzwolenczg.

W dziele tym Wagner cytuje i
przetwarza trzy znane polskie pie$ni
patriotyczne, szczegbdlnie popularne
w Europie w okresie po powstaniu
listopadowym, a mianowicie: Ma-
zurek Trzeciego Maja z roku 1830,
Mazurek Dgbrowskiego, Owezesng
Pie$n Legionéw, oraz Pie$n Litew-
skq, tzw. Litwinke: Wiongl blogi
wiatr ma Lechitow =ziemig, ktoérej
melodie napisal Karol Kurpinski.
Uwertura Polonia nie jest jedynym
dzielem Wagnera, ktore powstalo dla
vezezenia insurekeji. Juz w roku
1831 ukazat sie w nakladzie Breit-
kopfa i Hartla jego opus 2 Polonez
D-dur na cztery rece, stanowigcy
dalszy dowéd muzyczny zywego za-
interesowania kompozytora wyda-
rzeniami polskimi tego okresu.

Nie podjgl sie natomiast Wagner
napisania muzyki do libretta pt.
Ko$ciuszko, ktére wyszlo spod piéra
jego przyjaciela, takze entuzjastycz-
nego polonofila, czolowego przedsta-
wiciela Miodej Europy, Henryka
Laubego. Ze wzgleddéw estetycznych,
a takze artystycznych Wagner mu-
sial odrzuci¢ te propozycje. Zapo-
znawszy sie ze szczegblowym uza-
sadnieniem stanowiska kompozytora
w jego autobiografii, nie mozemy
sig temu dziwi¢, gdyz w owym cza-
sie, w roku 1833, Wagner juz mial
wlasne, ,instynktowne”, choé¢ jesz-
cze nie skrystalizowane, wyczucie
dramatyczne. Laube natomiast do-
magal sie napisania muzyki do tek-
stu, w ktérym chodzilo o ztudzenie

dotyczgce charakteru dramatycznej
akcji.

Nalezy podkre§li¢ z uznaniem, ze
w po6zniejszym swym zyciu Wagner
owego miodzienczego entuzjazmu i
uwielbienia dla walczacego o wol-
no§¢ narodu nie traktowat ani lek-
cewazaco, ani z przymruzeniem oka.
Bedac juz na szczycie slawy, pod
koniec zycia otrzymal z Opery Pa-
ryskiej uwazanag przez dlugie lata
za zaginiong partyture Polonii. Ra-
zem z Jozefem Rubinsteinem wyko-
nal jg w Palermo w roku 1881 dla
uczezenia urodzin zony Cosimy. Za-
chowala sie takze ciekawa depesza
Wagnera do jego przyjaciela i me-
cenasa, krbola bawarskiego Ludwika
II, wyslana z okazji ostatniego wiel-
kiego dziela Wagnera Parsifal. Jest
to czterowiersz trawestujgcy prze-
twarzana takze w Polonii polska
pie$n patriotyczng Witaj Majowa
Jutrzenko, rozpowszechniong w XIX
wieku w Niemczech jako Polska
pie$n majowa.

Oscbliwe echo lipskiego maja 1830
roku odnaleZé mozna w operze Tann-
hduser. Chodzi tu o jeden z jej
motywéw gléwnych, a mianowicie
o motyw syren i bachantek, ktoéry
stanowiac szczegblny muzyczny wy-
raz zmyslowego napigcia, charakte-
ryzuje erotyczny i ekstatyczny swiat
bogini milo$ci. W operze pelni on
funkcje symbolu dla namietnej. osza-
lamiajgcej atmosfery wzgérza Afro-
dyty. Motyw ten ukazuje sie juz
w uwerturze, jest rowniez cytowany
w Bachanaliach oraz w dalszym
przebiegu opery w réznych harmo-
nicznych i rytmicznych wariantach.
Przebieg melodyczny drugiego od-
cinka motywu pochodzi z uwertury
Polonia i stanowi fragment tzw. Lit-
winki, przetworzonej takie w tym
utworze. Polskie pie$ni patriotyczne
poznat Wagner podczas uczty pow-
stancbw w  atmosferze ekstazy
i uniesienia. Mamy tu do czynienia
z zapoiyczeniem motywu, uzytego
w obu dzielach do charakterystyki
podobnego nastroju.

Posiadamy takze dowédd pozytyw-

Fragment rekopisu uwertury Polonia.

nego stosunku Wagnera do powsta-
nia styczniowego. Znajduje sie on
w korespondencji artysty z roku
1863 ze znana postepowa intelek-
tualistka Malwidg von Meysenbug.
W jednym z listow autor uzasadnia
swojg decyzje odbycia podrézy do
Rosji na zaproszenie Petersburskie-
go Towarzystwa Filharmonicznego.
W liScie tym czytamy m.in.: Chcial-
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bym Pani takze zakomunikowaé i
uspokoié ja, zZe codziennie czytam ja-
ka$ austriackq gazete, ze przy wia-
domoséciach o0 powstaniu polskim
kazdorazowo sig¢ mimi przejmuje, i
Ze w ogdle ciggle jeszcze popadam
w liczne stare stabo$ci.. Boze! Czy
Pani sqdzi, ze w Petersburgu zyje
choé jeden wyksztatcony czlowiek,
ktorego =zdarzemia w Polsce nie



przejmujq grozq i ktéry mie czuje
w tej sprawie tak samo jak Pani
i ja?...

Liczne sa §lady oddzia.ywania
twoérezo$ci Wagnera na muzyke pol-
ska. Pod koniec XIX i na poczatku
XX wieku trudno znalezé wybit-
niejszego polskiego kompozytora,
ktéry przeszediby obojetnie obok
gigantycznego dzielta Wagnera. Jak
zresztg w calej pozostalej Europie,
takze i w Polsce artysta ten mial
zaréwno wyznawcdbw 1 gorgcych
wielbicieli, jak i namietnych adwer-
sarzy 1 wrogbw. Sytuacja ta nie
zmienita sie do dnia dzisiejszego.
Wielowarstwowo$é i zlozonosé sztu-
ki Wagnera wcigz wywoluje spory
i daje preteksty do odmiennych in-
terpretacji i syntez.

Oddzialywanie Wagnera na mu-
zyke polskg obserwowaé¢ mozemy
juz za zycia kompozytora. Naj-
wezeSnie] wplywom jego teorii ule-
ga Stanislaw Moniuszko, ktéry w
roku 1853 pisze do znanego teore-
tyka i krytyka Joézefa Sikorskiego:
Co moéwisz o Ryszardzie Wagnerze?
O tym wielkim reformatorze a ra-
czej zbawicielu maszej dramatycznej
muzyki? Czy znasz jego trzytomowq
rozprawe: Oper und Drama? Powi-
niene§ koniecznie to przeczytaé -
zdaé sprawe o tym czlowieku w
Bibliotece. Niech pozostang wS$rdéd
nas §ledy jasmo widzqcego w ogol-
nej pomroce, §lady mowie, gdyz
skutki istnienia Wagnera od mnas
daleko!...

O bezpo$rednim wplywie Wagne-
ra na tworczo§¢é Moniuszki nie moze
jednak byé mowy. Jedynie w struk-
turze Parii, w dramatycznej budo-
wie jej scen, prowadzeniu recyta-
tywu, modulacji oraz w niektérych
elementach instrumentacji oddzia-
lywanie twércy Lohengrina wydaje
sie mozliwe.

Wiadyslaw Zelenski, ktéry poczat-
kowo wprawdzie zwrbéeil sie zdecy-
dowanie przeciwko ,harmonii dyso-
nanséw”, w swych dzielach scenicz-
nych wykorzystat wiele zdobyczy
autora Tristana. Dotyczy to zwlasz-

cza struktury melodycznej, chroma-
tyki, techniki modulacyjnej i in-
strumentacyjnej Konrada Wallenro-
da oraz Starej ba$ni, w ktérych
kompozytor rezygnuje juz takzie z
tradycyjnej konstrukeji numerowej.

Réwniez Zygmunt Noskowski po-
kzatkowo ustosunkowat sie negatyw-
nie do dziela Wagnera, co wynikato
m.in. z jego O6wczesnej niecheci do
opery w ogble. Noskowski stworzy!
sw6j wlasny teoretyczny ideal dra-
matu muzycznego, opere symfonicz-
na, polgczenie symfonii i kantaty.
Na przelomie stulecia w pogladach
kompozytora nastepuje wyrazna
przemiana, zwigzana zapewne z je-
go wizyta w Bayreuth, gdzie zapo-
znal sie z wzorowymi przedstawie-
niami dramatéw Wagnera. Wyraza
sie wowezas w Kurierze Warszaw-
skim z roku 1904 o jego sztuce ze
szczegblnym  entuzjazmem: Zywo
stanely mi ma myéli wspomnienic
czaséw ubieglych, owe walki i nie-
checi, gdym wstepowat na miewiel-
kie wzgdrze, na ktorym wznosi sie
»gmach przedstawien uroczystych’...
W gmachu, do ktérego podazajq ty-
sigce  wedrowcow ze wszystkich
stron Swiata, przemawia zrozumia-
lym dla kazdego jezykiem — sztu-
ka.. Ona pochtania uwage ogdlng,
dla mniej wylgeznie, a nie dla czezej
ciekawos$ci zjezdza sie tlum wielbi-
cieli piekna.. Oto triumf najwaz-
niejszej idei Wagnera. Podczas diu-
giego szeregu lat, walczqc z prze-
ciwno$ciami, marzyl on, aby sztuka
stata sie dla ludzko$ci mie rozryw-
ka chwilowg, lecz S$rodkiem do
wzniesienia ducha. Marzenia te
spelnity sie.

Noskowski w niektérych swoich
dzielach scenicznych, szczegblnie w
operach Livia Quintilla i Zemsta
wprowadza za wzorem Wagnera
motywy przewodnie. Technika ta
postuguje sie takze réowieSnik Nos-
kowskiego Henryk Jarecki, m.in. w
operze Powrdt taty, wykorzystujac
tu réwniez inne elementy dramatu
wagnerowskiego, zwlaszcza w za-

K. Malankiewicz. Powitanie powstancéw polskich w Lipsku.
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RYSZEARD WAGNER.

Jeduyw 4 pajwiceey smaceyeych dairiag kompo-
ayrorow jest Rysemid Wagner. Zoaczeniv jeuo
dlatego 7as jest wiclkie, Zze imiv. a raszcj deiela je-
2o vy chovpgwin la coras liczniejrzegs miodero
kompocytoréw pokolenin, kigeym »ie cdaje. 2o
muzyka satechla vn micjsen, @ ze wiclki iz ez
pehuge ja wnowe stadinn aywots. Mowimy pehut,
Lo widocenie to en sic dairie. moze nie jest tyle
skutkici wewnetrandj pati zeby jak wy ro sumowania,

zwolvnnicy wiley w Wagnerze calowika, Kidiy
istotnic  wielkim  obdarzony  ralenten: annal wi-
dgenin swoje w muzyke weiclic 1 pol Loropy
glosy dlu siebic zdobyl. Oto nicktére zyca jego
szeecyoly; nie jeden 2 gich posredniv fub hezpo-
srednio wplynal na jego opinic spoleceue 1arty-
stycenc.

Urodzony w Lipskn i~16 v 22 muya. straail ojea
dgieckiem jesevze. o nie dlugo 1 begposieduiego

a kworym matka mlodego Ryszords w powidine
swigeki malzed-kic wyigpila. Tak wice zoucsnie

calowieka, bruklo Wagnerowi przewodoika
Powaluanic jego muzykalne wesesnie 1 stanowezo
i objawilo—n preytém voznostroasosd taleptu,
ktora mials # czasein wacny wplyw wywrzec na
daingsci i charakier daislalnosci jego. Ojccym

¢ s
cheial x nicgo malarza rrobic—on sam ¢ zapalem

u wiclu preynajunidy. Wazysey zas nowej szkoly

opiekuna w osobie walurza i aktora razem Gevera. |

piérwej nim swiat zwykl rocpoceynac edukacya}

Leal siy do pocayi (1), a nakunieo mury kaluers go-
rq w nim wsigls nad dginosiig do sxtuk inuych,
luba nigdy wyljcany aiv zostula. Nio noxyo »ig
priawic na tortepisniv o tlko shuchajye jak riostry
jego uczono, grywal na nim opery. a ulubionym jes
gv ustepem byla wwertmia x Walnego strzeles,
Wehera. Al wexysiko pal najniegodziwicj vo do
akladu paleow, o passadn zadnego caysto wykonud
Lnie umial: nicwawidzil t1é2 sztucsnosci fortepiano-
wich « calego serea.  Prgd antystyczuy porywal
g0 « %oby, ule zudndj zo scauk wylyesnie nie sin-
buwal i dlatcgoto pewnic, wrigl sobie Wagner 28
samade polgezvi sztuki wasystkio w jedng caloid,
i potworzyl dziela, kiére artyzm przysziosci majg
precdstawiac. Nicwymowny watret od wszystkiego
co wnance muzykisusza tigei, musial takie popro-
winlzic  Wagnera na iove drogi, ktéryeh skutkiem
prawic jest preeskok do jednego przedmiotu do
dgico. Wagner pray calym popedzic artysty-
couvmwie myslal si¢ oddaé jednéj ze sziwk pie-
«¢) Jukicj umicjetnosel, i dlatego
watapil do szkoly w Dreznie, dokgd si¢ byla jego
rodsina 2 Lipska pezeniosla. Nigdy jedoak poezyi
ani mnzyki calkiem nie zarzneal i gdy znéw do
Lip~ka powrécil, wewnctrzny zlos :ilnie go ku
 sctukom nwym naklapial.

| Dawno powzigty plau do tragedys, Jul wykony -
w2 zaniedbaniem innyel nauk. 2 gdy poslyssal
) mnzy ke nlozona do «Egmonta™ Gocthego, prece
Becthowens, zdawalo s i, ze i do swéj tragedyi
mnzyke ulvzyé poasinien. Zeby sie do tego uspo-
subiie, caprzagh sie do harmomi zoraco: ale po 1y-
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kresie stylu dramatycznego recyta-
tywu oraz funkeji orkiestry.

Oddzialywaniom Wagnera ulegat
takze stawny Jan Ignacy Paderew-
ski w swym jedynym dziele scenicz-
nym Manru, stanowigcym prébe
polgczenia opery polskiej ze zdoby-
czami dramatu muzycznego.

>
1830, »lAlOR

-

Poczgtek pierwszej biografii Wagnera w jezyku polskim piéra Joézefa Sikorskiego.

Zdecydowanym epigonem Wagne-
ra okazal sie Felicjan Szopski w
swojej wykonane]j po raz pierwszy
w roku 1902 operze Lilje wedlug
znanej ballady Mickiewicza. Szopski
konsekwentnie i $wiadomie stara
sie i§¢ Sladami wskazan reformatora
z Bayreuth.

Intensywne oddzialywanie Wagne-
ra, szczegOlnie w zakresie malar-
stwa dzwiekowego, ujawnia sie wy-
raznie w Symfonit d-moll Zygmun-
ta Stojowskiego. To samo dotyczy
jednej symfonii Juliusza Wertheima,
zaliczanego w historii muzyki pol-
skiej raczej do epigonéw Brahmsa.
Natomiast tworca Legendy Baltyku
podjgl probe polaczenia stylu ora-
toryjnego ze stylem wagnerowskim.
To dazenie Nowowiejskiego staje sig
szezegblnie intesywne w fantazji
orkiestrowej Pergolesi, w uwertu-
rach do Swatéw polskich i Konrada
Wallenroda, a takze w znanym ora-
torium Quo wvadis z 1907 roku.

Jako zdecydowani epigoni Wag-
nera weszli do historii muzyki pols-
kiej Jerzy Gablenz, Stanislaw Ka-
zuro, Adam Dolzycki i Piotr Rytel.

O wiele bardziej zlozony okazuje
sie natomiast stosunek przedstawi-
cieli Mtodej Polski do tworezoSci
Wagnera. Rzadko mamy u nich do
czynienia z naSladownictwem lub
czysta reminiscencjg. Wagneryzmy
w utworach tych kompozytoréw wy-
nikajg raczej z ich duchowych i mu-
zycznych zmagan z dzietem wielkie-
go neoromantyka. Szczegblnie wy-
razne oddsialywanie Wagnera odbi-
ja sie w twoérczoSci Mieczysltawa
Karlowicza, najmlodszego reprezen-
tanta Mtodej Polski. Symfonik Kar-
lowicz nigdy nie zachwycal sie ope-
rg jako gatunkiem, totez jego uwiel-
bienie dla Wagnera miato podloze
czysto muzyczne. Melodyczne, har-
moniczne i1 orkiestracyjne wplywy
Wagnera odnajdujemy m.in. we
wstepie do dramatu Biata golgbka,
w poemacie symfonicznym Odwiecz-
ne piesni 1 w Pie$ni o wszechbycie.
Do najbardziej ulubionych dziet
Karlowicza nalezal Tristan. Frag-
ment z Notatek podroznych z roku
1905 wydaje sie szczegblnym tego
wyrazem: Niech mi wolno bedzie
postawié ma pierwszym miejscu
Wagnerowskiego Tristana i Izolde —
to najglebsze i najpiekniejsze bodaj
z dziel genialnego twdrcy, a przy
tym jeden z majdumniejszych wzlo-

téw duchae ludzkiego do tych wyzyn
sztuki, ktére, iskrzqc sie S§niegiem
swych szeczytéw w stoficu nadchmur-
nym, pozwalajg nam odczué oddech
wszechbytu...

W tworezoéci Ludomira Roézyckie-
go, kompozytora operowego par ex-
cellence, spotykamy sie z pierwszym
wybitnym polskim dramatem zrea-
lizowanym czeSciowo wedlug zalo-
zen niemieckiego reformatora. Dzie-
lem tym jest Bolestaw Smiaty, ope-
ra wykonana po raz pierwszy w 1909
roku we Lwowie. R6zycki technike
motywoéw przewodnich podporzad-
kowuje symboliczne]j strukturze
swego dramatu oraz charakterysty-
ce jego postaci. Orkiestra w dziele
tym wykracza daleko poza funkcje
towarzyszacg, ilustrujac czesciowo
wydarzenia na scenie.

Wyjatkowo skomplikowany i dwu-
znaczny byl stosunek Karola Szy-
manowskiego do dziela Wagnera.
W mlodoéci swej ulegt on fascy-
nacji nowym S$wiatem muzyki Wa-
gnera, jak zreszta wszyscy przed-
stawiciele Mtodej Polski. W kolej-
nych okresach twérezo$ci kompozy-
tor staral sie jednak wyzwoli¢ z
kregu oddzialywan tej sztuki, da-
zac do wlasnego, oryginalnego jezy-
ka muzycznego. Mimo wielu cierp-
kich st6w w pismach i w korespon-
dencji Szymanowskiego pod adre-
sem estetyki i muzyki Wagnera,
polski kompozytor zachowal jednak
ogromne uwielbienie, co§ w rodzaju
plomiennej mlodzieniczej miloSci do
Tristana i Izoldy. Jeszcze w obliczu
$mierci stuchal on z wielkim wzru-
szeniem Smierci Izoldy, ktéra uwa-
zal za najpiekniejszg muzyke na
Swiecie.

ArtySci polscy odegrali takze wy-
bitna role w historii odfwérstwa
dziel Wagnera. Jeszcze zanim pierw-
sze opery Wagnera doczekaly sie
wykonania na ziemiach polskich,
wielu $piewakéw naszych uczest-
niczylo w przedstawieniach wagne-
rowskich za granicg. Jednym z nich
byt Mieczyslaw Kaminski (1833—
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1896), odtwérca partii tenorowych
w operach wielkiego kompozytora
na scenach niemieckich i austriac-
kich.

Pierwszym polskim S$piewakiem
wagnerowskim o znaczeniu miedzy-
narodowym byl slawny Jan Reszke
(1849—1925), ktéry w roku 1898 po
wystepach w Bayreuth zostal uzna-
ny za najlepszego aktualnie inter-
pretatora Zygmunta, Zygfryda, Tris-
tana, a takze Waltera ze Spiewakéw
norymberskich. Natomiast brata
slynnego Jana, Edwarda Reszke
(1853—1917), krytyka uwazala za
jednego z najznakomitszych wyko-
nawcoéOw partii basowych w operach
i dramatach Wagnera. Bracia Resz-
ke nalezeli do tych nielicznych §pie-
wakow europejskich, ktéorzy wezes-
nie pojeli znaczenie i istote sztuki
tego kompozytora, poSwiecili sig jej
niemal calkowicie, przyczyniajgc sig
zarazem do rozpowszechniania dziet
wielkiego romantyka w Europie za-
chodniej i w Stanach Zjednoczo-
nych.

Stawe wybitnego Spiewaka wag-
nerowskiego zdobyl takze za grani-
cq Aleksander Bandrowski (1860—
1913), ktory przez szereg lat dzia-
lat jako pierwszy tenor we Frank-
furcie nad Menem. Podobnie jak
Jan Reszke, takze Bandrowski zaj-
mowatl sie intensywnie teorig $pie-
wu i dramatu wagnerowskiego. Do
polskich wykonawcéw wagnerow-
skich o stawie §wiatowej nalezy
rowniez zaliczy¢ Joézefa Manna
(1879—1921). Spiewak ten zablysnatl
m.in. jako Lohengrin oraz Tristan
w cesarskich Operach w Wiedniu i
w Berlinie.

Wielkim triumfem polskiej woka-
listyki zakonczylo sie tournée arty-
styczne po Niemczech Stanistawa
Gruszczynskiego (1891—1959), wielo-
letniego wybitnego tenora Opery
Warszawskiej, ktéry po mistrzowsku
odtwarzal partie z dziet Wagnera.
W gronie znakomitych $piewakéw
wagnerowskich nie moze tez za-
braknaé nazwiska Ignacego Dygasa
(1881—1947), zdobywajgcego laury w

wielu teatrach europejskich. Kroni-

-ki operowe podkre§lajg szczeg6lnie

jego niezapomniang warszawsky
kreacje Tristana.

Rowniez wsr6d $piewaczek pol-
skich znalazlo sie kilka wybitnych
wykonawczyn partii wagnerowskich,
jak Helena Zboinska-Ruszkowska,
Janina Karolewicz-Waydowa i Wan-
da Werminska. W dziatalno$ci £&r-
tystycznej Janiny Korolewicz-Way-
dowej dziela Wagnera zajmowatly
miejsce wyjatkowe. Byla ona nie
tylko niezréownang odtwoérezynia po-
staci wagnerowskich, lecz doprowa-
dzila m.in. do wystawienia Holen-
dra tulacza na scenie Opery War-
szawskiej. W swoich wspomnieniach
wyraza sie ona z wielkim entuzjaz-
mem o sztuce Wagnera i o partiach
wokalnych w jego dzielach.

Do popularyzacji Wagnera przy-
czynito sie takze wyjgtkowo bogate
piSmiennictwo w jezyku polskim
dotyczagce zycia i twoérczosci wiel-
kiego kompozytora. Z punktu wi-
dzenia statystyki bibliograficznej
zadnemu z europejskich muzykéw
literatura polska nie posSwiecila do-
tad tak duzej iloSci prac nauko-
wych i1 publicystycznych. Jeszcze za
zycia artysty, w roku 1859 ukazala
sie na lamach Ruchu Muzycznego
jego pierwsza biografia w jezyku
polskim piéra Jozefa Sikorskiego.
Spoérod wszystkich polskich prac o
Wagnerze, jednej nalezy sie szcze-
golne wyrébznienie, gdyz jest ona
niewatpliwie jedng z najlepszych
monografii o niemieckim kompozy-
torze w literaturze §wiatowej. Cho-
dzi tu oczywi$cie o znakomitg ksigz-
ke Zdzislawa Jachimeckiego z 1911
roku, wydang po raz drugi w roku
1958. Jachimecki, wybitny znawca
tworczoSeli Wagnera, §wiadomy jego
znaczenia dla rozwoju sztuki euro-
pejskiej, a takze dla polskiej kul-
tury muzycznej, konczy swa mono-
grafie opisem grobu Wagnera. Za-
konczenie to wyraza wspanialy hold
muzykologa polskiego .dla sztuki
wielkiego artysty: Na olbrzymiej
plycie maermurowej, ostaniajgcej



niski gréb, nie ma Zadnego mapisu,
nawet imienia i nazwiska nie wy-
Tyto na niej: Widnieje ono na wie-
czyScie Zywych dzielach, widnieje
stonecznym blaskiem jednego z naj-

potezniejszych, naj$mielszych i naj-
wszechstronniejszych geniuszéow, ja-
kie przy$wiecaly ludzko$ci ma dro-
dze jej kulturalnego rozwoju.

Karol Musiol

ﬁ“@VOWS Q‘Z

Syge

w Warszawic

Jozef Karnski

W zadnym bodaj z krajow slo-
wianskich dziela Richarda Wagnera
nie cieszyly sie tak ogromnym po-
wodzeniem, a twoérczosci jego nie
otaczal tak niezwykly kult, jak to
swojego czasu mialo miejsce w Pol-
sce. Obszerne muzykologiczne stu-
dium moznaby po$wigci¢é choéby
problemowi wplywu Wagnerowskiej
ideologii artystycznej na tworczoéé
polskich kompozytoréw. Nic tedy
dziwnego, ze ma Polska bardzo
piekne tradycje takze w dziedzinie
wykonywania dziet mistrza z Bay-
reuth — zwlaszcza iz pod koniec
ubieglego i w pierwszej ¢wierci bie-
zgcego stulecia nasz kraj wydat ca-
13 plejade operowych §piewakow
najwyzszej zaiste klasy, ktérzy tez
stali sie wspanialymi interpretato-
rami wagnerowskich partii, trwale
zapisujgc swe nazwiska na kartach
historii operowego teatru i muzycz-
nego dramatu.

Pierwsza prezentacja muzyki Wa-
gnera przed polskg publicznodeig
dokonata sie jeszcze w sze§édziesig-
tych latach ubieglego stulecia. Dzia-
lata naéwczas w Warszawie bardzo
dobra orkiestra pod dyrekecjg uta-

lentowanego kapelmistrza Beniami-
na Bilsego, dajgca latem popularne
koncerty na otwartym powietrzu.
Otéz na jednym z tych koncertéw,
bedacych wielkg atrakecjg dla licz-
nych warszawskich melomanéw, o-
$mielil sie Bilse poprowadzi¢é — ni
mniej ni wiecej, tylko uwerture do
Tannhdusera. Publiczno&é byla oczy-
wibcie zaszokowana $mialym nowa-
torstwem nieznanego jej dotad
twoérey, ale np. Stanistaw Moniusz-
ko z entuzjazmem wyrazal sie o
wspaniatych pomysltach muzycznych
i imponujqcej orkiestracji tego
dzieta.

Uplynelo jednak jeszcze kilkana$-
cie lat, zanim Warszawa wujrzala
jedno z Wagnerowskich arcydziel,
zrealizowane w pelnym ksztalcie na
scenie operowej.

Oto 19 lipca 1879 roku znakomity
wloski dyrygent Cesare Trombini,
ktory na stale osiadt w Warszawie,
obejmujgc stanowisko kapelmistrza,
a z czasem i dyrektora Opery, po-
prowadzil premiere Lohengrina z
Franciszkiem Cie§lewiczem w roli
tytulowej oraz ze znakomity wielo-
letnig primadonng stolecznej opery



Bronistawg Dowiakowskyg w roli El-
zy. Przyjecie bylo niezwykle gorgce
i od tej pory stal sie Lohengrin
nieomal jedna z zelaznych pozycji
repertuaru Opery Warszawskiej. Na
przesfrzeni od roku 1879 do 1958
grano go w sumie 248 razy, w glow-
nych za$§ partiach btyszczeli na war-
szawskiej sceni€ arty$ci tak wybitni,
jak cieszgcy sie slawg najwieksze-
go tenora swojej epoki Jan Reszke
i jego brat Edward, jak Salomea
Kruszelni_cka, IgnAacy Dygas, Jo6zef
Mann, Stanistaw = Gruszezynski,
Adam Didur i wielu innych.

Nie braklo takze w tej plejadzie
zagranicznych go$ci, jak stawny ro-
syjski tenor Dymitr Smirnow, wio-
ski baryton Mario Sammarco czy
bas Aristodemo Sillich.

Jeszcze przed warszawska pre-
mierg, bo w roku 1877, wystawiono
Lohengrina w teatrze operowym we
Lwowie. Tamze jeszcze weze$niej,
bo we wrzesniu 1863 r., zaprezento-
wano Tannhdusera (zresztg tylko
jeden raz — za to w jezyku orygi-
nalu). Tam takze w 1902 roku, za
rzutkiej dyrekeji Ludwika Hellera,
odbyla sie pierwsza polska premiera
Holendra tulacza i tam w latach
1907—1911 udalo sie stopniowo
zrealizowaé jedyny (jak dotad) na
polskiej scenie pelny cykl Pierécie-
nia Nibelunga.

Ale iloSciowo — a zapewne tak-
ze 1 jako§ciowo — w realizacji dziet
Wagnera przodowala oczywiScie
Warszawa, rozporzadzajgca przez
dlugi czas zespolem artystéw o Swia-
towym prawdziwie poziomie. Zwla-
szcza w latach poprzedzajgcych wy-
buch pierwszej wojny Swiatowej i
pbéiniej, w ,zlotej epoce” dyrektor-
skich rzadéw Emila Milynarskiego
(1919—1929), bogaty i wszechstron-
ny repertuar Opery Warszawskiej
obejmowal — obok wielu innych po-
zycji — wszystkie nieomal dziela
Wagnera, a niektére z nich wyko-
nywane byly tak wspaniale, ze z
zagranicy (nawet z ojczyzny kom-
pozytora) zjezdzali wielbiciele Wag-
nerowskiej sztuki, by je ogladaé i

podziwiaé kreacje Gruszczynskiego,
Dygasa czy Zboinskiej-Ruszkowskie].
Jeszeze w ubieglym stuleciu — w
roku 1883 — wystawiono w War-
szawie Tannhdusera. Opera ta byla
p6iniej rezyserowana przez Choda-
kowskiego — 1901, Lewickiego —
1913, Kawalskiego — 1918, Poplaw-
skiego — 1923 i Zaleskiego — 1936.
Ogéblem osiggnela na scenie warszaw-
skiej 103 przedstawienia. Rok 1903
przynosi premiere Walkirii pod ba-
tuta Vittoria -Podestiego. W maju
1908 roku wchodzi na warszawska
scene Latajqcy Halender, a w pai-
dzierniku tego samego roku Spie-
wacy mnorymberscy. 24 stycznia
1921 roku wydarzeniem artystycz-
nym wielkiej miary staje sie pre-
miera Tristana i Izoldy pod mi-
strzowska batutg Emila Mlynarskie-
go, z wspanialtymi kreacjami Hele-
ny Zboinskiej-Ruszkowskiej i Ig-
nacego Dygasa w partiach tytulo-
wych. W styczniu 1925 roku wysta-
wia Miynarski Zygfryda, w ktérym
role tytulowa kreowal Marceli So-
wilski, a role Brunhildy — znowu
Zboinska-Ruszkowska, chyba jedna
z najwiekszych wagnerowskich §pie-
waczek w pierwszej ¢éwierci XX
wieku. Kulminacyjnym wreszcie ar-
tystycznym  osiggnieciem  Opery
Warszawskiej za dyrekeji Mtynar-
skiego stala sie 27 marca 1927 roku
uwienczona triumfalnym sukcesem
premiera Parsifala, ktérego obszer-
ne fragmenty juz w roku 1916 wy-
konano na estradzie Filharmonii
Warszawskiej z goScinnie wystepu-
jacymi wielkie] miary S$piewaka-
mi — Schmedesem i Kaschmanem.
Dyrygowal tym gigantycznym dzie-
lem oczywiScie sam Miynarski, od
ktérego po czternastu przedstawie-
niach przejgt batute Piotr Ster-
mich-Valcrociata, a nastepnie Wa-
lerian Bierdiajew. Natchnionym od-
twoércg roli tytulowej byl fenome-
nalny $piewak i aktor zarazem —
Stanistaw Gruszczynski.

Ostatnim dzielem Wagnera, jakie
wystawiono w Warszawie przed
wojna, jeszcze za dyrekeji Miynar-

skiego, byl Zmierzch bogéw (pre-
miera 9 marca 1929 r.) z Ignacym
Dygasem w roli Zygiryda. Odbyto
sie zresztg jedynie dwanaScie przed-
stawien tego dramatu.

Gdy po pierwszej wojnie §wiato-
wej i odzyskaniu niepodlegioei roz-
poczgl swg dziatalno§é polski teatr
operowy w Poznaniu, wér6d wpro-
wadzonych na jego sceng przez Ada-
ma Dotzyckiego dziel wielkiego re-
pertuaru znalazly sie od razu w
pierwszych dwoch sezonach takze
opery Wagnerowskie Walkiria i La-
tajgcy Holender. W 1927 roku ow-
czesny dyrektor Opery Poznanskiej
Piotr Stermich wystawia Zygfryda,
a w 1938 r. Zygmunt Latoszewski
wznawia Holendra.

Po drugiej wojnie §wiatowej dzie-
ta Richarda Wagnera zupelnie nieo-
mal znikly z warszawskiej sceny
operowej. Na scenie Opery Warszaw-
skiej ogladano jedynie Lohengrina,
wystawionego 25 lutego 1956 r. pod
kierownictwem muzycznym Mieczy-
slawa Mierzejewskiego, w rezyserii
Wiktora Bregy i oprawie scenogra-
ficznej Stanistawa Jarockiego. Pa-
mietnym tez wydarzeniem stal sig
jedyny spektakl Tristana i Izoldy,
ktéry zawdzigczaliSmy go$cinnym
wystepom Niemieckiej Opery Pan-
stwowej z Berlina (NRD) w roku
1067. Przyznat trzeba, ze bardzo to
niewiele w poréwnaniu z wspania-
tymi tradycjami lat dawniejszych...

Jbzef Kanski
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Helena 2Zboinska-Ruszkowska w roli Franciszek Freszel w roli Alberyka w
Brunhildy w Walkirii. Zygfrydzie. Teatr Wielki w Warszawie
Teatr Wielki w Warszawie (1920). (1925).

Wanda Werminska w roli Elzbiety Jerzy Czaplicki w roll Wolframa von
w Tannhduserze. Eschenbach w Tannhduserze,

Lohengrin w Operze Warszawskie]. Jerzy Kobza-Orlowski (Lohengrin), Maria Foityn
(Elza). Rok 1956.
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Karol Stromenger

Sztuka moja wywodzi sig¢ z the-
spisowego wozu, z teatru Shakes-
peare’a. Slowa te powiedzial Wagner
w mowie bankietowej w przededniu
premiery swego ostatniego dziela
scenicznego Parsifala. Wyznanie to
czesto powtarzal w swych pismach.
Nie doszedt do teatru drogg lite-
ratury, nie przeszedl do niego —
jak Mozart — od strony muzyki.
Rozpoczal od teatru i pozostal w
nim, z teatru bral impuls twoérezy,
dla teatru stal sie¢ muzykiem, poe-
tg, rezyserem, dyrygentem, ku tea-
trowi skierowana byla cala jego
sztuka i cate zycie artystyczne.
Poezja i muzyka, religia i polityka,
filozofia i historiozofia sg temata-
mi jego rozpraw teoretycznych, ale
caly ten obszar jego zainteresowan,
oczytania i wiedzy przeznaczony jest
wylacznie na uzytek sztuki teatru.
To pojmowanie teatru bylo wyso-
kie, dalekosiezne, obejmowalo prze-
jawy zycia 1 obrazy §wiata — je-
dynie jako material i temat tea-
tralny. W swej koncepcji teatru za-
warl Wagner wszystkie sily twor-
cze, w nim zjednoczyl wszystkie
porywy idealizmu, w nim zebrat ca-
ty plon swej sztuki.

Zycie swe nagial Wagner catko-
wicie do swych postulatéw twor-
czych.. Z perspektywy ostatnich lat

MNera

widziane zycie Wagnera jest arcy-
dzielem konsekwencji, arcydzielem
powigzanych watkéw i spelionych
nakaz6w sztuki, jest postepowaniem
wzwyz bez zalaman, bez wahan,
dojrzewaniem i zakwilaniem wedlug
wlasnych praw rozwojowych, zwal-
czaniem oporéw o wiasnych silach.
Elita oddanych mu artystéw, przy-
jaciél, kroél-protektor, nie odgrywa-
ja w zyciu Wagnera roli szcze$li-
wych okoliczno$ci. Sa oni tknieci
magig jego sztuki, czujg sie jej apo-
stolami. W nim widzg umys! naj-
szerszy i najglebszy, czuja impet je-
go osobowoSei, wierzag w objawienie.
Sceptycy i rozczarowani podpatruja
jednak predko stabe strony tej jego
sztuki, ktéra wydaje sie podejrza-
na: przecie to tylko teatr — moéwig.
Sztuka Wagnera jest wiec dla nich
tylko aktorstwem, co prawda ak-
torstwem wielkiej miary. Jest nie-
szezera, robiona jest systemem efek-
tow, nie wychodzi poza ani nie
wznosi sie ponad teatr, nie idzie
z gwiazd...

W pieédziesigt z goérg lat po §mier-
ci Wagnera, kiedy jego gloryfikacje
i zwalczania wyszly z okresu na-
mietnego a poprzez ocean zjawisk
i obfito§é przedmiotu zarysowaly sie
perspektywy widzenia rzeczowego,
widzimy w dziele Wagnera wielki

fenomen sztuki, ostatni teatr §wia-
towego znaczenia na miare wielko-
§ci antycznej. Zarazem widzimy je-
dyne zjawisko: teatru monu-
mentalnego o0 nastawie-
niu — teatrocentrycznym!
W teatrze Wagnera zbiegaja sie
wszystkie sktadniki nie tylko w
znaczeniu wspbldzialania; zachodzi
miedzy nimi gra funkcji zamien-
nych: muzyka staje sie¢ akeja sce-
niczng, postacie uwidocznione s3
muzyczng trefcia, zachodzg intry-
gujace utozsamienia, zrosty wrazeh
wzrokowych i sluchowych, powstajg
dramaty =z ducha muzyki, wstajg
zjawy niby uciele§nione dzwieki i
rytmy. A stop tych wrazen doko-
nal sie w tyglu szczegblnym, pow-
stal dzieki sztuce niemal czarno-
ksieskiej.

(..) Odnowa teatru rmuzycznego
dokonana przez Wagnera jest od-
powiednikiem przewrotu, jaki prze-
chodzila w ciggu wieku XIX nie-
miecka scena dramatyczna. Analiza
tekstu, zespotowo$§é, wnikanie w
my$l autora, zwalczanie wirtuozo-

stwa aktorskiego, poetycki re-
alizm, jako wykladnik wznioste]j
prawdy. Analogie miedzy niemiec-
kg sceng dramatyczng a teatrem
Wagnera sg uderzajgce. W pismach
swych Wagner obficie zajmuje sie
teatrem dramatycznym i aktorem,
cytuje przyklady z historii sceny i
literatury scenicznej. Wielkie idealy
sceniczne: teatr grecki, Shakespeare,
Faust niemal przyémiewajg mu naj-
wazniejsze zjawiska sceny muzycz-
nej. I tylko Beethoven przedstawia
sig Wagnerowi jako odpowiednik
godny Shakespeare’a. Beethoven i
jego dramat symfonicznie utajony.

Jezeli w oKkresie pism rewolucyj-
nych reforma teatru muzycznego
bierze jako odskocznig 6wczesng de-
kadencje opery, to ideal przyszle-
go dramatu muzycznego nawigzuje
do historii teatru dramatycznego, a
zwigzki z teatrem wspoélczesnym sg
wyrazne. MySliciel-esteta i artysta
teatru nie moégt przej$¢ nad ruchem
teatralnym, nie czerpigc réwniez z
niego podniety intelektualnej. Byl
jednak indywidualno$cig zbyt sil-

Aischylos i Shakespeare skladajg hold Wagnerowi. Karykatura wspOlczesna.




ng, aby mechanicznie stosowaé zdo-
bycze wspbdlczesnych. Pochodzil z
rodziny operowej i teatralnej, od
milodosci stykat sie z teatrem dra-
matycznym, jako student muzyki
projektowal opere Koéciuszko wraz
z Henrykiem Laubem, byl mezem
aktorki Minny Planer, w roéinych
okresach 2zycia pisal drobniejsze
utwory dramatyczne. Wreszcie row-
noczesno$§¢é uzdolnien poetyckich i
muzycznych stawia Wagnera w sy-
tuacji czlowieka teatru integralne-
go. W tej szczegbélnej sytuacji teo-
retyk dramatu bedzie mial szerokie
pole dzialania i bedzie powolany do
stworzenia dzieta sztuki przysztosci,
jako dziela teatru integralnego. Dla-

tego jest Wagner raczej tylko mi-
mochodem reformatorem opery, i
jest nawet nowatorem w znaczeniu
szczegélnym. Jego odnowa wynika
ze zjawiska wiekszej miary: z rea-
lizacji wlasnego ideatu
scenicznego. O spelnienie te-
go idealu Wagner walczy, a walka,
ktéra wypelnia niemal caly jego
zywot artystyczny, jest walkg o
wysoki ideal sztuki. Walka ta jest
burzeniem bezmy§lnych zwyczajow,
maiych kompromiséw, ale jest jed-
noczeénie budowaniem sztuki o wy-
miarach monumentalnych.

Karol Stromenger

(Fragmenty rozprawy Teatr Wagnera,
Scena Polska, zesz. 2/3, 1938)

Teatr, tealr i jeszcze raz teatr,

wy posazony

we wszystkie wspaniatosci widowiskowe,
jest tym ottarzem,

przy ktorym spetnia sie

misterium jego geniuszu.

Zdzistaw Jachimecki

Tannhduser. Scena turnieju $piewaczego. Drezdenski teatr nadworny 1845 r. Drzeworyt
z Leipziger Illustrierte Zeltung.




O WAGNERZE

.. Oto muzyk, ktéry stal sie mistrzem w wynajdywaniu akcentéw
wyrazajacych cierpienia, bole§ci i tortury duszy.. Orfeusz wszystkich
wewnetrznych meczarni.

Friedrich Ntietzsche

.. Ta muzyka glosem agodnym albo bardzo krzykliwym wyraza
wszystko, co jest najglebiej ukryte w sercu czlowieka.

Baudelaire

... Natura hiperboska... prekursor i odkupiciel jednocze$nie.

Villiers de UIsle-Adam

.. Wagner odrzuca wszystkie ostony, wszystkie formuly, ktérymi
okryty, obcigzony i zdeformowany jest cziowiek wsp6lczesny. Odwo-
luje sie do pieknej prymitywnej istoty ludzkiej.. Byé indywidualnos-
ciag — oto nauka Wagnera.

Maurice Barrés

Jest wigcej niz prawdopodobne, ze nalezy w nim upatrywac
najwiekszego geniusza teatru wszystkich czaséw.

Egon Friedell

.. Wagner dokonal! w swojej sztuce i przez swojg sztuke tak potez-
nego dziela zbawienia, Ze nareszcie mozemy radowaé sie¢ nim i nie
potrzebujemy juz wiecej szturmowaé nieba, ktére on dla nas zdobyl.

Hugo Wolf

... Jakimikolwiek torami p6jdzie w przyszlo§ci ewolucja muzyki dra-
matycznej, dzisiaj jest rzeczg pewng, Ze nazwisko Wagnera bedzie
przez diugie lata ja$nialo blaskiem jednego z najwspanialszych geniu-
szébw, jakich wydala ludzko$§é Zaiste, méwigc stowami Platona: mo-
wego Prometeusza zestali nam w nim Nie§miertelni i teraz dopiero
zapalili nam jasno buchejgcy ogien...

Zdzistaw Jachimecki
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U ZRODEL
OPERY ,, TANNHAUSER”

W swej operze pt. Tannhduser Wagner zajgl sie po raz pierwszy
tematem zaczerpnietym z bogatej tradycji niemieckich legend. Odna-
. lazt tu zrédla, ktére zainspirowaly go do podjecia tematyki nadwczas,
nawet w sensie narodowym, postepowej, stanowigcej przeciwwage do
panujacego w dziewietnastowiecznym niemieckim Zyciu operowyim
francusko-wloskiego stylu i smaku. Dwie spoérod najpopularniejszych
na obszarze Turyngii legend wigza sie z goéorg Wenus (Venusberg)
i z Wartburgiem, zamkiem landgrafa turyngskiego Hermanna.

We wznoszacym sie kolo Eisenach goérskim grzbiecie Horselberg
fantazja ludowa ulokowala siedzibe Pani Holdy, poganskiej bogini,
ktora, jak méwiono, osiedlila sie wraz ze swoim orszakiem we wnegtrzu
gory (prawdopodobnie w zwiazku z szerzeniem sie chrzeScijanstwa.
wypierajgcego dawnych bogéw). Owa Pani Holda byla pierwotnie uwa-
zana za istote usposobiona do ludzi przyjaznie i Zyczliwie.

Dopiero pézniej przypisano jej cechy demoniczno-uwodzicielskie.
W wieku XV, w epoce renesansu, Pani Holda z Horselbergu przeisto-
czyla sie w Panig Wenus. Zwabiala ona do siebie ludzi, ktérzy zyli
przy niej wérod zmyslowych rozkoszy. Nauka KoSciota owej epoki
wykorzystala te ludowg legende jako odstraszajacy przyklad: wiad-
czynie géry Wenus przedstawiala jako kusicielkg i uosobienie grzesz-
nej rozkoszy milosnej, skazujac kazdego mezczyzne, ktory u niej
przebywal, na wieczne potepienie. Z legenda tg zwigzano postaé¢ Tann-
héusera.

Tannhduser jest jednym z najwybitniejszych przedstawicieli $rednio-
wiecznych minnesingeréw. Zyl mniej wiecej w latach 1205—1270, po-
chodzit z Austrii i odbywal dalekie podré6ze, docierajagc az na Wschod.
Jego pieéni i opowiadania cdznaczaja sie duzg sitg poetycka i zyciowym
realizmem.

Opowie$§¢ o zmiennych kolejach losu tego $piewaka wkrotce po
jego S$mierci przyswoila sobie poezja ludowa. Powstala legenda, 7e
Tannh#user chcial ujrze¢ wielkie cuda i udat sie do wnetrza czaro-
dziejskiej géry Pani Wenus; Ze pO6zniej, po roku prbéznowania, gdy
mu juz znudzily si¢ i obrzydly uciechy milosne, powr6eil do Zycia
i u papieza w Rzymie blagal o przebaczenie za swoje grzechy, ktérego
mu jednakze odmoéwiono; Tannhduser rozgniewany powrécil wiec do
Pani Wenus, ale cud niebieski (zazielenienie sie laski pielgrzymiej),
acz za péino, wyjednal mu w koncu laske.

Dlatego ani papiezowi, ani kardynatowi nie wolno nigdy potepié
grzesznika; chobby grzesznik byl mie wiem jak wielki, moZe dostqpic¢
taski Boga — tym pouczajgeym zwrotem konczy sie $redniowieczny
poemat, wzywajac dostojnikéw koScielnych do postepowania -w. mysl
wolnego od przesadbéw czlowieczenstwa.

. Drugim waznym Zrédlem opery Wagnera jest poemat o Turnieju $pie-
wakéw na Wartburgu. W turnieju tym, ktéry miat sie odbyé w latach
1206 i 1207, Tannh#duser chyba jednak nie bral udzialu. Wiasciwym
bohaterem zapasow, ktére opisuje zanotowany przez turyngskiego ry-
balta poemat epicki, jest legendarny $§piewak §redniowieczny Heinrich
von Ofterdingen. Legenda glosi, ze popad! on na Wartburgu w zatarg
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z najwybitniejszymi poetami owych czaséw, Waltherem von der Vo-
gelweide, Wolframem von Eschenbach, Heinrichem Schreiberem, Rein-
marem von Zweter i Bitterolfem, poniewaz stawil smak artystyczny
i hojno§é austriackiego ksiecia Leopolda, tamci za§ jako najwigkszego
protektora i mecenasa sztuki poetyckiej wychwalali landgrafa turyng-
skiego Hermanna. Byla to walka na §mieré i zycie, gdyz zwycigzony
mial byé oddany w rece kata. Pokonanemu Heinrichowi von Ofter-
dingen przyszla jednakze z pomoca maltzonka landgrafa, Matylda, i ura-
towala mu zycie.

Na legendarny charakter tej walki wskazuje fakt, ze w drugiej
czebci poematu pojawia sie czarodziej Klingsohr. Jednakowoz landgraf
turyngski Hermann jest postacig historyczng; mimo ze jako wtladca
nie cieszy! sie on najlepszg stawa, w poczgtkach XIII wieku przyjmowat
na Wartburgu wielu najstawniejszych poetow.

Minnesang csiggng! wéwcezas punkt szczytowy swojego rozwoju. Zna-
laztlo w nim poetycki wyraz uwielbienie kobiet, zabarwione czesto
duchem religijnym i politycznym. Odrézniano tzw. hohe Minne (milos¢
wzniosta), kiedy opiewana i uwielbiana dama byla dla $piewaka czym$§
nieosiggalnym (tym tlumaczy sie czesto bezosobowy charakter piesni),
i miedere Minne (milo§¢ nizszego rzedu) jako wyraz naturalnych uczuc
mitosnych; ten drugi gatunek Minnesangu reprezentowali przede wszyst-
kim Walther von der Vogelweide i Tannh&user. Minnesingerzy
nie tylko pisali swe poematy, iecz réwniez komponowali do nich me-
lodie i sami wykonywali te pieSni z towarzyszeniem harfy. Od polowy
XIII wieku Minnesang utracil swe znaczenie; p6Zniej, po roku 1500,
meistersingerzy ozywili znowu i kontynuowali sztuke minne-
singeréw.

Oba cykle legend, Venusberg-Tannhiuser i Turniej §piewakéw na
Wartburgu powigzal bezposrednio dopiero Wagner w Tannhduserze.
Za punkt wyjSciowy postuzylo mu wydane w roku 1838 dzieto kréle-
wieckiego badacza literatury E. T. L. Lucasa, ktéry by! oredownikiem
pogladu, ze poeta Tannh&user i bohater Turnieju $piewakéw ma Wart-
burgu Heinrich von Ofterdingen (po ktérym nie pozostaly zadne dziela
ani daty z zycia) sg jedng i tg samg postacig. Jezeli nawet hipoteza
ta od dawna okazala sie watpliwg, to jednak sugestii tej zawdzieczamy,
wilasnie dzieki stopieniu obu legend, tak genialng koncepcje drama-
tyczng.

(Wg programu Leipziger Theater
Zesz. 27, sezon 1962/63)

Przelozyt Z. K.
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Heinrich Heine

TANNHAUSER

(Fragment)

i

Hej, chrzescijanie, strzezcie sie

Oplgta¢ diablg sztuka!

O Tannhé&userze za$piewam wam piesn,
By byla dla was nauka.

Rycerz Tannh#user, dzielny woj,
Pragnac rozkoszy uzy¢

Udatl sie na Wenery grod,

By siedem lat jej stuzyé.

,,O pani Wenus, cudna ma —
Rzekl wreszcie — bgdz mi zdrowa!
Nie chce juz diuzej bawié tu,
Wiec zwolnij mnie ze stowa!”

»,O Tannhéuserze, woju méj,
Schyl predko usta ku mnie
(Nie calowates dzisiaj mnie)
I rzeknij: zlez ci u mnie?

Czyz nie dawatam ci co dnia
Win z najstodszego grona?

I ezy nie zdobi glowy twej
Z pachnacych réz korona?”

,»O pani Wenus, cudna ma,
Od wina i catunkow
Chorzeje moja dusza juz

I gorzkich pragne trunkéw.

Tannh&user.

Wsrod zartow, Smiechu mijat dzien,
Stesknilem sie za lzami;

A miasto r6z chce glowe mg
Ostrymi klué cierniami.”

(Heine — Dziela wybrane, PIW — 1956)
Przelozyt Stanistaw Lempicki



Walther von der Vogelweide.

=R
na Wartburqu

E. T. A. Hoffmann

Chociaz z poczatku inni mistrzo-
wie podziwiali i cenili wysoko pie-
$§ni dumnego Heinricha von Ofter-
dingen, to jednakowoz wkrétce mé6-
wié¢ zaczeli o falszywych melodiach,
o czczym przepychu, a nawet o bez-
bozno§ci pieéni, ktére wykonywal
Heinrich. Tylko Pani Matylda skta-
niala sie¢ cala swa duszg ku S$pie-
wakowi, slawigcemu jej piekno§é i
powab w sposo6b, jaki wszyscy mi-
strzowie — z wyjgtkiem Wolframa
von Eschenbach, ktéry nie pozwolil
sobie na zaden sagd — uznali za po-
ganski i obrzydliwy. Nie uplyneto
wiele czasu, a pani Matylda odmie-
nita sie w swym usposobieniu cal-
kowicie. Z szyderczg dumg spoglg-
dala z wysoka na innych mistrzéw
i nawet biednego Wolframa von
Eschenbach pozbawila swych lask.
Doszlo do tego, ze Heinrich von
Ofterdingen musiat hrabinie Matyl-
dzie udzielaé lekcji $piewu i ona
sama zaczela ukladaé pieéni, ktére
mialy brzmieé¢ wlaénie tak, jak te,
ktére Spiewalr Ofterdingen. Ale od
tego czasu urzeczona kobieta stra-
cila jak gdyby caly urok i wdziek.
Nie dbajgc o wszystko to, co stu-
zy ku ozdobie pigknych kobiet, po-
zbywajgc sig¢ wszelkiego kobiecego
charakteru, stala sig niesamowita
dwuplciowg istota, znienawidzong od

kobiet, wySmiewang przez mezczyzn.
Landgraf, obawiajac sie, ze szalen-
stwo hrabiny jak zla choroba mo-
globy udzieli¢ sie i innym damom
dworu, wydal surowy rozkaz, ze
zadnej damie pod groZbg wygnania
nie wolno zajmowaé sie pisaniem
wierszy, za co mezowie, ktorym los
Matyldy napedzil strachu, serdecz-
nie mu dziekowali. Hrabina Matyl-
da opuscita Wartburg i wprowa-
dzila sie do zamku nie opodal Eise-
nach, dokgd Heinrich von Ofterdin-
gen bylby jej towarzyszyl, gdyby
mu landgraf nie kazal jeszcze sto-
czy¢ walki, na ktorg go wyzwali
mistrzowie. ,,Swa wyjatkowo niesa-
mowita melodia — powiedzial land-
graf Hermann do zuchwalego $pie-
waka — zakl6ciliScie, panie, spok6j
pieknego grona, jakie tu zgroma-
dzilem. Mnie nigdy nie mogliscie
omamié, gdyz od pierwszego wej-
rzenia poznalem, ze wasze piedni
nie z glebi zacnej §piewaczej duszy
plyna, lecz sg tylko owocem nauk
jakiego§ falszywego mistrza. Co6z tu
pomoze cala ich wspanialo§é, caly
blichtr, caly blask, jezeli majg one
stuzyé¢ tylko do oslonigcia martwych
zwlok? Mowicie o rzeczach wznio-
stych, o tajemnicach natury, ale nie
tak, jak one, stodkie przeczucia

wyzszego zycia, rozkwitajg w pier-



si czlowieka, lecz jak zuchwaly as-
strolog chce je pojmowaé i mierzyé
cyrklem i miarkg. Wstydicie sig,
Heinrichu von Ofterdingen, ze sta-
liscie sie kim$§ takim, Ze wasza
zacna dusza ugieta sie pod wplywem
nauk niegodnego mistrza”.

»Nie wiem — odpart Heinrich von
Ofterdingen — nie wiem, dostojny
panie, jak dalece zasluzylem na
wasz gniew i wasze zarzuty. Byé
moze zmienicie sad wasz, kiedy do-
wiecie sig, jaki to mistrz otwo-
rzyl przede mna owo kroélestwo
Spiewu, ktére jest najwlasciwszg je-
go ojczyzng. W glebokim przygne-
bieniu opuscitem wasz dwér i mo-
glo to byé¢, ze b6l, ktéry cheial
mnie zniszezyé, byl tylko przemoz-
nym dazeniem pigknego kwiatu,
ktory, zamkniety w moim wnetrzu,
wyrywal sie ku uzyZniajgcemu
tchnieniu wyzZszej natury. W nie-
zwykly sposob wpadla mi w rece
ksigzeczka, w ktorej najwiekszy
mistrz $piewu na ziemi z najglebsza
erudycjg rozwingt reguly sztuki i
nawet zalgczyl kilka pie$ni. Im dtu-
zej wezytywalem sig w te ksigzecz-
ke, tym jasniej pojmowatlem, ze by-
ioby to bardzo zalosne, gdyby $pie-
wak mogt ujgé w stowa tylko to, co,
jak mniema, odczuwa wilasnie w
swym sercu. Ale nie do$¢ na tym —
czulem sig po trosze jakby zwigza-
ny z nieznanymi mocami, ktére cze-
stokro¢ $piewalty za mnie przez mo-
je usta, a jednak to ja bytem i po-
zostalem $piewakiem. Moja teskno-
ta, azeby ujrze¢ samego mistrza i
uslysze¢ z wlasnych jego ust plyng-
cg gleboky madro$é, kierujgeg czlo-
wiekiem my§l, stala sie nieprzezwy-
cigzonym pedem. Wybralem sie w
droge i powedrowalem do Siedmio-

grodu. Tak! — Postuchajcie, dostoj-.

ny panie! To byt sam mistrz Kling-
sohr. -Odszukalem go i jemu za-
wdzigezam $mialty, nadziemski wzlot
mych pie$ni. Teraz zapewne laska-
wiej bedziecie osgdzaé moje daze-
nia”,

»Ksigze Austrii — odrzeki land-
graf — mobéwil mi wiele i pisal na

pochwale waszego mistrza. Mistrz
Klingsohr jest mezem do$wiadczo-
nym w naukach tajemnych. Obli-
czyl bieg cial niebieskich i wykryl
przedziwng zalezno&¢ pomiedzy ich
ruchem i kolejami naszego zycia.
Dla niego jasne sg tajemnice me-
tali, roflin, skal, a przy tym po-
siadt do§wiadczenie w sprawach
Swiata i stoi u boku ksiecia Austrii,
stuzgec mu radg i czynem. Ale jak
to wszystko mozna pogodzié z czy-
stym sercem prawdziwego §piewaka,
tego nie wiem i nawet sadze, ze
wlasnie dlatego pie$ni mistrza Kling-
sohra, choéby byly nie wiem jak
kunsztownie i madrze wymy€§lone,
nie wiem jak pieknie uformowane,
nie mogg w ogéle wzruszy¢ mojego
serca. — A zatem, Heinrichu von
Ofterdingen, moi mistrzowie, obu-
rzeni na ciebie za twg dumng i
butna natureg, cheg $piewaé z tobg
0 nagrod¢ przez kilka dni, co niech
sig stanie teraz.”

Zaczela sie walka mistrzow. Ale
teraz — czy dlatego, Ze zbalamu-
cony falszywymi naukami umyst
Heinricha nie byl juz w stanie
uspokoié sie w czystym strumieniu
szczerego serca, czy tez dlatego, ze
szczegblny zapal zdwoil sile innych
mistrzéw, kazdy S$piewajac prze-
ciwko Heinrichowi von Ofterdingen
1 pokonujgc go otrzymywal nagro-
dg, o ktorg ten starat sie daremnie.
Ofterdingen rozwécieczony tak wiel-
kg zniewagg rozpoczgt teraz piesni,
ktore, peine szyderczych aluzji do
landgrata Hermanna, wynosity pod
niebiosa ksiecia austriackiego Leo-
polda Siédmego i nazywaly go Swie-
cacym jasno sloficem, ktére wzeszlo
jedynie dla wszelkiej sztuki. OSmie-
lit sie¢ nawet tak dalece, Ze w lekce-
wazgcych slowach zaatakowal réw-
niez przebywajgce na dworze ko-
biety i w bezecnie poganski spostb
wychwalal jedynie piekno§é i
wdziegk Pani Matyldy; bylo wiegc
nieuniknione, ze wszyscy mistrzo-
wie, nie wylgczajgec nawet lagodne-
go Wolframa von Eschenbach, wpa-
dli w stuszny gniew i w najgwal-

towniejszych, najbezwzgledniejszych
pieSniach jego mistrzostwo zmiaz-
dzyli. Heinrich Schreiber i Johan-
nes Bitterolf, odzierajge pieéni
Heinricha von Ofterdingen z fal-
szywej ich wspanialo§ci, wykazali
cala nedze lichej postaci, ktéra sie
za owg wspanialocia kryla; ale
Walther von der Vogelweidei Rein-
hard von Zwekhstein posuneli sie
dalej. Ci méwili, ze bezczelne po-
czynania Heinricha zasluguja na
sroga zemste i chcieli jej na nim
dokonaé z mieczem w dioni.
Heinrich von Ofterdingen zoba-
czyl wiec, Zze jego mistrzostwo zo-
stalo starte na proch i ze nawet
jego zyciu zagraza niebezpieczen-
stwo. Wséciekly i zrozpaczony wzy-
wal szlachetnego landgrafa Her-
manna, aby ochronil jego Zycie, a
nawet domagal sie jeszcze wigcej:
aby rozstrzygniecie sporu o mi-
strzostwo w $piewie powierzono
najstynniejszemu $Spiewakowi tej
epoki, mistrzowi Klingsohrowi.
.Sprawa — powiedziat landgraf —
sprawa pomiedzy wami, panie, i mi-
strzami zaszla juz tak daleko, ze
chodzi o co§ innego, niz o mistrzo-
stwo w §piewie. Waszymi szalony-
mi pieSniami obraziliScie mnie.

ObraziliScie ciezko i urocze damy
mojego dworu. Wasza walka toczy
sig juz wiec nie tylko o mistrzo-
stwo, lecz r6wniez o méj honor i
honor dam. Jednakze wszystko ma
byé =zalatwione podczas zawodb6w
§piewaczych i zezwalam, aby wasz
mistrz Klingsohr rozstrzygngt wal-
ke osobi§cie. Jeden 2z moich mi-
strzéw — los go wyznaczy — zmie-
rzy sie z wami, a temat pie§ni mo-
zecie sobie obaj wybraé. — Ale
za wami staé bedzie kat z obnazo-
nym mieczem i ten, kto przegra,
zostanie zaraz §Sciety. — IdZcie, po-
starajcie sie, azeby mistrz Kling-
sohr w ciggu roku przybyt na Wart-
burg i rozstrzygnat te walke na
Smieré i zycie” — Heinrich von
Ofterdingen umkngl i w ten spo-
s6b na Wartburgu znéw przywré6-
cono teraz spokéj.

Pieéni, ktére mistrzowie od§pie-
wali przeciwko Heinrichowi von Of-
terdingen, zostaly woéweczas nazwa-
ne Wojng na Wartburgu.

E.T.A. Hoffmann

Walka $piewakoéw
(Dte Seraplonsbrider — II,
Dziela, cze§¢ szbsta)

Przelozyl Zbigniew Krawczykowski




... Jest to pragnienie miloSci, tej najprawdziwszej, wyroste]j
na gruncie najpehiejszej zmyslowosci — takiej, ktora we
wstretnej nowoczesnej zmystowosci nie moze znalezé
zadowolenia (...) Jakze niedorzeczni wydaja mi sie krytycy,
zaprawieni na dzisiejszym wyuzdaniu, ktérzy mojemu Tann-
hduserowi checg narzuci¢ jakas specyficznie chrzescijanska ten-
dencje, eine impotent verhimmelnde. Poemat swej wlasnej
niemocy widzg jedynie w poemacie tego, ktdérego nie moga
pojac. Cata moja natura, wszystkie moje pragnienia dazyly
do jednego celu: do najwyzszego pragnienia miltosci. Opisatem
tu dokladnie nastr6j, w ktérym powrocita mi z przestroga
postaé Tammhdusera i popchneta do ukonczenia dziela. Napi-
salem sobie w nim wyrok $mierci: nie moglem mie¢ nadziei
zycia ze strony nowoczesnego $wiata sztuki.

Richard Wagner o Tannhduserze
(Z listu do Gaillarda)

Muzyke do Tannhédusera
komponowatem i pisatem

w rozdzierajgcym,

rozbujatym podnieceniu,

ktore wprawiato mi krew i nerwy
W gorgczkowe wrzenie.

Richard Wagner
(cyt. za: Guy de Pourtalés Wagner, historia artysty)
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Ziemia a ntebem

mitosei

Bohdan Pociej

1. WEDROWIEC | PIELGRZYM

Ideg przewodnig i tematem na-
czelnym Holendra tulacza (owej
zapowiedzi dopiero prawdziwego
Wagnera) jest romantyczna we-
dré6wka w swym stadium skraj-
nym, fatalistycznym: bohaterem jest
tu kto$ skazany na cigglg, nieustan-
ng tulaczke, z odlegla i mglistg
mozliwo§ciag wybawienia.

W Tannhduserze (otwierajgcym
Wagnerowska wielko$§¢é) romantycz-
ny wedrowiec-tutacz przeobraza sie
w pielgrzyma. Pielgrzymka —
jako szczegblna forma wedréwki —
jest rowniez motywem romantycz-
nym — w literaturze, muzyce i w
zyciu ,,codziennym”, na sposéb ro-
mantyczny przezywanym. Jednak-
Zze — jest ona w romantyzmie mo-

tywem wtérnym, przejetym miano-
wicie ze Sredniowiecza, owego Sred-
niowiecza przez romantykéw ideali-
zowanego (co mnie znaczy bynaj-
mniej — falszowanego!) i stylizowa-
nego. Sredniowiecza legendy rycer-
skiej i wiary.

Pielgrzymka jest forma wedréwki

u-celowionej. A cel tu réwnoznacz-
ny jest z sensem, z u-sensowieniem.
U celu za§ jest warto§¢ najwyzsza,
pielgrzymuje sie wszak do ziem,
miejse, przybytkéw i przedmiotéow
Swietych. Sens pielgrzymki jest w
istocie sakralny. A poprzez piel-
grzymke, poprzez jej dlugotrwatle,
wieloletnie nieraz trudy, dokonuje
sie oczyszczenie pielgrzyma. Piel-
grzymka jest formag pokuty. Na
oczyszczonego za$§ splywa laska. Der
Gnade Heil ward dem Biisser be-
schieden, nun geht er ein in der
Seligen Frieden — §piewa Choér
Pielgrzyméw w zakonczeniu Tann-
hdusera. Ow chér — ze swoim pod-
niostym tematem (to jeden z naj-
znakomitszych, najbardziej nat-
chnionych pomysiéw melodycznych
muzycznego romantyzmu!) jest w
dramacie jakby zwornikiem, osia,
oSrodkiem skupiajgcym, filarem —
na podobienstwo jednego filaru w
specyficznych konstrukejach gotyc-
kiej architektury podtrzymujacego
calg rozlegly sale. I jest co§ w tym
chérze z ducha starego choratu lu-
teranskiego: potega wiary czystej,

niezlomnodé kroczenia naprzéd, do
jednego, nadziemskiego Celu. W
szczegblnoSei za§ kojarzy sie oOw
ch6ér z XV-wiecznym hymnem du-
chowym protestantéw: Ein festen
Burg ist unser Gott...
O samej za$ pielgrzymce opowia-
da sig w dramacie dwukrotnie: alu-
zyjnie i symbolicznie — wstepem
orkiestrowym do III aktu; oraz do-
stownie — w dramatycznym opo-
wiadaniu Tannh&usera.
Tak wiec w owej wielkiej operze
romantycznej Wagnera (drugiej
,operze romantycznej” po Holen-
drze; trzecig bedzie Lohengrin) ma-
my — po raz pierwszy chyba w
historii na tak szerokg skale —
przeobrazenie i jakby usakralizowa-
nie romantycznego motywu wedrdéw-
ki. Nie jest juz ona, jak u Schu-
berta, czystg ,radofcig Milynarza”,
ani tez — przeciwnie — ,drogsg, z
ktérej nie ma powrotu”. Nie jest
blagdzeniem bez celu; ani tez uciecz-
ka z miejsca, gdzie jest Zle.. Nie
jest bowiem odchodzeniem
lecz przyblizaniem.
Wydawaé by sie wiec moglo, ze
Wagner (skoro zgodzimy sie, ze te-
mat wedré6wki dotyczy nie tylko
sztuki, ale i rdzenia osobowoSci
tworcey, ze kazdy twoérca romantycz-
ny jest w jakim$§ sensie Wedrow-
cem) zrzuca w Tannhduserze kos-
tium Wedrowca i przywdziewa su-
rowy i skromny ubiér Pielgrzyma.
W istocie nie wyrzeknie sie on nig-
dy romantycznej wedréwki, wzbo-
gaca ja tylko i wznosi na wyzszeg
stopnie. A sam jego stosunek do
wiary i religii — pielgrzymka jesf
wszak symbolem wiary czystej —
jest zlozony, niejednoznaczny i ka-
prys$ny.
Droga religijna Wagnera (gdy
ten zdumiewajgcy twérca posuwg
sig naprzéd kilkoma drogami na{
raz — drogg dramatu i tragedii
droga sity, drogag legendy i drog
religii takze) przypomina iuk IluQ
linie paraboliczng.

U progu wielkiej drogi jest fascy*
nacja religiag chrze§cijaniskyg (rzec

by mozna, iZ Wagner czuje sie tu
jeszcze chrze$cijaninem...) Jest to
fascynacja przede wszystkim tym,
co w religii chrze$cijanskiej z na-
tury dramatyczne; tym, co stwarza
mozliwos§é wznioslego konfliktu, nie-
ustannego napiecia miedzy idealnym
celem a niedoskonalym dazeniem,
miedzy zbawieniem a upadkiem,
miedzy Swiatlem i lotno$cig ducha
a mrokiem i ciezarem ciala.

I fascynacja ta odradza sie, wzbo-
gacona, poglebiona, przy koncu dro-
gi: w Parsifalu. Lecz teraz jest to
urzeczenie doglebne i calkowite ob-
rzedem - nabozenstwem - misterium
wylonionym, przesubtelnionym =z
watkow Sredniowiecznych, celtyc-
kich, germanskich legend. Drama-
tyczny ruch wydarzen zwiera sie
jakby wszystek woko6l §wietej Cza-
ry — Graala; ukonkretnione w sym-
bolu Sacrurm materializuje sie na
scenie; to, co §wiete (przedmiot sak-
ralny) utozsamia sie z tym, co teat-
ralne.

Sam pomysi, pra-pomyst miste-
rium o $§w. Graalu zrodzit sie juz
by¢ moze w atmosferze pracy nad
Tannhduserem. W kazdym razie
jeszeze przed skomponowaniem dra-
matu zaznajomil si¢ Wagner z epo-
sern Wolframa von Eschenbach o
Parsifalu. Wyrazng za$ zapowiedz —
w treSci dramatycznej i w muzyce
samej — tego najpelniejszego mis-
terium mamy juz w Lohengrinie:
wszak bohater dramatu okazuje sie...
synem Parsifala, przybywajacym z
tajemniczej krainy $wigetego Graala.
Tak wiec Sacrum — to co §wiete,
sfera sakralna — rysuje sie tu juz
na horyzoncie scenicznym (jest na-
tomiast catkiem wyraine w samej
muzyce).

Lecz po Lohengrinie oddala sie
jakby Wagner od religii chrze$ci-
janskiej. Wcigga go pogansko§¢ —
mitologia germanska w Pier$cieniu
Nibelungow; przycigga w jakim$§
sensie buddyzm i hinduizm (zeuro-
peizowany zreszta przez Schopen-
hauera); fascynuje pesymistyczna
»religia” mitosci fatalnej, namiet-



no$ci $miertelnej (Tristan i Izolda).
Przemierza wigc Wagner mroczne,
dzikie, leSne i skaliste obszary
przedhistorycznej Germanii; odwie-
dza siedzibe bogéw -— Walhalle;
piynie po Renie; zegluje — wraz
z Izoldg — z Irlandii do Kornwalii...
I raz tylko, wéréd tych dramatycz-
nych, pelnych napieé i gwaltownych
staré wedrowek, zapragnie od§wie-
zenia — w zdrowej, pogodnej at-
mosferze XVI-wiecznego mieszczan-
stwa z Norymbergi.

Moze wigc calg jego droge twor-
czg — a takze i zycie wyjatkowo
Sci§le z tworczoécia splecione —
pojmowac¢ nalezy jako szczegblny
stan wedrowki: miedzy Wedrowcem
romantycznym a S$redniowiecznym
(Sredniowiecze bylo w SwiadomoSci
romantykéw przede wszystkim kra-
ing wutraconej religijnoSci czystej)
Pielgrzymem. Pielgrzym zrazu
wspomaga Wedrowca, idg razem re-
ka w reke, sg wlasciwie tym sa-
mym. Pézniej sie rozchodzg, rozmi-
jaja, sa sobie niechetni, nieprzyjaz-
ni, walczg, £cierajg sig ze soba.
Wreszeie igcza sie znowu w har-
monii idealnej, w najwyzszej syn-
tezie.

Pisal Wagner na temat zwigzku
sztuki z religig:

Mozna by powiedzieé, ze tam,
gdzie religia staje sie sztuczna, za-
danie ratowania ziarna religii przy-
pada sztuce, gdyz symbole mityczne,
w ktorych prawdziwo$é we wilas-
ciwym znaczeniu pierwsza kaze wie-
rzyé, sztuka ujmuje wedlug ich war-
to$ci obrazowej, azeby przez ideal-
ne przedstawienie ich daé poznaé
ukrytqg w nich gtebokqg prawde. (Cyt.
za: Z. Jachimecki Wagner, PWM,
Krakow 1973).

Temat wedréwki religijnej, wed-
réwki mistycznej jest wspoélny dla
Tannhdusera, Lohengrina, Parsifala.
W Tannhduserze — jest to forma
wedrowki najprostsza, najbardzie]j
oczywista: pielgrzymka do miejsca
Swietego, jeden kierunek dgzenia
do Sacrum. W Lohengrinie — wed-
rowka od miejsca Swigtego i po-

nowny don powr6t — symbol drogi
podwoéjnej, ktérg odbywa wystannik
Sacrum., W Parsifalu wreszcie —
najbardziej ubogaconym w symbole
religijne — wedréwka (bladzenie)
wok6! Sacrum, ruch okalajacy i przy-
blizajgcy, symbol czasu $wietego i
Swietej przestrzeni.

2. WENUS I ELZBIETA

Cata moja natura, wszystkie moje
pragnienia dgzyly do jednego celu:
do mnajwyiszego pragnienia mitoéci
(Wagner o Tannhduserze).

Wiara — skupiona w Choérze Piel-
grzymow — jest filarem dramatu.
Napigcie dramatyczne powstaje na-
tomiast miedzy dwoma biegunami,
symbolizowanymi przez postacie ko-
biece: Wenus i Elzbiete. Postacie
owe wyznaczajg zarazem dwa kre-
gi, dwa S$wiaty mitoSci. Wenus —
béstwo poganskie znakomicie egzy-
stujgce w $wiadomosci i fantazji ar-
tystycznej rycerskiego S$redniowie-
cza — i jej podziemne krolestwo,
to milo§é ziemska, z natury grzesz-
na, rozkosz jedynie majgca na celu,
rozkosz najpelniejszg, najbardziej
wyrafinowang (dzi§ powiedzieliby$-
my: erotyzm).

Elzbieta — to mitoS¢ duchowa,
czysta, przesublimowana, ktérej ce-
lem jest zespolenie dusz.

Z jednej strony wiec namietno$é,
ktéra, ukazujgc ziludne miraze wy-
zyn, w istocie prowadzi do upadku.
Z drugiej — milo§é, ktéra zbawia
(w ostatnich stowach Tannhéduser
nazywa Elzbiete ,Swieta”: Heilige
Elisabeth bitte fiir mich), ktéra ot-
wiera niebo.

Stary rozziew miedzy ,ciatem” a
,duchem”, opozycyiny dualizm gle-
boko odczuwany, bole$nie i drama-
tycznie przezywany przez réznych
ludzi, rézne grupy i spoteczno$ci na
przestrzeni wiekéw, od Grekéw epo-
ki klasycznej poczawszy. Platon czul
6w konflikt catym sobg i dat — w

Fajdrosie i Uczcie zwlaszcza — je-
g0 najwspanialszg, nieprze§cigniona,
literacko i poetycko wylozong teorig.
Teorie konfliktu miedzy namigtno-
scig a miloScig i teorie stopni mi-
toéci, drogi wzwyz, sublimacji — od
zmystowo§ci do idei. Od pozoréow
i ztudzen cielesno$ci do jedynej, naj-
prawdziwszej rzeczywistoSci ducha.

Te platonskg droge odbywa réw-
niez, w jakim§ sensie, $redniowiecz-
ny rycerz-minnesinger Tannh&user.
Lecz, w przeciwienstwie do sokra-
tejskiego, harmonijnego wzorca (z
Uczty), droga to kreta, nieréwna,
poszarpana, z pulapkami i zasadz-
kami, droga dramatyczna i tragicz-
na. Tannhduser — ten Wagnerow-
ski — jest rozdarty miedzy ,cia-
lem” a ,,duchem”, o jego dusze to-
czy sie walka; on sam za§ dazy do
pelni: pelni milo§ci, ktéra jest toz-
sama z pelnig zycia. I pragnie —
podobnie jak Faust — rzeczy z na-
tury niemozliwej: zespolenia najsil-
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niejszej rozkoszy cielesnej z naj-
wyzszym wzlotem ducha.

To pragnienie — namietne, sza-
lencze, zuchwate — wiedzie do ka-
tastrofy, do kleski: odtracony przez
spoteczenstwo i Ko§eiél, w podwo6j-
nym sensie skazany (bo raz przez
rycerstwo, ktére skazuje go na piel-
grzymke; nastepnie za§ przez pa-
pieza, ktory skazuje go na wieczne
potepienie), Tannh#duser przegrywa
zycie: nadludzki, dilugotrwatly trud
pokutnej pielgrzymki okazuje sig
daremny. W akcie skrajnej rozpa-
czy wzywa te, ktéra go do kleski
przywiodla; tak, jakby chcial fata-
listycznego zamkniecia kregu, po-
wrotu w nizinne krélestwo rozkoszy,
unicestwienia przez milo§é upadiy
(ziemska). Lecz od ostatecznego du-
chowego samob6jstwa, od skoku w
otchlan ,ciemnego” erotyzmu ratujag
Tannhdusera dwie jasne, opiekun-
cze sily — czuwajace zreszfa nad
nim stale: Wolfram von Eschenbach
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Gabriel Max: Tannhiuser.

i dusza Elzbiety. Ostatnia scena —
w ktérej tragedia sie wypelnia —
to dramatyczna walka o dusze bo-
hatera. Ponoszac kleske tu na ziemi,
Tannhiauser zyskuje zycie wieczne:
zbawia go ,wieczysta Kkobieco$¢”.
Jak w finale Fausta: Das Ewig’
Weibliche zieht uns hinan.

W legendzie o Tannh&duserze (na-
lezy on bowiem do tych charak-
terystycznych dla $redniowiecza po-
staci historycznych, ktére przeda
wokol siebie legende), tak genialnie
przez Wagnera rozbudowanej i u-
dramatyzowanej, widzie¢ mozna
wecielenie starej idei walki, ktéra
toczy sie nieustannie w czlowieku,
nieodlaczna od jego natury: walki
miedzy duchem a cialtem o
dusze czyli istote czlowieczenstwa.
Bowiem cialo i duch, naj$ci§lej z
czlowiekiem zwiagzane, réwnocze$nie
ciggna go gdzie§ poza niego, kazde
w swojg strone. Istota cielesno$ci
i istota duchowos$ci sg poza czlowie-
kiem; pierwsza jest jakby pod nim
i §cigga go w dol, druga — ponad
nim i1 porywa go w goére. Cialo
wiec — cielesno§¢ w swej istocie,
swej przemijalno$ci i rozkladalnoé-
ci, w swej nieuchronnej S$miertel-
noSci — to upadek, brak, czyli zlo.
Ciggnie ono czlowieka nieustannie
do poziomu zwierzecego; 1 nizej
jeszcze — do sfery wegetacji roflin-
nej i pokiladéw materii nieozywio-
nej. Duch za$§ przeciwnie, to nie-
ustanny ruch ku gérze, btyskawicz-
nie wzlatujacy, ale i wznoszacy sie,
kroczgcy cierpliwie po stopniach
dobra ku Dobru Najwyzszemu.

Dualistyczna koncepcja czlowieka
w swych zrédiach poganska, wscho-
dnia, a takze manichejska, przezwy-
ciezona zostala, zdawaloby sie, przez
chrze$cijanstwo, przez chrze$cijan-
ska wizje miloSci. W istocie jednak
trwa ona przez cale $redniowiecze,
wroénigta niejako w chrzescijanska
mentalno$é (czym bowiem jest tutaj
np. asceza religijna, jak nie prze-
zwyciezaniem zla cielesnego przez
dobro duchowe?). I zywa jest po
dzi§ dzien. Koncepcja dualistyczna

jest bowiem realno§cig, pod-
czas gdy wizja jednoSci, harmonii
totalnej ciala i ducha — jedynie
stanem idealnym.

3. POSREDNICTWO
MUZYKI

Jaka jest muzyka Tannhduse-
ra? Scharakteryzowano ja wszech-
stronnie. Przeanalizowano wszystkie
jej wspanialosSci, jak réwniez i sta-
bosci. Wskazano na rézne wplywy
i zapozyczenia: z Webera przede
wszystkim, z historyczne] wielkie]j
opery francuskiej (Meyerbeer). Wa-
gner, mlody Wagner, nie potrafit
tu jeszcze jakby wyeliminowaé pew-
nych stabych stron (stabych — =z
punktu widzenia tradycji opery ja-
ko rzeczy scenicznej do $piewania)
swego genialnego talentu: mianowi-
cie braku t.zw. naturalnej, potoczys-
tej, zywiolowej inwencji melodyecz-
nej w S$piewie solowym. Ilekroé
wieec przychodzi mu — wymaga te-
go bowiem akcja opery — napisaé
piesn 1lub arie, tylekro¢ miejsca
takie sprawiajg zazwyczaj wrazenie
zapozyczonych, wzietych skadinad.

Mozna, oczywi$cie, patrzeé¢ dzi§ na
muzyke Tannhdusera jako na ma-
nifestacje talentu zapowiadajgcego
sie dopiero geniusza. Nas jednak be-
dzie tu interesowaé sprawa inna:
mianowicie poérednictwo muzyki w
konflikcie miedzy ,niebem” a ,zie-
mia” mitoSci.

Konflikt 6w bowiem jest opowia-
dany, przedstawiany 1 wyrazany
muzykg. A w scenie centralnej dra-
matu — turnieju minnesingeréw na
Wartburgu — muzyka—S§piew staje
sie rowniez przedmiotem scenicznej
akecji. Dzieki pieknoSciom samej
muzyki sp6r miedzy erotyzmem a
mitc§cia traci jakby ostro$é, su-
rowos§¢, jednoznaczno$é. Kontrast
dwoch $Swiatow — wzniostego swia-
ta chrzescijanskiej, religijnej ascezy
i wyrzeczenia oraz pelnego bajecz-
nego, zmystowego przepychu kro-
lestwa Wenus — tak znakomicie



pokazany juz w Uwerturze, staje
si¢ kontrastem przede wszystkim
estetycznym, kontrastem miedzy
réznymi, réwnie warto$ciowymi ja-
ko$ciami muzyki, a nie kontrastem
miedzy poziomami wartoSci.

Rownie bowiem piekna jest mu-
zyka Choéru Pielgrzymbéw — suro-
wa, archaizowana, majestatycznie
nastrajajgca, jak i muzyka Bacha-
nalii w grocie Wenus — orgias-
tyczna, réznobarwna, pelna pysz-
nych i odkrywczych efektéw kolo-
rystycznych. Ré6wnie piekna jest na-
mietna pie$an Tannh&usera na cze§é
Wenus, jak i subtelna, jasna, mod-
litwa Elzbiety. A ,réwnie pigkna”
znaczy tutaj: rownie gorgca, zarli-
wa, w réwny sposbéb poruszajgca.

Natomiast w charakterystyce mu-
zycznej Swiata rycerstwa, w opra-
wie owego turnieju na Wartburgu
(ktory Wagner poznal ze S$rednio-
wiecznego opisu i miniatury), czu-
jemy pewien dystans, zewnetrzno$é
(z wyjatkiem moze partii Wolfra-
ma), pewng teatralno$é wiaénie. Mo-
ze dlatego, ze muzyka (Spiew) wcho-
dzi tu na scene jako przedmiot te-
atralny, jako co§, co sie réwniez
przedstawia.

Czy rzeczywiScie Wagner w swo-
jej historii o Tannh&userze prze-
znaczyl muzyce takg mediatorskg
i fagodzacy role?

Rola taka wynika z samej istoty
muzyki. Z istoty muzyki jako ,mo-
wy uczué” (A takg bezpoSrednig
,mowa” zaczyna byé juz muzyka
w czasach Monteverdiego; konczy
za$ swojg wspanialy i podniostg ro-
le w pierwszej polowie naszego stu-
lecia).

Istote muzyki (muzyki jako sztu-
ki) pojmowaé¢ mozna bowiem jako
pewne dazenie czy tez pewna in-
tencje: dazenie do uduchowienia te-
go, co zmystowe, do przeduchowie-
nia tego, co cielesne. Jako dgzenie
do przeduchowienia samej siebie,
wlasnej muzycznej zmyslowoS$eci.

Erotyzm (w Tannhduserze — kré-
lestwo Wenus) jest najwigkszg mo-
ze sila cielesnoéci. Przy calym swym

cigzeniu w dé}, przy calej swej ulu-
dzie 1 beznadziejno$ci, zawiera on
w sobie wszakze przeblysk nadziei:
tesknote, glebinows, utajong, do mi-
toSei. y

W jakim§ momencie, w jakim$
punkcie duchowego rozwoju czlo-
wieka erotyzm odkryl! muzyke; od-
kry! bezpoérednio, bez poérednictwa
stéw poezji, odkryl jej substancje,
materie gotowa juz jakby do przy-
jecia uczué (w naszej zachodniej
kulturze stalo sie to juz moze w
tworczo§ci Monteverdiego, twoérey
nowej, nowozytnej muzyki: tu na-
rodzila sie tez muzyka romantycz-
na, to, co romantyczne w samej
czystej muzyce). A odkrywszy mu-
zyke, erotyzm — 6w pierwotny prad
biologicznej energii w czlowieku -~
zapragng! jej dla siebie. Zaprag-
ngl — jako pofredniczki a takze
pocieszycielki w swej palgcej tesk-
nocie do miloSci. Zapragnal muzyki
jako swego wlasnego usprawiedli-
wienia, odkupienia w tym, co es-
tetyczne.

I odtad, od czasébw madrygaléw
z przelomu XVI wieku, trwa 6w
przedziwny zwigzek miedzy tym, co
w czlowieku erotyczne i tesknigce
do mifoSci a muzyks sama. Muzyka
przejmuje w siebie erotyzm. To, co
W nim delikatne i czule — prze-
subtelnia w piekno melodii harmo-
nii i barwy dZwieku. Erotyczne na-
pigcia za$, nie tyle ucisza i lagodzi,
ile przetwarza je w napiecia czysto
muzyczne. Natomiast wszystko, co w
erotyzmie brutalne, niskie i zamy-
kajace sie przed mitofcia — do mu-
zyki, muzyki jako ,mowy uczué”,
muzyki romantycznej — nie ma do-
stepu.

Dramat Wagnerowskiego Tannhiu-
sera porusza nas podwéjnie, jakby
w dwéch plaszezyznach.

Poprzez refleksje nad legends bo-
hatera i tkwiacg u jej podloza ideg
manichejskiego dualizmu.

Poprzez swoje dzianie sie w mu-
zyce (scena, to, co teatralne,
winno tu byé¢ niejako projekcia te-
g0, CO muzyczne)

Te dwie plaszczyzny poruszenia
daza do syntezy. Gdy za$ refleksje
zespoli sie z przeiyciem muzycz-
nym i wlaSciwym zrozumieniem
muzyki — woéweczas pojmiemy, ze
akt zbawienia i odkupienia Tann-
hidusera dokonuje sie nie tylko za
sprawg czyste) miloSci Elzbiety i
zarliwe] przyjaini Wolframa. Doko-

nuje sie on réwniez — i przede
wszystkim moze — za sprawg mu-
zyki samej. Muzyki, dzieki ktoérej
tajemniczemu  wplywowi  milo$§é
ziemska, pozorna, zdolna jest prze-
mienié¢ sie¢ w mito§é niebiafiska, rze-
czywista.

Bohdan Pociej




Richard Wagner nalezy do tych kilku uniwersalnych
geniuszy nowoczesnej kultury europejskiej, ktorzy stali
sie wielkimi zdobywcami ducha ws$réd spoleczenstw za-
chodniego §wiata. Napiecie i glebia jego tworczego umy-
slu przypomina najwspanialszych artystow Odrodzenia:
Leonarda da Vinci, Michata Aniota. Nazwisko jego godne
jest sta¢ w jednym szeregu obok Shakespeare’a i Goethe-
go. Dzielo jego zycia bylo doskonalym wyrazem zycia
epoki. Przegladatla sie ona w nim jak w zwierciadle,
odbijajacym jej rozmarzenie romantyezne, dajgcym po-
zna¢ jej pragnienia i nadzieje. Przed oczyma dwéch po-
kolen XIX stulecia rozgrywala sie bujna akecja zycia
i twoérczoSci Wagnera. Tworczo$é ta poruszyla Europe
wzdluz i wszerz, zachwycila jg czarem i bogactwem
srodkéw muzycznych, dotarta az do najglebszych zaga-
dek bytu, przypomniala prastare prawdy, ktére mialy
wyprowadzi¢ cztowieka z padolu cierpiesi i namietnosci
ku slonecznej sferze wyzwolenia.

Zdzistaw Jachimecki

Wagner — zycie i tworczoéé
PWM, 1958
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Jozef Kariski

Richard Wagner byl niewatpliwie
w dziejach muzyki i teatru muzycz-
nego jednym z twoércé6w najgenial-
niejszych. Trudno jednak znalezé
artyste, ktérego dzialalno$é budzila-
by z jednej strony tak gorgce za-
chwyty i balwochwalezy niemal en-
tuzjazm, z drugiej za§ réwnie na-
migtne protesty i glosy oburzenia.

Inna zresztg sprawa, Ze za zycia
Wagnera ataki jego wrogéw przy-
sparzaly mu bodaj wiecej jeszcze
popularno$ci, niz zachwyty wielbi-
cieli. Totez Guy de Pourtalés w
przedmowie do swojej ksigzki o Wa-
gnerze stwierdza lakonicznie:

W roku $mierci Wagnera biogra-
fie po$wieconej mu literatury oce-
niano na okolo 10.000 pozycji. Dzi$
nalezaloby niewgtpliwie te cyfre po-
dwoié lub potroié. Moze doréwnuijq
jej, wzglednie jq przewyzszajg, je-
dynie biografie Napoleona i Szeks-
pira.

KimZe by? ten, ktéry takie wywo-
tat zamieszanie w artystycznym
Swiecie ubieglego stulecia i ktéry w

pewnym momencie stal sie nieomal
hegemonem europejskiej muzyki.
Jako czlowiek byl jednostka =z
pewnoS$cig nieprzecigtng, ale raczej
od strony negatywnej. Nadmiernie
przewrazliwiony, chorobliwy wrecz
egoista, nie liczacy sie z niczym ani
z nikim przy realizacji swych da-

zen, kapry$ny i niestaly, niebywale’

wymagajgcy w stosunku do swego
otoczenia, nie uznajgcy nakazéw i
norm moralnych — taki to, raczej
niezbyt budujacy wizerunek przeka-
zujg nam relacje najbardziej nawet
entuzjastycznych jego biografow.
Natomiast jako artysta byl Wag-
ner niewgtpliwie genialnym nowa-
torem — odkryweg. Jego to wla$nie
tworczo§é stanowi punkt zwrotny
i zarazem kres mozliwoéci rozwo-
jowych romantycznej harmonii. On
tez wzbogacit wspaniale dziedzictwo
Berlioza i Liszta w dziedzinie in-
strumentacji orkiestrowej i wyzwo-
lit ostatecznie melodie z klasycez-
nych regui okresowej budowy. Prze-
de wszystkim za§ — stal sie wiel-

kim reformatorem gatunku opero-
wego, tworzac nowg, petniejsza
i bogatszg jego forme nazwana
dramatem muzycznym.
Jednak wszystkie te wspaniate
osiggniecia twoércze Wagnera nie
przyszly od razu, ani tez nie naro-
dzily sie z niczego. Mo6wige o Wag-
nerze bowiem zbyt czesto zapomina

sig, ze wkraczal on w §wiat muzyki
w czasie, gdy dziela Rossiniego i
Aubera byly naj$wiezszg nowoScia,
ze ksztalcit sw6j smak na operach
Donizettiego, Spontiniego i Meyer-
beera, ze wreszcie swego Holendra
tulacza pisal w Paryzu woéwczas,
gdy miasto to rozbrzmiewalo slawgy
Franciszka Liszta i1 gdy geniusz

Wagner jako Zygfryd. Karykatura wspéiczesna.




Chopina znajdowal sie¢ u szezytu
§wietnoSci. Wszystko to musialo
wplywaé¢ i wplywalo w ogromnym
stopniu na styl twoérczoSci Wagnera
w pierwszych jej etapach — a tak-
ze i p6Gzniej.

Wyrastajgc ponad swoich wspo6t-
czesnych, nie przestal przeciez byé
dzieckiem epoki i dziedzictwa stwo-
rzonych przez nig warto$ci. Na tym
za$, jak potrafit owe wartoSci prze-
ksztalcaé, rozwijaé i tworzyé nowe,
polega wtasnie jego wielko$§é. Inny-
mi slowy — wielko§é tworey i jego
rola w caloksztalcie rozwoju sztuki
mierzy sie dystansem pomiegdzy
punktem, w jakim swojg dziedzine
zastal, a tym, do jakiego jg dopro-
wadzil, dochodzgc kresu swej drogi.
W tworezoscei Richarda Wagnera za$
postep Ow zaznacza sie tak wyra-
ziScie, jak u zadnego bodaj kompo-
zytora: kazde kolejne dzielo —
Rienzi, Holender tulacz, Tannhdu-
ser, Lohengrin — stanowi kolejny,
dalszy etap rozwoju, ofwierajac
stopniowo nowe §wiaty melodii,
harmonii, kolorystyki orkiestrowej,
a nade wszystko wiodac do rzeczy
najwazniejszej — skrystalizowania
nowych praw estetyki dramatu mu-
zZycznego.

Ale przemiana nie mogla sie do-
konaé¢ od razu. Na drodze od Rien-
ziego i Holendra tulacza do Lohen-
grina i  PierScienia  Nibelunga,
przej§é musial Wagner jeszcze przez
etap posredni, ktéry wyznaczalo —
nastepne jego dzielo.

Ach, Paryzu! Stolico cierpien i ra-
dosci... blogostawione meki, ktores
mi zadat, gdyz wydajq wspaniate
owoce. Tak pisal Wagner we wrzes-
niu 1842 roku. Istotnie — przedsie-
wzieta w mlodziefczym zapale po-
dréz ,,po zlote runo” do Paryza —
6wczesnej stolicy muzykalnego
S§wiata, przyniosla kompozytorowi
same gorzkie rozczarowania i nie-
powodzenia. Nie udalo mu sie wy-
walezyé w tym kapry$nym mieScie
stawy 1 powodzenia. Nie udalo sie
nawet wprowadzié Rienziego na
scene paryskiej Opery; musial tedy

Wagner borykaé sie z niedostatkiem
graniczgcym z nedzg, imajace sie po-
nizajacych w jego pojeciu prac —
gléwnie dokonywania latwych aran-
zacji z popularnych oper na uzytek
paryskich wydawcéw, ktérzy nie
chcieli stysze¢ o jego wtasnych ope-
rach... Lecz zarazem wtlasnie pod-
czas pobytu w Paryzu zdolal Wag-
ner stworzyé Holendra tulacza i
dzieki dostarczonej przez przyjaci6l
lekturze skrystalizowaé w swym
umy§le zarys nastepnej opery.
»Tannhduser” — pisze Guy do
Pourtales — jest pierwszym praw-
dziwym wizerunkiem wlasnym, jaki
udalo mu sie stworzyé, symbolem
wewnetrznej walki pomiedzy zmy-
slowym szalem a odrazg do pospo-
litych rozkoszy, pomnizajgcych czto-
wieka. Dochodzi do wniosku, na po-
dobienistwo Schopenhauera, ktory
w przysziosci stanie sie jego prze-
wodnikiem duchowym, 2ze jedyna
rzeczywisto§ciq jest cierpienie.

Istotnie Tannhduser jest nie tylko
narodowa opera osnuta na tle daw-
nych niemieckich ludowych legend,
ale zarazem swoistym ,wyznaniem
wiary” samego kompozytora. Odtad
niejednokrotnie bedzie Wagner w
dzietach swoich rozstrzygal lub ba-
daj probowal rozstrzygaé wlasne
niepokoje, duchowe rozterki i pro-
slemy etyczno-moralne. Rowniez tak
istotna dla $wiatopogladu Wagnera
idea wybawienia splamionego grze-
chami bohatera przez wierng i czy-
stg mito§¢ kobiety, idea zarysowana
juz w Holendrze, wlasnie w Tann-
hduserze wystepuje z caly wyrazis-
toScig.

Celowo unikaliSmy dotgd podawa-
nia szczegb6low biografii Wagnera,
wsroéd ktoryeh mnogo$ei czytelnik
mogiby sie zagubié, a ktére prze-
waznie odlegte tylko i poérednie
miaty znaczenie dla jego twoérczosci.
Wystarczy powiedzieé, ze Richard
Wagner urodzit sie w Lipsku 22
maja 1813 roku — nota bene ochrz-
czony zostal w tym samym KkoSciele
Sw. Tomasza, w ktorym niegdys$
kantorem by! wielki Bach; ze od
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Teatr w Bayreuth.

dziecka wzrastal w Srodowisk: te-
atralno-aktorskim, gdyz aktorem byt
jego ojezym, Ludwik Geyer, i ak-
torstwu poSwiecity sie ftrzy jego
siostry; ze nastepnie jego studia
muzyczne byly raczej nieregularne
i fragmentaryczne, odbywane pod
kierunkiem pedagogbéw, ktérych na-
zwiska nic juz nam dzisiaj nie m6-
wig. Z wielkg natomiast intensyw-
noscig ksztalcit sie sam, studiujac,
a nawet przepisujac partytury We-
bera i przede wszystkim uwielbia-
nego swego mistrza — Beethovena.

W milodzienczych tych latach zy-
wil Wagner przekonania postepowe,
a nawet rewolucyjne. Ogromne
wrazenie wywarly na nim wieSci
o wybuchu powstania w Polsce
przeciwko rosyjskim zaborcom.

Bral tez Wagner zywy udzial w
uroczystym powitanin oddzialéw
polskich uchodzgecych po upadku
powstania przez Lipsk do Francji.
Wspomnienie tego wieczoru od-
zwierciedlilo sie nieco p6zZniej w
jednym z jego symfonicznych utwo-
row — w uwerturze koncertowej
noszgcej tytut Polonia.

WezeSnie wstapil Wagner w zy-
cie: wezeSnie sie ozenit — zresztg
do&¢ niefortunnie — z aktorkg Min-
ng Planer, weczeSnie tez rozpoczal
samodzielng prace artystyczna, naj-
pierw jako Kierownik chéru w
Wiirzburgu, a po6zniej jako kapel-
mistrz w Magdeburgu i w Rydze.
Stamtad za§ postanowil wyruszyé —
jak juz wspomnieli§my — ,po zlote
runo”, czyli do walki o stawe i suk-

cesy W najwiekszym muzycznym
centrum — W Paryzu. Zamierzonych
sukceséw jednak nie odniésl.
p6zniej przez calych sze§¢ lat
dziata Wagner w DreZnie jako ka-
pelmistrz operowy. Tam wlaénie w
1842 roku wchodzi na sceng jego
Rienzi a nastepnie Holender tulacz,

widownia teatru w Bayreuth.

tam réwniez powstaja Tannhduser
i Lohengrin; za§ po rewolucji 1849
roku Wagner, §cigany przez policje
jako jej uczestnik, uchodzi za gra-
nice i osiada w Szwajcarii. Pisze
teraz szereg prac teoretycznych,
tworzy pierwsze dwie czeSci gigan-
tycznej tetralogii PierScien Nibelun-




ga, a nastepnie gorgcemu swemu
uczuciu do zony bogatego genew-
skiego kupca, Matyldy Wesendonk,
wystawia wspanialy pomnik w po-
staci genialnego dramatu muzycz-
nego Tristan ¢ Izolda. Jednak na-
zbyt zazyla przyjazn z panig We-
sendonk stala sie przyczyna osta-
tecznego rozej§cia sie Wagnera z
zong. Wystawienie Tannhdusera w
Paryzu w 1861 roku konczy sie
kleska, a powr6t do Niemiec, po
uzyskaniu amnestii, zamienia sie w
ucieczke od miasta do miasta przed
$cigajagcymi kompozytora wierzycie-
lami.

Przelomowym momentem bylo dla
Wagnera zetkniecie sie ze $§wiezo
ukoronowanym krélem  Bawarii,
Ludwikiem II, mlodym romanty-
kiem i fantastg, ktéry oczarowany
potezng indywidualno$cia kompozy-
tora postanowil wzigé go pod swo-
ja opieke, umozliwiajgc mu w wa-
runkach calkowitego spokoju i swo-
body dokoniczenie Pier§cienia oraz
rozpoczetych Spiewakéw morymber-
skich. Glo§ny skandal, jaki wywotat
Wagner, odbijajgec 2zone (Cosime,
cérke Liszta) swemu serdecznemu
przyjacielowi, Hansowi Biilowowi,
odsunat oden Ludwika II, niebawem
jednak znéw odzyskal kompozytor
krélewsky zyczliwo§é i — co naj-
wazniejsze — ujrzat ukoronowanie
swych marzen, gdy po przezwy-
ciezeniu rozlicznych przeszkéd ufun-
dowano w Bayreuth ze spolecznych
sktadek teatr, przeznaczony specjal-
nie do wykonywania jego dziet, kt6-
rych realizacja na scenach zwyk-
lych 6wczesnych teatréw byla nie-
mozliwa. Tam tez pod batutg Han-
sa Richera wykonano po raz pierw-
szy caly cykl Pier$cienia Nibelun-
ga, a w 6 lat péiniej — Parsifala.
W pdél roku po premierze tego
ostatniego swego dziela Wagner
zmart podczas pobytu w Wenecji
(1883).

W wielkiej rodzinie europejskich
festiwali muzycznych  Festiwale

Wagnerowskie w Bayreuth zajmujg
miejsce  szczegblne. Sy  przede
wszystkim najstarsze: stosunkowo
niedlugo §wiecié bedg stulecie swe-
go istnienia. Ponadto — jedyny to
z pewnoS$cig festiwal, zainicjowany
przez samego tworce (i kontynuo-
wany po dzien dzisiejszy przez jego
bezposrednich potomkéw), ktérego
dzielom stuzy. Festiwal oczywiscie
monograficzny, co juz samo nadaje
mu ceche wyroézniajaca: organizo-
wany z niewafpliwym rozmachem
i obrosty calz masg zwyczajow i
konwencji nigdzie nie zapisanych,
ale utrwalonych tradycjg i pilnie
przestrzeganych przez $§wiadomych
rzeczy bywalcow.

Niejednokrotnie tez dostarczaty
Festiwale w Bayreuth owym bywal-
com i znawcom niezapomnianych
artystycznych przezyé. Dyrygowali
tu przeciez wagnerowskimi przed-
stawieniami poczynajgc od 1876 ro-
ku najwieksi mistrzowie batuty,
m.in. Hans Richter, Richard Strauss,
Wilhelm Furtwingler, Arturo Tos-
canini, Victor de Sabata, Hans
Knappertsbusch, Herbert von Ka-
rajan, Karl Bo6hm, czy ostatnio
Lorin Maazel oraz Pierre Boulez.
Ol$niewata stuchaczy w tych przed-
stawieniach sztuka naj$wietniej-
szych §piewaczek i §piewakéw: le-
gendarnej Lilli Lehmann, Ellen Gul-
branson, Emmy Destinn, Alek-
sandra Kipnisa, Maxa Lorenza,
Auritza Melehiora, Kirsten TIlag-
stad, Sigrid Onegin, Fridy Leider,
Wolfganga Windgassena, fenome-
nalnej Birgit Nilsson i wielu, wielu
innych.

Staja sie ponadto Festiwale w
Bayreuth — z czego matlo kto u nas
zdaje sobie sprawe — swoistym
ofrodkiem twérczej pracy nad
ksztaltowaniem oblicza nowoczesne-
go teatru muzycznego, zwlaszcza od
roku 1951, kiedy do glosu doszita po-
tezna artystyczna indywidualno$é
Wielanda Wagnera (wnuka wielkie-
go kompozytora), ktérego rewolucyj-
ne naéwczas inscenizacje Wagne-
rowskich dziet odbily sie szerokim

Bayreuth. Antoni Wicherek i Hanna Liso

wska w

wieland 1| Wolfgang Wagnerowie w Bayreuth.

rozmowie z Wolfgangiem Wagnerem.




echem w §wiecie i wywieraé pocze-
1y okreflony wplyw na te dziedzi-
ne sztuki takZe poza granicami.
Ogladane w Bayreuth przedstawie-
nia, a bardziej jeszcze udzial w od-
bywajgcych sie od pewnego czasu
réwnolegle (podczas tzw. Festiwa-
lowych Spotkari MtodzieZy) semina-
riach i sympozjach, niejednokrotnie
sklaniajg do glebszych refleksji oraz
do rewidowania réznych utartych od
lat przekonan i pogladéw w tej
dziedzinie.

(o)
)

A do tego wszystkiego dodajmy
jeszeze osobliwg artystyczng atmo-
sfere, jaka wydaje sie otaczaé zaw-
sze to pelne uroku, wér6éd tagod-
nych wzgbérz dawnej Frankonii po-
lozone miasto, ktére stalo sie nie
tylko bezpieczng przystanig i tere-
nem najS$wietniejszych triumféw Ri-
charda Wagnera, ale m.in. takze sie-
dzibg znanego poety Jean Paula i
miejscem wiecznego spoczynku Fran-
ciszka Liszta...

Jbézet Kanski

O BAYREUTH

Jlekroé pomy$le o tym mieécie Bayreuth, ktére nagle wobec calego
swiata wynosze do takiego znaczenia, widze, Ze zblizamy sie do dzieta
pod kazdym wzgledem owocnego, ktérego oddzialywanie rozciaga sie
przed nami w bezkres.

Richard Wagner

Gdyby Teatr z Bayreuth znajdowal sie we Francji, nie potrzebowal-
by dziel tak wielkich, jak Wagnerowskie, aby ludzie i caty §wiat piel-
grzymowali do niego i entuzjazmowali sie tak idealng koncepcjg i jej
realizacja.

Johannes Brahms

Musze powiedzie¢, ze kazdy, kto wierzy w cywilizacyjng sile sztuki,
musi wywiezé z Bayreuth pokrzepiajace wrazenie, ujrzawszy to wspa-
niale artystyczne przedsiewziecie, ktére dzieki swej warto$ci wewnetrz-
nej i swojej sile oddzialywania stanie sie kamieniem milowym w hi-
storii sztuki.

Piotr Czajkowski

Bayreuth to cudowna goéra magnetyczna, ktéra przyciaga do swoich
zboczy okrety i zeglarzy.
Franz Liszt

Niewatpliwie sztuka Wagnera nie jest sztuka anfa codziennego
i z pewnoSciy wspélczesnemu czlowiekowi, walczacemu ciezko o swg
egzystencje, nie jest latwo rozkoszowaé sie z pelng uwagg nieskréco-
nym przedstawieniem Wagnerowskim w Operze swojego miasta. Ale
po to wlasnie Wagner powolal do Zycia Bayreuth; bowiem, jak moéwil,
nie chcial wydawaé swoich dziel na lup codzienno$ci sceny operowei.
Wysoka moralno§é i wiecznotrwala warto§é jego dziel sg dla mnie

czym$ bezspornym.
Arnold Schénberg

W kazdym razie wznioslemu geniuszowi Wagnera udalto sie uczynié
teatr, okreflony teatr, jego teatr, miejscem po§wigconym, domem
misteriébw, wywyzszonym ponad wszystkie zwyczajne teatralne jeste-
stwa — przedsiewziecie, o kitére juz Goethe rozbit sig tak doszczetnie.

Tomasz Mann

Zmyst inscenizatorski Wagnera i jego marzenie o festiwalach w Bay-
reuth to najwspanialsze zjawiska, jakie zrodzit wiek 19 w dziedzinie
teatru.

Konstanty S. Stanistawski



Tannhduser w Bayreuth w r. 1972, Inscenizacja: Gotz Friedrich.
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1resc¢ opery

Akt I

Wnetrze géry Wenus (Horselberg kolo Eisenach). Wedlug romantycz-
nych wyobrazef schronita sie tu bogini milo$ci, Wenus, po upadku bo-
gow mitologii klasycznej. Wsr6d bachanalii i rozpasanych, szalonych
tanncow, otoczona syrenami i kuszgeymi najadami, bogini spoczywa na
posianiu z liSci. Obok niej, z glowa opartg o jej kolana, lezy uwie-
dziony czarami bogini rycerz Tannh&duser, ktéry ockngwszy sie przed
chwilg wodzi dokota sennym, zamglonym wzrokiem. Gdy Wenus za-
pytuje go o przyczyne zmieszania i niepokoju, Tannh#duser odpowia-
da, ze $nil! wlaSnie o swej ojczyznie, za ktérg ogarnela go nie-
przeparta tesknota. Wenus za wszelkg cene chcialaby go zatrzymaé,
przypomina mu wszystko, co uczynila dla niego w czasie jego pobytu
u wniej. Spelniajac rozkaz bogini Tannhduser S$piewa pieSfi na czesé
zmyslowej miloSci, po chwili jednak budzi sie w nim dlugo tlumiony
bunt i zal. Nie jest mu chyba sgdzone takie spokojne i bezczynne zycie
po wieczne czasy. Teskni za walkg i cierpieniem, nawet za $miercia,
prosi wiec boginig, aby mu zwré6cila wolno§é. Chwile trwa pomiedzy
nimi kl6tnia, Wenus uwodzi go namietnie, Tannhduser za$§ zaklina sie,
ze nawet gdy odejdzie, zawsze bedzie opiewal jej doskonalosé. Bogini
widzgc, iz proSby jej nie odnosza skutku, najpierw grozi mu, ze nigdy
juz nie bedzie mo6gl do niej powr6cié, w koncu jednak blaga go w roz-
paczy: ,,Wrdé do mnie, kiedy bedziesz szukal ratunku”. Ale Tannh&duser
odpowiada ,Mo6j ratunek to Maria”. Na dzwiek tego imienia znika
géra Wenus i — w scenie nastepnej — Tannhduser znajduje sie juz
w zielonej dolinie u stép Horselbergu.

Jest wiosna. Pasterz pilnujgcy trzody gra na flecie. Grupa S$Spiewa-
jacych pielgrzymoéw przechodzi przez scene. Tannhduser pada na ko-
lana przed $wietym obrazem. Gdy pograza sie w modlitwie, pielgrzymi
i pasterz znikajg. AR

W dolinie zjawia sie landgraf Hermann w towarzystwie kilku swych
minnesinger6w i myS$liwych, Na widok kleczgcego, zatopicnego w mo-
dlach rycerza, w ktérym poznajg Heinricha Tannh#usera, ogarnia i:h
zdumienie; niegdy$ nalezal on do ich grona, opu$cil ich jednak po
jakiej$ “sprzeczce i §lad po nim zagingl. Zapytujg go, czy przybyl jako
przyjaciel, czy tez jako wrég. Tannhiduser odpowiada wymijajaco, dajac
im do zrozumienia, ze nie zabawi w$réd nich dilugo; wézyscy nama-
wiajg go wiec usilnie, azeby z nimi pozostat. Tannhduser jednak wy-
raza zgode dopiero woweczas, gdy Wolfram von Eschenbach, dawniej naj-
lepszy jego przyjaciel, uzyskawszy przyzwolenie landgrafa, opowiada
mu o milosci, jakg wzniecil ongi§ swym $piewem w sercu Elzbiety,



siostrzenicy landgrafa. Dolina wypelnia si¢ my§liwymi. W§réd wesolej
wrzawy cale towarzystwo udaje sie¢ na Wartburg, zamek landgrafa.

Akt II

Sala koncertowa na Wartburgu. Do sali wkracza promieniejgca szcze-
$ciem Elzbieta. Pie$nia swa wita miejsce, gdzie Tannhduser $wiecil
niegdy$ triumfy i dokgd obecnie powroécil.

Wolfram wprowadza do sali Tannh#dusera i zacheca go, aby zblizyl
sie do Elzbiety. Zmieszana dziewica usiluje nie dopusci¢ go do siebie,
ale wkrétce oboje wyznaja sobie gorgcg, namietng mito§é. Wolfram,
ktory od diuzszego czasu potajemnie kocha Elzbiete, widzi teraz, ze
pierzchly juz wszystkie jego nadzieje.

Przybywa landgraf. Na widok siostrzenicy ogarnia go radosé¢, gdyz
od chwili znikniecia Tannhiusera nie przestapila ona progéw tej sali.
Elizbieta nie umie znalezé stéw, ktére by mogly wyrazi¢ jej szczgscic,
ale landgraf i tak domys$la sig¢ wszystkiego. Lagodnie zapewnia Elzbiete,
ze tajemnice te zachowa tylko dla siebie. Wiasnie za chwile ma sie
rozpoczaé turniej Spiewaczy, na ktory zostala zaproszona szlachta z ca-
tego kraju, a ktéremu cna ma przewcdniczyé.

Goécie zbieraja sie. Po przyjaznych powitaniach wszyscy zajmuja
miejsca, zaé landgraf oglasza temat turnieju. Ten, kto potrafi mnaj-
piekniej wyrazi¢ i pochwali¢ istote mitoSci, zostanie zwyciezcg, a Elz-
bieta osobiécie wreczy mu nagrode w takiej postaci, w jakiej sam
zazada.

Zawody zaczyna Wolfram. Opiewa on $wieta milos¢ jako czysta
i wzniosla, zyskujac ogdiny poklask. Tannh#user, ktéry w czasie jego
$piewu siedzial z obojetnym wyrazem twarzy, nagle zrywa cig z miej-
sca. Nie chce mieé nic wspoblnego z uczuciem tak bezsilnym. Podnie-
cony wspomnieniem o Wenus $piewa hymn pochwalny na cze$é mi-
loSci zmystowej. W ten sposéb wychodzi na jaw jego pobyt u bogini
Wenus. Wszyscy sg tym gleboko oburzeni. Zony rycerzy, za wyjatkiem
Elzbiety, opuszczajg sale. Rycerze dobywaja mieczy. Elzbieta rzuca sig
pomiedzy skléconych z wolaniem, ze nikt nie moze Tannhdusera pozba-
wi¢ prawa do skruchy i do przebaczenia. Zebra-riych ogarnia zdumie-
nie, ze dostojna dziewica moze sie wstawia¢ za takim czlowiekiem.
Tannhiuser wzruszony jej oredownictwem pada pelen skruchy na ko-
lana. Po rozwazeniu licznych argumentéw za i przeciw landgraf pro-
ponuje rozwigzanie zatargu. W jego kraju zatrzymata sie wlaénie grupa
pielgrzyméw, aby odpoczaé w drodze do Rzymu. Tannhduser winien
udaé sie tam razem z nimi; gdy jednak papiez nie udzieli mu rozgrze-
szenia, nie wolno mu juz nigdy powrécié pod grozbg kary Smierci.
Sltychaé S$piew nadciggajacych pielgrzymow. Z pelnym entuzjazmu
okrzykiem: ,,Do Rzymu! Do Rzymu!” Tannh#user przylgcza si¢ do nich.

Akt III

Posepna jesien. Dolina w okolicy Wartburga. Elzbieta poBrazona
w modlitwie kleczy przed wizerunkiem Swigtej Dziewicy. Wolfram,
ktory spotyka ja tu czgsto, modli sie o spelnienie jej nadziei, o powro6t
oczyszczonego od grzechéw Tannhdusera. W tym momencie slychat
épiew powracajacych pielgrzymoéw. Elzbieta i Wolfram przygladajg sie
im z niepokojem i trwoga. Nie ma ws$r6d nich Tannhidusera. Elzbieta
zatapia sie znowu w modlitwie i blaga Dziewiceg, aby przyiela jg do

nieba, gdzie bedzie mogla wstawié¢ sie za TannhZuserem. Gdy podnosi
sie z kleczek, wierny Wolfram chce odprowadzi¢ jg do zamku, Elzbieta
jednak odmawia mu i powoli, samotnie oddala sie. Niepocieszony
Wolfram ujmuje lire i §piewajac o tesknocie Elzbiety do $mierci, prosi
gwiazde wieczorng, azeby ulatujacg jej dusze pozdrowila od tego, kto
ja zawsze kochal.

Ukazuje sie postaé w lachmanach — jest to Tannhiduser. Wolfram
z poczatku nie poznaje go, ale Tannhduser poznaje przyjaciela. Gdy
Wolfram wypytuje go o pielgrzymke do Rzymu, Tannhiuser zrazu
odwraca sie rozgoryczony, ale ostatecznie opowiada mu, jak udat sie
w wielkim po$piechu, biczujgc sie po drodze, do Rzymu i jak papiez
tysigcom ludzi udzielal przebaczenia; ale gdy uslyszat o pobycie Tann-
hdusera we wnetrzu goéry Wenus, odmo6wil mu absolucji — chyba ze
jego kij pielgrzymi okrylby sie li§émi i pgkami kwiatéw. Tannh&user
powraca wiec w najwyzszej rozpaczy, azeby szukaé schronienia u We-
nus, Oburzony Wolfram robi wszystko, azeby odwie$§é go od tego za-
miaru, lecz w tym momencie niebo rozplomienia si¢ i na wezwanie
Tannhdusera pojawia sie w rézowej po$wiacie Wenus, ktora wita go
serdecznie. Tannh&duser powzial nieodwolalng decyzje. Wolfram nie
znajduje sposobu na powstrzymanie go od tego kroku, az wreszcie pada
imie Elzbiety. Nagle rézowe $wiatto blednie, niebo ciemnieje. Wenus,
pozbawiona po raz drugi swojej zdobyczy, znika.

Zbliza sie kondukt pogrzebowy. Elzbieta, szlachetna meczennica,
rozstata sie z tym S$wiatem. Pograzony w glebokim bélu podaza za jej
trumng landgraf w ofoczeniu S$piewakéw, UsSwiadamiajgc sobie, ze
Smieré¢ Elzbiety jest ofiarg zlozong dla jego zbawienia, Tannhduser za-
tamuje sie i wola ze skruchg: ,Swigta Elzbieto, wstaw sie za mna!”

Stychaé §piew pielgrzymoéw. Niosa oni kij pielgrzymi, na ktérym
widaé zielone, rozkwitajgce listki. Stat sie cud. Ponad glowami zjedno-
czonych przez $mieré¢ ludzi rozbrzmiewa gloéno §piew: ,Los §wiata dzier-
zy w swoich dloniach Bog"...

v T O.F.
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Sujet de l'opéra

Acte I

L’intérieur du Venusberg (Hérselberg preés d’Eisenach). C'est 1la que
imagination romantique a placé le lieu ol Vénus, déesse de l'amour,
est venue se réfugier aprés la chute des dieux de la mythologie
classique. Dans un tourbillon de danses bachiques et débauchées, la
déesse repose sur un lit de feuilles, entourée de syrénes et de
naiades séduisantes. A ses piéds, la téte sur les genoux de la déesse,
le chevalier Tannhduser reste étendu, ensorcelé par les charmes de
Vénus. I1 ouvre les yeux, en promenant autour de lui un regard inquiet
et lourd de sommeil. Lorsque Vénus lui démande la cause de ce
trouble, Tannh&user répond qu'il vient de réver & sa patrie et que
son réve l'a laissé en proie 4 une poignante nostalgie. Vénus veut le
retenir a tout prix; elle lui rappelle tout ce qu'elle a fait pour son
amant pendant son séjour au Vénusberg. En s’inclinant devant l'ordre
de la déesse, Tannhduser chante un hymne en l’honneur de l'amour
sensuel, mais bientét i1 a un mouvement de révolte et de regret.
Il n’est pourtant pas destiné & mener éternellement cette vie oisive
et désoeuvrée. Il veut lutter et souffrir, méme mourir, §'il le faut,
il supplie donc sa maitresse de lui rendre sa liberté. Pendant un
moment ils discutent, Vénus tache de le séduire & tout prix, tandis
que Tannhduser lui jure de ne jamais cesser de chanter les louanges
de sa beauté, méme s’il la quittait. Voyant que ses priéres n’aboutissent
a rien, Vénus d’abord le menace en lui défendant de jamais revenir
a elle, puis elle supplie désespérément: «Reviens a moi, lorsque tu

cherchera ton salut!» Mais Tannhduser répond: «Mon salut — c'est
Marie!¥ A ce nom, tout Venusberg disparait et — dans la scéne
suivante — nous voyons Tannhiuser dans la vallée verte aux pieds

de Horselberg.

C'est le printemps. Un berger gardant son troupeau joue de la
flate. Un groupe de pélerins traverse la scéne en chantant. Tann-
hiduser tombe a genoux devant le tableau saint. Il s'abime dans
la priére, tandis queles pélerins et le berger disparaissent.

Le landgrave Hermann, accompagné de ménestrels et de chasseurs
apparait dans la vallée. Dans le chevalier agenouillé et plongé dans
la priéere, tous reconnaissent Heinrich Tannh&user; ils le contemplent
avec étonnement: jadis, il appartenait & leur société, mais ils les
a quittés aprés une dispute et personne ne 1'a plus revu. Ils lui de-
mandent s'il arrive en ami ou en ennemi. Tannhduser donne une

répbnse évasive en leur faisant comprendre qu’il ne restera pas
longtemps; tout le monde insiste pour qu’il reste. Mais Tannhduser
y consent seulement apres que Wolfram von Eschenbach, son ancien
ami, lui raconte, avec la permission du landgrave, T'amour que Tann-
hiuser a éveillé par son chant dans le coeur d’'Elisabeth, la niéce du
landgrave. La vallée se remplit de chasseurs. Joyeusement, toute la
société se rend a Wartburg, chateau du landgrave.

Acte IX

Salle des meénestrels a Wartburg. Elisabeth, rayonnante de bon-
heur, fait son apparition. Son chant salue le lieu, ou jadis Tann-
hauser a remporté son triomphe et ou il revient maintenant.

Wolfram introduit Tannhiduser et l’encourage a s'approcher d’Elisa-
beth. La jeune fille, confuse, essaye de l'éviter, mais bientoét tous
les deux déclarent mutuellement leur amour passionné. Wolfram, qui
depuis longtemps aime Elisabeth en secret, voit disparaitre toutes ses
espérances. L

Arrive le landgrave. La vue de sa niéce le remplit de joie, car

depuis la disparition de Tannhiuser la jeune fille n’a pas mis les

pieds dans cette salle. Elisabeth ne sait comment exprimer son bonheur,
mais son oncle devine ce qu'elle éprouve. Doucement il rassure la
jeupe fille en lui promettant de garder le secret. Tout a Vheure
un concours de chant aura lieu. Toute la noblesse du pays y est
invitée. Elisabeth a eté choisie pour présider au concours.

Les invités se rassemblent. Aprés une joyeuse bienvenue, tout le
monde prend place, tandis que le landgrave annonce le sujet du
tournoi. Celui qui saura le mieux exprimer et louer la vraie nature
de l'amour sera le vainqueur et Elisabeth lui remettra le prix qu’il
pourra choisir a son gre.

Woliram ouvre le concours. Il chante l'éloge d’un amour sacre
pur et élevé, en gagnant les applaudissements de l'assistance. Tann-
nduser, qui pendant sa production reste assis, avec un air indif-
férent, se léve brusquement. Il ne veut rien savoir d'un amour
aussi faible et impuissant. Excité par le souvenir de Vénus, il chante
un hymne en honneur de lamour charnel. De cette maniére on
decouvre le secret de son séjour chez la déesse. Le public est indigné.
Les dames quittent la salle, a l'exception d’Elisabeth. Les chevaliers
sortent leurs épées. Elisabeth, éperdue, se jette pour les séparer en
¢'écriant quon ne peut pas priver Tannhduser du droit au repentir
et au pardon. Les invités sont stupéfaits de voir la noble demoiselle
défendre un homme indigne d’elle. Tannhduser, profondément ému,
tombe a genoux, plein de remords. Aprés avoir écouté de nombreux
arguments, le landgrave propose une solution de ce facheux incident.
Un groupe de peélerins vient d’arriver dans son pays pour s'y repo-
ser avant de repartir pour Rome. Tannhduser doit les rejoindre et
faire route avec eux. Toutefois, si le pape ne lui accorde pas-son
absolution, il lui est interdit de jamais revenir, sous peine de mort.
On entend le chant des pélerins. Tannhduser se joint a4 eux en

clamant avec enthousiasme: «A Rome! A Rome!»

Acte III

Un automne triste et lugubre. La vallée de Wartburg. Elisabeth
plongée dans la priére, reste agenouillée aux pieds de la Sainte



Vierge. Wolfram, qui souvent la voit ici, prie & son tour pour que
son espoir se réalise et pour que Tannhiuser revienne, purifié de
ses péchés. A ce moment on entend le chant des pélerins qui revien-
net de Rome. Elisabeth et Wolfram les regardent, émus. Tannh#user

n'est pas parmi eux. Elisabeth tombe a genoux et prie la Vierge-

Marie de la prendre au ciel, ou elle pourra intercéder pour le salut
de Tannh&user. Lorsqu'elle se leve, le fidéle Wolfram veut la recon-
duire au chateau, mais Elisabeth refuse et s'éloigne lentement, toute
saule. Wolfram, désol?, prend sa lyre et chante la tristesse de la
jeune fille et son désir de mourir, en suppliant l'étoile du soir d’ac-
cueillir cette Ame pure qui s'envole vers l'éternité.

Soudain, une figure en haillons apparait sur la scéne — c’est
Tannh&duser. Tout d’abord, Wolfram ne le reconnait pas, mais Tann-
h&user reconnait son ami. Lorsque Wolfram le questionne sur son
pélerinage a Rome, il refuse de répondre, mais finalement il raconte
quaprés avoir en toute hate fait le trajet, en subissant toute sorte
de chatiments comme pénitence, il arriva a Rome. Le pape qui
accordait son pardon & des milliers de pélerins, aprés avoir appris
que Tannh#user a séjourné a lintérieur du Venusberg, lui refusa
1'absolution, @ moins qu’entre les mains du pécheur son biton de pélerin
ne se couvrit de feuilles et de fleurs. En proie a un poignant
désespoir, Tannhduser se décide a chercher refuge chez Vénus. Wolf-
ram, indigng, fait tout son possible pour qu’il renonce a cette idée
insensée, mais & ce moment le ciel s'enflamme et Vénus, baignéee
d’une lueur rose, se présente a l'appel de son amant, en le saluant
amoureusement. Tannhduser a pris une décision irrévocable. Wolfram
ne voit aucun moyen de le retenir, mais au cours de la discussion
le nom d’'Elisabeth vient d'étre prononcé. La lueur rose palit, le
ciel prend des teintes foncées. Vénus disparait, pour la deuxiéme fois
privée de sa proie.

Un convoi funébre avance lentement. Elisabeth, noble martyre, vient
de quitter ce monde. Plongé dans la douleur, le landgrave suit la
civiéere, entouré de ménestrels. Tannh&user se rend compte qu’Elisa-
beth est morte en se sacrifiant pour son salut. Il s’écrie, contrit:
«Sainte Elisabeth, priez pour moi!» et expire.

Le chant des pélerins se fait entendre. Ils portent le baton de pélerin
couvert de feuilles et de fleurs. Miracle! Au-dessus des deux étres,
réunis dans la mort. on entend un chant puissant: «Dieu veille sur
le monde entier...»

RICHARD WAGNER

TANNHAUSER
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Konsultacja muzyczna
JERZY GACZEK

Kierownictwo muzyczne
ANTONI WICHEREK
Rezyseria
OTTO FRITZ
(AUSTRIA)
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Hermann, landgraf Turyngii

Tannh&duser

Wolfram von Eschenbach .

Walther von der Vogelweide .

Biterolf

Heinrich der Schreiber .

Reinmar wvon Zweter

Elzbieta, siostrzenica landgrafa

Wenus

Miody pasterz

Marek Dgbrowski
Edmund Kossowski
Jerzy Ostapiuk

Wactaw Domieniecki
Stanistaw Romanski
(go$cinnie)

Roman Wegrzyn

Jerzy Artysz
Jan Czekay
Andrzej Hiolski
Zdzistaw Klimek

Jézef Sojka
Lestaw Waclawik

Wiodzimierz Denysenko
Leonard Mroéz

Kazimierz Dluha
Jan Géralski

Wtadystaw Jurek
Edward Pawlak
Wiadyslaw Skoraczewski

Bozena Betley

Krystyna Jamroz

Hanna Lisowska

Hanna Rumowska-Machnikowska

Aleksandra Imalska
(go$cinnie)

Maria Olkisz
Krystyna Szczepenska

Jolanta Radkowna
(Centr. Zesp. Art. ZHP)
Barbara Wysokinska
(Centr. Zesp. Art. ZHP)

Rycerze, hrabiowie, szlachta, pielgrzymi
syreay, najady, nimiy, bachantki

W scenach baletowych wystepujg

w akcie I

Tannhauser — Zbigniew Juchnowski, Zygmunt Sidto
Kupidyn — Krzysztof Szymanski, Przemystaw Sokélski
Leda — Grazyna Dubielecka, Ewa Glowacka
Fabedz — Mitosz Andrzejczak, Ryszard Wegrzynek
Nimfa — Irena Mrozinska, Zofia Rudnicka

oraz Zespot baletowy

w akcie III

Nimfy, gracje — Zespol baletowy

Miejsce akcji

Akt I — Wnetrze gbéry Horselberg kolo Eisenach
Dolina pod Wartburgiem

Akt II — Na Wartburgu
Akt III — Dolina pod Wartburgiem

Czas akcji
Poczgtek XIII wieku

ORKIESTRA, CHOR I BALET TEATRU WIELKIEGO

CHOR MESKI
CENTRALNEGO ZESPOLU ARTYSTYCZNEGO WP
Kierownik choru — Lucjen Mazurek

CHOR DZIECIECY
CENTRALNEGO ZESPOLU ARTYSTYCZNEGO ZHP
Dyrektor i kierownik artystyczny — Wiadystaw Skoraczewski

Statys$ci
Dyryguije
ANTONI WICHEREK
ANTONI WIT

Kierownik wokalny
Jerzu Czaplicki

Asystent dyrygenta
Andrzej Straszynski

Rezyserzy asystenci
Donka Madej, Piotr Widlicki

Przygotowanie solistow

Jerzy Gaczek, Ewa Cwieczkowska, Helena Christienko, Alina Liwska

Przygotowanie chéru Teatru Wielkiego
Henryk Wojnarowski, Jerzy KoSscielny, Lech Gorywoda

Asystent choreografa
Zygmunt Sidlo

Scenografowie asystenci
Ewa Mikulowska, Maria Karnkowska



Inspicjenci
Jadwiga Bursztynowicz, Bogumilt Skorski, Franciszek Tutak,
Zygmunt Wojtiuk

Suflerzy
Magdalena Grabarkiewicz, Barbara Rokowska, Romuald Walter,

Edward Wejsis

Kierownik grupy statystow
Bolestaw Osik

Swiatlo

mgr inz. Jerzy Bojar

Kierownictwo dzialu sceny

Bogustaw Synkiewicz

Brygadier sceny

Stanistaw Marciniak
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